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Proélogo

Para los amantes de la historia de la ciudad y de la ar-
quitectura hay pocos ejercicios tan fascinantes como
el de echarse a ver fotos antiguas de calles, esquinas,
plazas y edificios, aquellas escenas urbanas que ya no se
pueden ver porque han desaparecido, o se han dejado
de ver por algiin motivo aunque subsistan fisicamente.
Por otra parte, los cambios se experimentan con gran
intensidad cuando se tiene la oportunidad de contrapo-
ner imdgenes distantes en el tiempo; por el contrario,
cuando en el ritmo de la vida cotidiana se atraviesan
paulatinamente los estados intermedios, se debilitan

mucho los contrastes entre lo pasado y lo presente.

Ensend el Filosofo que los textos y las estatuas, y vale
agregar aqui las fotos, provocan muchas preguntas y
a la vez disfrutan del privilegio de negarse a decla-
raciones ulteriores. Porque si, luego de examinarlos
detenidamente se les formula algun interrogante, “ca-

llan majestuosamente.” Solo puede contestar el que

pregunta, aunque su fantasia le diga que es la imagen
la que habla. Es asi que la historia vuelve a ser revisa-
da y narrada continuamente. Todo el tiempo, delante
de sus documentos icOnicos o verbales, surgen nuevas

incertidumbres.

Los sentidos de las imdgenes son suscitados por sus au-
tores, en este caso los fotégrafos, pero luego son trans-
portados a muchos otros niveles y significados por la
imaginacion del observador. Este es el juego que pro-
ponen en general las imdgenes y no menos la seleccion

que se ofrece en este volumen.

Estas piezas pertenecen a la coleccion de la Fototeca
del Instituto, que alberga muchas otras instancias de
trabajo como el Archivo Documental, el Centro de
Arqueologia Urbana, la Biblioteca Andrés Blanqui, el
Laboratorio Audiovisual (que genera el canal del IAA

en Youtube), su sitio web y las secciones de Estudios
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Histéricos y de Investigaciones Estéticas, que a su vez
involucran una significativa variedad de proyectos y
programas de cardcter histérico, entre ellos los dedi-
cados a la arquitectura con tierra, la sociologia de la
moda y el disefio, las indagaciones sobre imagen y so-
nido, la historia urbana, las heterotopias y el patrimo-
nio cultural iberoamericano. Buena parte de su pro-
duccidn se refleja en las 207 ediciones del Seminario
de Critica y en los 45 nimeros de su revista Anales,

disponible en varias plataformas digitales.

Este recuento cobra su mejor sentido en el momento
en que el IAA —Instituto de Arte Americano e Investi-
gaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo™ cumple 70
anos desde que el 24 de Julio de 1946 fuera estableci-
do por la Universidad de Buenos Aires, teniendo poco
mas tarde su sede en esta Facultad de Arquitectura, Di-
seno y Urbanismo y llevando desde 1972, a la manera

de los epénimos, el nombre de su primer Director.

Mis alld de las ceremonias con las que se celebrard este
aniversario, se trata de que las actividades, las estruc-
turas y la produccion del IAA sigan estando a la altura
que le confirieron sus directivos, investigadores y tra-
bajadores técnicos y administrativos. Este libro quiere

convertirse en un apropiado homenaje a todos ellos.

Mario Sabugo



Introduccion

Este libro trata de una serie de imdgenes de la ciudad
de Buenos Aires en diferentes momentos de su his-
toria. Buscando que ellas hablen por si solas, hemos

intentado economizar palabras.

El origen de estas selecciones de fotografias han sido
siete exposiciones de las cuales cinco han logrado con-
cretarse en el momento de escribir estas palabras. Este
texto puede obrar de catdlogo para las dos ultimas,
preparadas para 2016 y 2017.

El trabajo de edicidn ha intentado respetar, dentro de
lo posible, el espiritu que guid la narracién original de
cada una de las muestras. No obstante, hemos corre-
gido las superposiciones de algunas de las imagenes y

reubicado fotografias de una exhibicién a otra.

El factor comun a todas estas exposiciones ha sido el
rol protagoénico de la imagen como conservador de la

memoria urbana. Varias de estas fotograffas muestran

edificios en construccion; otras edificios desapareci-
dos o muy modificados a lo largo del tiempo. Muchos
de ellos fueron piezas emblematicas de las transfor-
maciones urbanas y condensaron gran parte de su
memoria. Tanto la Aduana de Taylor, el Cabildo de
Buenos Aires, la Legislatura de la Provincia de Buenos
Aires, como la mayoria de las viviendas domésticas del
siglo XVIII, han sufrido importantes transformacio-
nes o sencillamente ya no existen. Estos documentos
son tal vez lo poco que queda para recordar a los ha-
bitantes de Buenos Aires algunas de sus preexistencias
historicas. En ellos se condensaron las maneras de vi-

vir y pensar la ciudad a lo largo del tiempo.

Horacio Caride Bartrons,

Matias Ruiz Diaz
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Conservacion del
patrimonio fotografico

Virginia Bavons vy Otilia Entraigues

La Fototeca del Instituto de Arte Americano ¢ In-
vestigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo” (IAA)
—formada desde los inicios del Instituto en 1946,
posee un fondo de mds de 35.000 artefactos fotogra-
ficos, cuya temdtica es la arquitectura y el urbanismo

de América, Argentina y Buenos Aires en particular.

En este acervo, ademds de las copias de gelatina sobre
papel y los negativos de poliéster del siglo XX, se des-
tacan otros procesos fotograficos del siglo XIX tales
como negativos de vidrio, de nitrato, diapositivas de
linterna magica; negativos estereoscopicos y albumi-
nas. Estos artefactos fotogrificos son objetos histo-
ricos y fuentes de investigacion de indudable caudal

informativo, puestos en valor para su acceso publico.

Una cantidad significativa de estas fotogratias, fueron
generadas por los propios equipos de investigacion del
Instituto, que realizaron relevamientos planimétricos

y fotograficos del patrimonio arquitecténico, entre las

“La preservacion de las fotografias es como tratar
de reorgamizar el naufragio del Titanic;

siempre habra mds pasajeros que botes.”

Grant B. Romer !

décadas de 1950 y 1970. A través del conocimiento
directo de la obra y con tomas que comprendian el
sentido mds amplio de los objetos arquitectonicos,
como el uso de la ciudad por sus habitantes, variantes
tecnoldgicas y sistemas constructivos vernaculos, se
generd un importante corpus de fotografias y planos.
Este conjunto amplio de imdgenes fue necesario para
el estudio critico del desarrollo arquitecténico y urba-
no de diferentes ciudades, que se volcaria en debates,
seminarios y publicaciones. A esta produccion propia
se sumaria la de fotégrafos profesionales contratados
y otros fondos documentales que ingresaron a través

de adquisiciones y donaciones.

1 Romer, Grant B. Can we Afford to Exhibit our Valued Photogra-
phs? Picturescope 32: 136- 137, 1987. Grant B. Romer, conserva-
dor jefe del primer museo creado exclusivamente para la difusién de
la fotografia: The International Museum of Photography (Roches-
ter, New York, 1949) ubicado en la que fuera mansion del fundador
y propietario de la compafifa Kodak, George Eastman.

13



Imagenes del IAA

P
'S

La puesta en valor del patrimonio documental del
TAA es un interés legitimo de todos sus miembros,

conscientes de la importancia de su conservacion.

La disciplina de la conservacién —que recomienda la
necesidad de prevenir antes que restaurar— nacié du-
rante las décadas de 1930 y 1940, en las que las ins-
tituciones europeas y norteamericanas (impulsadas
por el ripido desarrollo del conocimiento cientifico
y por un interés mundial en el patrimonio cultural)
comenzaron a estudiar las causas del deterioro en los
bienes culturales y a aplicar los tratamientos resul-
tantes de estas investigaciones a sus colecciones. De
este modo, empezo a aflorar una nueva filosoffa: la
conservacion, que trata al bien cultural y su entorno
desde la prevencién, aplicando conocimientos histo-

ricos, cientificos y técnicos.

La especialidad de la conservacién de la fotografia,
es muy reciente y requiere asumir la necesidad de en-
tender que todos los elementos del objeto fotogrifico
forman parte de la materia de lo que llamamos fo-
tografia, atendiendo a la totalidad morfologica y no

sélo a la informacidn fotogrifica.

Para preservar la fotografia es imprescindible conocer
su historia y diferenciar sus materiales constituyentes,
ya que a partir de su invencion (en 1839) y duran-
te los primeros cien afos se experimentaron distintas
técnicas buscando mejorar la calidad y permanencia
de la imagen, lo que dio lugar a una multiplicidad de

artefactos, con estructuras muy diversas, vulnerables a

una gran variedad de deterioros y con requerimientos

de cuidados diferenciados.

Por todo esto el equipo interdisciplinario de la Foto-
teca se forma en historia y conservacién de la foto-
graffa, desde el ano 2006, a través de diversos cursos,
seminarios, talleres, congresos y diplomaturas, otor-
gandole al trabajo que desarrolla un cardcter cienti-
fico, de acuerdo a los estdndares internacionales de
conservacion fotografica. De esta manera conoce as-
pectos tales como el comportamiento fisico y quimi-
co de los distintos materiales que conforman la mor-
tologia de los fondos: ya sea papel, plastico, vidrio,
metales, gelatina, colodién, plata, pigmentos; la ac-
tuacion de las masas adhesivas y los métodos para re-
versarlas; la tolerancia a la luz, al calor, a la tensién de
cada elemento; los posibles tratamientos preventivos
a aplicar; los contenedores adecuados y muchos otros
factores; realizando las acciones de: catalogacién, exa-
men, datacién, diagnoéstico, registro de patologias,
tratamiento, limpieza, manipulacién, reproduccién
digital, guardado, almacenado, monitoreo de la tem-
peratura y la humedad, medicién de niveles de luz,
inspeccion de plagas, valoracion del objeto, legalidad
de la fotografia, uso en la investigacién, extension cul-
tural, transferencia, prevenciéon de siniestros y otros

aspectos problemdticos y propuesta de estrategias.

Es de destacar también el alcance de la recuperacion y
unificaciéon de diversas colecciones, victimas de movi-

mientos —en los que han quedado disgregadas—, cau-



sados por cambios de gestién, mudanzas, expolios y
politicas indiferentes a la conservacién del patrimonio
cultural, que luego de su rescate y puesta en valor, se
encuentran en proyectos de investigacién o disponi-
bles para su consulta, devolviéndoles su impronta de
documento y fuente histdrica, en el contexto de un
archivo que entiende que la importancia de la con-
servaciéon de los artefactos fotograficos va unida a la
conservacién de todos los documentos histéricos re-
lacionados con éste, respetando los principios de pro-

cedencia, orden original e integridad.

La restauraciéon fotogrifica —propiamente dicha, no
hablamos de reproduccién éptica o digital- requiere
materiales, instalaciones y conocimientos muy espe-
cializados por lo que se trata de una actividad lenta y
costosa, aplicable so6lo a los ejemplares mds valiosos
de los fondos. Asimismo en los archivos se trabaja
en conservacion preventiva e interventiva, o sea con-
trolando todos los factores que tienen que ver con el
ambiente y en los cuidados directos con la fotografia,

actuando en la mitigacion del deterioro.

Organizacién de las Colecciones

Archivo
o Planificacién de la Sala de Archivo

La planificacion tiene como fin facilitar la ordenacion

fisica de un espécimen en la coleccidn, racionalizar su

uso en el espacio y proporcionar las condiciones ade-

cuadas para su conservacion.

« Organizacién de los fondos

Esta tarea se llevd a cabo mediante un relevamiento
escrito sistemdtico de las colecciones y diagndstico
preliminar del estado de conservacion de los artefac-
tos, su organizacion fisica de acuerdo al tipo de espé-

cimen y formato.

o Separacion de especimenes inestables

Almacenado en estancos diferentes de algunos ejem-
plares por inestabilidad fisica y/o quimica, tales como
vidrios rotos, nitratos inestables, acetatos deteriora-

dos, poliéster acidificado y otros.

=  Acondicionado en nuevos embalajes

El guardado del artefacto fotogrifico tiene requeri-
mientos muy especificos y la correcta seleccion del
material de embalaje es decisiva para su conservacion.

Los papeles (para interfoliar o ensobrar) deben ser
de algodén, lino u otra fibra vegetal, libres de dcido
y en algunos casos con reserva alcalina. Los carto-
nes para la confeccién de cajas contenedoras, tam-
bién deben estar hechos de algodon, fibras vegetales
lo mds puras posible o pasta de madera purificada,
libres de dcido y con PH neutro. Las empresas espe-
cializadas en papeles para preservacion de fotografia
deben adjuntar el certificado PAT (Photographic Ac-
tivity Test), que como su nombre lo indica garantiza

su aptitud para esta funcion.

—
a

Conservacion del patrimonio fotogrifico
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Intervenciones

Coleccidn de placas del Ministerio de Obras
Publicas (periodo 1920/40)
e Vidrios

La coleccion de placas del Ministerio de Obras Publi-
cas de la Nacién (MOP) estd compuesto por mds de
4.700 negativos de placas de vidrio y 700 negativos
flexibles. El formato de la mayoria de estos negativos
es de 18 x 24 cm vy el proceso fotografico utilizado
es gelatina de plata, también denominado “placas
secas”, todos de una gran estabilidad dimensional y
una imagen final de calidad como es comun a este

tipo de negativos.

El catdlogo incluye un amplio abanico de imdgenes
de diversos edificios de cardcter publico de la Capital

Federal y del resto del pais.

El primer rescate sobre esta coleccion fue una inter-
vencion de conservacion preventiva, en el ano 1991
a cargo del Fotdgrafo y Conservador de fotografia
Hugo Gez, con un subsidio de la Fundacién Antor-
chas. En el ano 2006 se crea el drea de conservacién
de patrimonio fotografico del IAA, con el objetivo de
poner en valor el material de la Fototeca. Se decidid
continuar con la estabilizacién de esta coleccion, de
acuerdo a los estdndares internacionales de conserva-
ci6én de patrimonio fotogrifico. Cada placa se limpid
con solucion de alcohol y agua destilada del lado del

soporte y con peras de succion y pinceles del lado de

la emulsion; se guardaron en sobres de papel libre de
dcido y a su vez en cajas de polipropileno, almace-
nadas en armarios metdlicos. Como parte de la do-
cumentacion, se confeccioné una ficha individual de
diagnéstico donde constan todos los datos incluyen-
do estado de conservacion y patologias, algunas de
ellas son (en la emulsion): oxido reduccién, sulfura-
cion, erosién, borrado fotoquimico, desprendimiento
de emulsion; (en el vidrio): delaminacién, lixiviacién,
fisuras y faltantes. En los negativos con grietas, faltan-
tes o emulsion desprendida se realizé su estabilizacion
mediante la colocacion de otros 2 vidrios, otorgdndo-
le la estabilidad dimensional perdida. En los casos que
hay faltantes, se completd con cartulina 100% algo-
dén y PH neutro —manufacturada especialmente en

un molino de papel-.

Las fichas son volcadas a una planilla y a una base de

datos.

e Flexibles

El primer plastico utilizado en fotografia se denomi-
nod nitrato (por estar compuesto por nitrato de ce-
lulosa), usado entre 1878 y 1951 aproximadamente,
altamente inflamable debido a su inestabilidad quimi-
ca. Se produjeron incendios de magnitud, motivo por
el cual dejo de utilizarse para ser reemplazado por el
acetato (compuesto por acetato de celulosa), utiliza-
do a partir de 1930 aproximadamente. En el andlisis
visual es muy dificil distinguir estos pldsticos (debido

a que sélo algunos tienen la marca de diferenciacion),



imprescindible para su adecuada guarda, ya que al ser
materiales proclives a la inestabilidad quimica requie-
ren cuidados diferenciados. En los casos sin marca
fueron necesarias pruebas de laboratorio. Una vez
realizada la identificaciéon, se procedi6 a la limpieza
(en este caso con pipeta y pincel de ambos lados) y
ubicacién en sobres libres de dcido y cajas de poli-
propileno; en el caso de los nitratos se utilizd papeles
libres de dcido con reserva alcalina, por la liberacién
del 4cido nitrico, con un monitoreo de su estado de

conservacion sistemdtico.

Patologias detectadas en los nitratos: huellas dactila-
res, manchas, oxidacion, decoloracién de imagen tor-
ndndola rojiza o dmbar, desvanecimiento de la ima-

gen final y emulsion pegajosa.

Patologfas detectadas en los acetatos: huellas dactila-
res, manchas, oxidacion, distorsion dimensional, olor a
vinagre (emanacion de dcido acético), pérdida de flexi-
bilidad, acanaladuras en la emulsion (a causa del enco-

gimiento del soporte) y desvanecimiento de la imagen.

Colecciéon Albuminas

La albimina (clara de huevo) fue la primera emul-
sién fotogrifica —periodo 1850-1900 aproximada-
mente—, utilizada en negativos de vidrio y positivos
sobre papel. Sus colores eran muy intensos, purpuras
o marrones, (aunque en la actualidad la mayoria esta

decolorada). En el reverso (del cartén o soporte se-

cundario) generalmente se encuentra el nombre, di-
reccion, sello y otros datos del estudio del fotografo,

por lo que este contenido también es relevante.

Como en el resto de las colecciones su intervencion
de conservacién empezo con la limpieza; quitando las
particulas de suciedad con pera de succién y pinceleta
en su anverso y borrando manchas de grafito o hue-
llas de detritus de insectos con goma de caucho en el
reverso (soporte secundario); se confecciond la ficha
respectiva y se guardaron en sobres de papel vegetal
con PH neutro, los que se colocaron en cajas de car-
tulina libres de dcido forradas en tela.

Sus deterioros mds frecuentes son foxing (oxidacion
del papel), craquelado, amarilleamiento general y pér-

dida de imagen final.

Coleccion de Copias en Papel
(periodo 1950-1970)

Este fondo estd integrado por 4.800 imdgenes del pri-
mer relevamiento fotografico urbano arquitecténico,
realizado por los investigadores del IAA. Son positi-
vos de gelatina de plata sobre papel. Las mismas se
hallan montadas en cartones que cumplen la funcién
de ficha y soporte. La limpieza consistié en el barri-
do de particulas abrasivas de la emulsién con perita
y pinceleta de pelo de marta; el borrado de manchas
del soporte secundario de cartén se llevé a cabo con

goma de caucho.

Conservacion del patrimonio fotogrifico
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Se guardaron en cajas libres de dcido forradas en tela.

Sus deterioros son: 0xido reduccion (denominado es-
pejeo o mirror) en la imagen vy friabilidad (pérdida de

materialidad) en el soporte secundario.

Coleccion de Diapositivas de poliéster
P p
y Negativos de acetato “Estancias Argentinas”

(década 1960)

Fondo formado a partir del relevamiento fotografico
realizado en los anos 1961 a 1964 por un equipo
interdisciplinario de investigadores del IAA, en el
marco de un convenio con el Instituto de Tecnologia
Agropecuaria (INTA), para generar el primer inven-
tario de Patrimonio Rural Argentino. Las estancias
relevadas fueron 136, consideradas representativas
de tres grandes dreas: Pampeana, Norte y Patagé-
nica. Los formatos de este corpus fotografico son:
diapositivas de poliéster, negativos de acetato, con-
tactos montados en las fichas catalogrdficas y positi-

vos de papel.

En el afo 2014 se decidié poner en valor esta colec-
cién, para lo cual se unificd, reinventarié, catalogd y
se disené un plan de conservacion, presentado en el
proyecto de investigacion “Fotograffa: Paisaje y Ar-
quitectura - La coleccién de imdgenes del campo de la
Fototeca del Instituto de Arte Americano™, Secretaria
de Investigacion, FADU UBA, dirigido por la Dra.
Arq. Marta Mirds.

Diapositivas de Linterna Magica
(periodo 1940/1950)

Son las primeras diapositivas en la historia de la fo-
tografia, cuyo soporte es el vidrio, son positivos di-
rectos con emulsién de gelatina y en algunos casos
de colodién. La imagen se encuentra entre 2 vidrios,
generalmente con un espaciador de papel fino y ne-
gro intercalado entre ellos. Esta coleccion proviene de
las cdtedras de la carrera de Arquitectura, entre 1948
y 1960. Son imdgenes seleccionadas de Historia del
Arte y Arquitectura a fin de ilustrar el dictado de cla-
ses. Se las denomina asi porque los aparatos con que

se las proyectaba se llamaban linternas mdgicas.

Digitalizacién

Es parte fundamental del proceso de puesta en valor
del Archivo Fotografico la conversién a formato digi-
tal, lo que definitivamente posibilita la preservacion,
conservacion y difusion de la informacion contenida,
permitiendo el acceso a una copia de excelente cali-

dad, con resguardo del original.

Una politica de conversion digital legitima tiene como
objetivo trasladar la completa identidad del artefacto y

7 . . 7
no solo su contenido iconogrifico.

Este proceso es supervisado rigurosamente por los
conservadores, debido a los posibles dafios que el

equipo de digitalizacién puede provocar en las foto-



graffas; la presencia de aglutinantes, elementos apor-
tados, soportes secundarios, materiales histéricos de
proteccién directa, hacen que la diversidad de pro-
cedimientos fotograficos sea muy amplia y que las
multiples pautas de deterioro dificulten su conversién

digital o cambien las metodologias de captura.

= Placas de Vidrio

Un primer proceso de digitalizacion parcial lo realizé
el Arq. Eduardo Rodriguez Leirado, con una cdmara
Nikon Coolpix 4500 de 5 Mp. de definicién, en ar-
chivos formato TIFF a 300 DPI para los negativos
(modificado posteriormente a 800 DPI con el equi-
pamiento adecuado) y una copia digital en formato
JPG para los positivos, en este caso de baja compre-

s16n, para su consulta y ficil manipulacién.

A partir de la adquisicién en el afio 2015 de un scan-
ner marca Epson, Expression 11000XL de gran for-
mato y alta resolucion?, el personal de la Fototeca se
capacité con el Licenciado Fernando Boro (FFyL-
UBA), especialista en tecnologias de digitalizacién y
preservacion de colecciones de Instituciones de la Me-
moria. Con esta tecnologfa y conocimiento se logré la

optimizacién de la reproduccién digital en tiempo y

2 Escdner en formato A3, densidad 6ptica de 3,8 DMax, con pro-
fundidad de color de entrada: 16 Bits Color / 16 Bits Monocromo,
salida: 48 Bits Color / 48 Bits Monocromo, garantizando un esca-
neado nitido y preciso para la reproduccién completa de la mayor
gama de colores, incluso en dreas sombreadas. Alta resolucién de
2400 x 4800 ppp v la ultraprecisa tecnologfa Micro Step Drive,
High Capacity, High Resolution.

calidad, obteniendo un registro fiel del rango dinami-
co de cada imagen al producir masters de excelencia

para la investigacion y publicacion.

*  Placas de Acetato y Nitrato

La toma y preparacién de este archivo digital estuvo
a cargo del colaborador Fotégrafo y Conservador de
totograffa Mauro Mazzini. Se utilizd una cimara Ca-
non réflex de 15 Mp. de resolucién, flash esclavo®. Las
tomas se realizaron de posicién cenital, con un lente
Macro 100 USM, para lograr un mejor acercamiento

al negativo.

En todos los casos y tamanos se comprobd la ausencia

de distorsion optica.

El formato del archivo de salida fue de tipo RAW,
obteniéndose imdgenes en formato TIFF de 4200 x
3000 pixeles y 49 MB de tamano promedio.

= DPositivos Papel

En este caso se utilizé el scanner plano color de so-

bremesa modelo Canon Scan 5600F* adecuado a

3 Unidad de flash externa a la cdmara que se dispara cuando detecta
la luz de otro flash, de esta manera se tienen fuentes de luz en dis-
tintas posiciones para iluminar mejor el objeto.

4 Escdner plano color de sobremesa con Unidad de adaptador de
pelicula (FAU). Scanning element CCD en color de 6 lineas. Light
source LED blanco: lampara reflectante / de citodo frio Optical re-
solution 4800 x 9600 ppp. Selectable resolution 25 - 19200 ppp.
Interface USB de alta velocidad. Scanning gradation (colour). En-
trada de 48 bits y salida de 48/24 bits. Scanning gradation (greys-
cale) Entrada de 48 bits - salida de 16 bits (escanco de pelicula) / 8
bits Maximum document size A4 / Carta [216 x 297 mm] EZ-Scan.

Conservacion del patrimonio fotogrifico
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este tipo de material fotogrifico. Con respecto a los

archivos, como en los otros procesos, se guardaron

en formato TIFF para el master y JPG para consulta.
=  Albuminas

Se digitaliz6 con el mismo criterio utilizado para los

positivos en papel, reproduciendo también el reverso

del soporte secundario por contener datos historicos,

tales como nombre y direccién del fotégrafo; grafica
y disefio del siglo XIX.

o Negativos de Acetato 120 mm.

La toma y preparacion del archivo digital estuvo a
cargo del colaborador fotégrafo y tesista de Diseno
y Comunicacién (FADU/UBA), Julidn Espinel. Se
utilizé una cimara DSRL Canon 7D de 18 Mp. de
resolucién, flash esclavo. Las tomas se realizaron de
posicion cenital, con un lente Macro 100 USM, para
lograr un mejor acercamiento al negativo. El formato
del archivo de salida es de tipo RAW y JPG, obte-
niéndose imagenes con un tamano en archivo RAW
de 5184 x 3456 pixeles y 49 MB y en archivo JPG de
1920 X 1080 3MB respectivamente.

Consideraciones Finales

Desde los inicios de la fotografia, la inestabilidad
fisico-quimica de los procesos fue una preocupacién
constante de los fotégrafos, que vefan como los regis-
tros perdian densidad, amarilleaban o se desvanecian.
Después de multiples experimentos y a lo largo de los
anos fueron mejorando la fijacién y perdurabilidad de
la imagen. De cualquier manera, hoy, muchos dague-
rrotipos, albuminas, ambrotipos e inclusive gelatinas
de plata apenas nos transmiten sus desdibujadas ima-
genes. El patrimonio fotogrifico —analégico—, sigue
siendo el bien cultural mds complejo de conservar. La
frecuente presencia de aglutinantes, elementos apor-
tados, soportes secundarios, materiales de proteccion,
hacen que la diversidad de procedimientos fotogra-
ficos sea muy amplia y que las multiples pautas de
deterioro dificulten su preservacién y compliquen su
conversion digital. La custodia de patrimonio cultural
sobre soporte fotografico requiere de una gran preci-

sién intelectual y tecnoldgica.



Daguerrotipo

Fue el primer proceso fotogrifico, anunciado al mundo en 1839.
Imagen positiva nica, vegistrada sobre una placa de cobre cu-
bierta por una delgada y bien pulida peliculn de plata, que se
hacin sensible a lo luz con vapores de yodo. Lo imagen de un da-
guerrotipo veproduce invertidos los lados devecho e izquierdo del
modelo, de modo similar a lo que se ve en un espejo y se modifica
cunndo se la giva ante los ojos; a veces se la ve plena y contrasta-
dn como un positivo y otras se ln percibe como un negativo. Esta
cavacteristico es propin de los daguerrvotipos v sivve para identifi-
carlos. Reproducin con gran nitidez todos los detalles. Son mavy

fragiles y susceptibles de deteriovos. Periodo 1839-1860.

Albumina

Fotografins positivas en papel emulsionado con albiimina (sus-
tancia presente en la clava de lhuevo) y sensibilizado con nitrato
de plata. Los copias son brillantes, de gran contvaste y definicion.
Originalmente de color privpura-vofizo, en la actualidad lo ma-
yorin presenta un tono amarillo y se encuentran craquelndns.

Generalmente se montaban sobre un soporte secundario de car-
ton. Periodo: 1850-1900.

Fototipia

La fototipin es una delicada técnica de impresion fotomecdanica
que consiste en extender una capa de gelatina sensible n lo luz
sobre un vidrio, la cunl se expone al calor con un negativo foto-
grifico y tinta pava que finalmente este se imprima al contacto
en una lamina de papel. Este proceso produce un grano extre-
madamente fino y delicado lo cual ofrece una imagen con una
textura visual enviquecidn emulando el aspecto de una fotogra-
fin veal. Meétodo genevalmente utilizado en ln impresion de lns

primeras tavjetas postales. Periodo: 1870y 1925,

Negativo de vidrio

El vidrio fue el primer soporte masivo para los negativos. Debido
a su estabilidad dimensional y su superficie lisa y transparente
fse el material ideal pava ln fijacion de ln imagen.

Los negativos de vidrio fueron usados con emulsion de albiimi-
na, colodion y gelatina. Las placas existentes en el IAA son de
Jelatina seca, poseen vivos tonos negros, grises o transparentes.
La emulsion de gelatina, las sales de plata vy el vidrio veaccionan
ante los cambios fisicos y quimicos produciendo fragilidad, fal-
tante de emulsion y pévdidn de imagen final.

Periodo: 1880-1940.

Conservacion del patrimonio fotogrifico






Encuentros
Urbanos

Desde tiempos remotos las encrucijadas de caminos
han representado lugares de fascinacién y misterio
para la cultura occidental. En nuestras ciudades, los
encuentros urbanos que significan las esquinas no son
menos relevantes. Las imdgenes que se muestran a
continuacion narran, en general, una historia de estos
sitios para Buenos Aires, desde las tltimas décadas del
siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX.

Con el cambio de siglo, los vértices de las manzanas
coloniales atin sobrevivian como lugares de encuen-
tro. En ellos aparecian accesos a mercados, comercios
o atrios de iglesia. Desde comienzos del siglo XX, la
arquitectura ecléctica, art decd e incluso los inicios de
la modernidad, tomaron a la esquina como un tema
de diseno. Fue celebrada y valorada. A ella se le hi-

cieron concesiones de fachada, modificando morfo-

Curadores: Virginia Bavoni,
Otilin Entraigues, Vialeria Gigliotti
v Eduardo Rodriguez Leirado

logtas, ubicando puertas o corondndolas con cupulas,
que lograron constituirse en protagonistas del paisaje

urbano de la ciudad.

En el siglo XX, las esquinas fueron verdaderas insti-
tuciones de la cultura portena. Ellas se constitufan en
tdcitos lugares de reunién para los amigos del barrio.
Las ideas de “bar”, “almacén”, “pizzerfa” o “café” es-

tuvieron asociadas a esta ubicacién emblematica.

Esta muestra rinde homenaje a esta “forma de hacer
ciudad”, no siempre respetada y a veces contestada

desde las arquitecturas contempordneas.

Horacio Caride Bartvons,

Matins Ruiz Dinz
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Leandro N. Alem y Rivadavia. Casa de Gobierno. S/F



Flovida y Mavcelo T. de Alvear. S/F
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Balcarce e Hipolito Yrigoyen. Legislatura Nacional. 1920.




Belgrano y Defensa. Basilica de Santo Domingo. 1920.
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Chacabuco y Moreno. Mercado del Centro. S/F




Adolfo Alsina y Defensa. Capilla San Roque. S/F
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Esmeralda y Juncal. S/F



Esmeraldn y Juncal. S/F
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Corrientes entre Maipii y Esmevaldn. S/F




oy et &

LIMIFORMES
PA da " ABHJ'U

Callao entre Bartolomé Mitve y Tte. Gral. Peron. S/F
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Pueyrredon entve Bartolomé Mitre y Tte. Gral. Peron. S/F



Luis Sdenz Pesin y Moveno. Departamento Centval de Policin. S/F
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Montes de Oca y Pinzon. Quinta Guerrero y Capilla de Samta Felicitas. S/F



Paraguny y Libertad. Parroquin Nuestra Seriora de las Victorias. S/F
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Pte. Roque Sdenz Peria y Maipii. S/F
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Pte. Roque Sdenz Penia y Suipacha. S/F
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Santa Fe y Tadcahman



Pte. Roque Sienz Penin y Flovida. Edificio La Equitativa del Plata. S/F
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Pte. Roque Sdenz Pena y Florida. S/F



25 de Mayo y Tte. Gral. Peron. Palace Hotel. S/F
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Santinyo del Estero y Estados Unidos. S/F
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Leandro N. Alem y Viamonte. S/F
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Callao y Sarmiento. Bazar Dos Mundos. S/F



Cerrito y Rivadavia. S/F

'S
N

1 / Encuentros Urbanos



.: | i q
| Ny V] o
\ AN b= F—A
\ "-ll ‘ X
‘.. \'I l‘l { -
! \ I.

! e
é“ﬁ-—“';ﬂ - '
i
- \:_..

A\ ,fr
TAA AR 3‘ |



Bicentenario

Los centenarios siempre son momentos de balance,
donde la memoria resulta un insumo esencial. La Ar-
gentina del 2010 es muy diferente de cémo se la ima-
gind cien anos antes. Sin embargo, las marcas de su
traza colonial y la configuracién de su casco histdrico,
permanecen al menos como huellas esenciales. Las
imdgenes que se muestran a continuacion pertenecen
a edificios y sitios urbanos emblematicos, fuertemen-
te vinculados a la historia y a la construccién de la
Nacién argentina, erigidos en la etapa colonial y a

principios del siglo XX.

La Plaza de Mayo es el espacio urbano protagonista de
esta muestra. Dentro de ella y en su derredor se dispu-
so buena parte de la carga simbolica de la renovacién
urbana que implico el Centenario de la Revolucion de
Mayo. Se modificaron sus senderos, su ornamentacion

y su iluminacién. Se construyeron nuevos edificios

Curadoras: Virginia Baroni,

Otilin Entraigues vy Vialeria Gigliotti

en sus bordes y otros se modificaron sin respeto a la
preexistencia histdrica. Pero el proyecto de pais recla-
mo ademds, nuevas sedes institucionales que tardarfan
anos —a veces décadas— en concluirse. La idea de “pa-
lacio” atraveso la nocion de estas construcciones insti-
tucionales, para correos, para el Congreso Nacional o

para la aduana entre muchas otras.

Como archivo de arquitectura, la eleccién estuvo fun-
damentada en la exposicién de imdgenes de algunas
obras en diferentes periodos, destacando la impor-
tancia de la conservacién del patrimonio documental

como respaldo y apoyo del patrimonio construido.

Horacio Caride Bartvons,
Matins Ruiz Dinz
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Plaza de Mayo.1927.



Plaza de Mayo. S/F

Plaza de Mayo.1928.
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Rivadavia y Balcarce. S/F



Hipdlito Yrigoyen y Bolivar. Cabildo de Buenos Aives. 1913.
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Rivadavia entre Reconquista y San Martin. S/F



Rivadavia y San Martin. Catedral Metropolitana. 1924.
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Aduana de Thylor. S/F

a4 r?; L

]



=

4
¥ ]
i I
w4
i

Luis A. Huergo y Moveno. Aduana Nueva. c. 1910.
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Hipolito Yrigoyen y Balcarce. Legislatura Nacional. 1892.
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Entre Rios e Hipolito Yrigoyen. Congreso Nacional. c. 1910.
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Magueta del Congyreso Nacional. S/F




Rivadavia y Combate de los Pozos. Congreso Nacional. c. 1910.
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Leandro N. Alem y Sarmiento. Padacio de Corveos y Telégrafos. 1916.
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Leandro N. Alem y Sarmiento. Palacio de Corveos y Telégrafos. 1921.

2 / Bicentenario



VVI 19p souadpuy

L

Eﬁkh__wv..

ety & TEA

yfos. 1921,

Eqra

Sarmiento y Bouchavd. Palacio de Correos y Tél



Leandro N. Alem y Corrientes. Palacio de Correos y Telégrafos. 1929.
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Imagenes de la UBA,

1910-1940

Las imdgenes expuestas reflejan la época en que, lue-
go de la sancién de la Ley de Estatutos de las Uni-
versidades Nacionales, también conocida como Ley
Avellaneda (1885), se promovid su autonomia, el
sistema de concursos para la designacion de los pro-
fesores, la estructuracion organizativa que inclufa las
cuestiones de gobierno universitario, las relaciones
con el Estado y la redefinicién de necesidades y res-
puestas, ante el creciente numero del alumnado y el
incremento de las actividades cientificas. Todo ello
impulsa la busqueda de edificios e instalaciones mas
apropiados para cada Facultad, en términos de mejo-
res aulas, laboratorios, talleres, institutos de investi-

gacion, museos y bibliotecas.

En las primeras décadas del siglo XX se consolidan

las facultades que integrardn la UBA hasta la segun-

Curadoras: Virginia Baroni,

Otilin Entraigues y Maria Paula Agarie

da posguerra: Ciencias Exactas y Naturales, Ciencias
Médicas, Derecho, Agronomia y Veterinaria, Ciencias

Econdmicas, y Filosofia y Letras.

En estas fotografias se muestra la trayectoria de algu-
nas de las Facultades que, en la busqueda de mejores
condiciones fisicas y operativas para sus funciones,
compartieron su espacio con otras actividades o insti-
tuciones. Otras debieron hacer grandes modificacio-
nes y las mds afortunadas, se albergaron en edificios

construidos especialmente para alojarlas.

Horacio Caride Bartvons,

Matins Ruiz Dinz
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Julio A. Roca y Bolivar: Primera sede de lo Universidad de Buenos Aires.
Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. S/F



Focultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. Labovatorio. 1925.
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Facultad de Ciencins Exactas, Fisicas y Noturales. Auln de quimica. 1925.



Facultad de Ciencins Exactas, Fisicas y Naturales. Laboratorio de quimica. 1925.
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Cordoba y Junin. Facultad de Ciencins Médicas. 1923



Cordoba y Uriburn. Facultad de Ciencins Médicas. 1937.
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Facultad de Ciencias Médicas. Aula de Ortodoncia. 1925.



Facultad de Ciencins Médicas. Museo de Patologin. 1923.
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76 Facultad de Ciencias Médicas y Hospital de Clinicas. c. 1930.
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Marcelo T. de Alvear y Junin. Hospital de Clinicas. 1929.

R
N

3 / Imédgenes de la UBA



Imdgenes del IAA

N
>}

Hospital de Clinicas. Saln de Internacion. 1919.
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Hospital de Clinicas. Sala de Operaciones. 1923.
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Facultad de Ciencias Economicas. 1925.
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Focultad de Ciencins Economicas. Escalera principal. 1925.
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Facultad de Ciencias Econdmicas. Biblioteca. 1925.
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Museo. 1925.
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Facultad de Ciencias Econ
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Facultad de Filosofin y Letvas. Rectovado de ln Universidad de
Buenos Aires. 1924.

Rectorado de lo Universidad de Buenos Airves. Salon del Consejo
Superior. 1926.



Rectorado de lo Universidad de Buenos Aives. Facultad de Filosofin y Letvas. Contaduria. 1926.
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Focultad de Agronomin y Veterinaria. Clinica Veterinavia. 1924.



Facultad de Agronomin y Veterinaria. 1924.
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Facultad de Dervecho y Ciencias Socinles. 1920.



Facultad de Dervecho y Ciencias Sociales. c. 1930.

>
\O

3 / Imdgenes de la UBA



e




La captura

de la memoria

Toda ciudad merece renovarse. Asumir los beneficios
de la incorporacion de nuevas tecnologias o de nuevos
paradigmas culturales, e incorporar nuevas estrategias
urbanas para el uso de todos los espacios comunita-
rios. Sin embargo, estos cambios deben reconocer las

huellas y las cicatrices del pasado.

Las imdgenes presentadas en “La captura de la me-
moria” muestran un patrimonio arquitecténico de-
molido. Pretenden dar cuenta de una ausencia, de un
vacio que lamentablemente fue creciendo en nuestra
ciudad, merced al mercado inmobiliario, la relativiza-
cién de su importancia simbolica o simplemente a la
desidia y a la corrupcién de los funcionarios de turno,
que no priorizaron la existencia de los edificios con

valores histOricos.

Curadovas:

Virginia Bavons vy Otilia Entraigues

Las pérdidas de estas obras constituyen abandonados
fragmentos de nuestra identidad, ya sean institucio-
nes publicas, comercios u otros edificios mas castiga-
dos, tales como los conventillos, las casas chorizo, los
antiguos teatros del siglo XIX y los cines demolidos o
arbitrariamente transformados.

Buenos Aires es reconocida mundialmente por su ar-
quitectura. Su desprecio y su desaparicion también
son llamativas y generan un perjuicio econémico para
la ciudad. Preservar el paisaje urbano es mucho mds
que un nostdlgico ejercicio de la memoria. Significa
generar fuentes de trabajo para sus habitantes, a tra-

vés de quienes la visitan.

Horacio Caride Bartrons,

Matins Ruiz Dinz
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Leandro N. Alem. 1920.



TR il

.:

\O
w

Casa de Gobierno y Plaza de Mayo. 1930
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Plaza San Martin y Pabellon Argentino. S/F
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Pabellon Argentino. Interior 1916.
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Libertador y Esmeraldn. Fabrica Bieckert. 1924.
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Las Heras entre Coronel Dinz y Salguero. Penitenciarin Nacional. Pabellon de Entrada. 1902.



Penitenciarin Nacional. c. 1930.
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Figueron Alcorta y Maviscal Ramon Castilla. Residencia Gonzalez. S/F
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Luis M. Campos y Manre. Palacio Callido. S/F
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Azcuénagn entre Santa Fe y Mavcelo T. de Alvemr: S/F
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Lavalle entve Esmeraldn y Suipacha. Casa de Dardo Rocha. c. 1950.
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Cavrlos Pellegrini y Corrientes. Iylesin de San Nicolds de Bari. S/F
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Hipdlito Yrigoyen entre Defensa y Bolivar: S/F
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Corrientes entre Uruguay y Pavand. Teatro Politeama. S/F



Carlos Pellegrini entve Swymiento y Tte. Gral Peron. Teatro Comedin. S/F
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Lima y Juan de Garay. Teatro Variedades. S/F
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Tte. Gral. Peron entve Cerrito y Carlos Pellegrini. Teatro Buenos Aires. S/F
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Heterotopias

Esta muestra explora las configuraciones materiales
de una serie de espacios creadores de comunidad que
simbolicamente se han constituido como lugares otros,
a través de una seleccion de fotografias de algunos
sitios de la ciudad de Buenos Aires tomadas en la pri-

mera mitad del siglo XX.

Cementerios, mataderos, zooldgicos, circos, cines,
cabarets, cdrceles, hospicios, hospitales y morgues,
definieron diversas convenciones de aislamiento del
mundo ordinario, que compartieron objetivos cir-
cunstanciales, en un espectro que abarco el alejamien-
to de lo diferente, lo extrano, lo infrecuente, lo margi-

nal, lo prohibido y el tabu.

Estas arquitecturas, a las que Michel Foucault de-
nominoé heterotopias, comparten asi un principio que

las define como “lugares de desviacién”, en tanto es-

Curadovas:

Lleana Versace y Mavina Vasta

pacios que la sociedad ubica en sus mdrgenes. Des-
viaciones emanadas de la cultura, como el ocio o el
delito, o constituidas por la naturaleza, como la enfer-

medad y la muerte.

Se muestran aqui tres series de imagenes que plasman
distintas instancias de la relacion ciudad-heterotopia,
desde la ajenidad comun a esos lugares otros, hasta las
formas propias que cada sitio adopta. En Otredades
se percibe el grado de (des)integracién del objeto ar-
quitecténico con su entorno urbano. En Umbrales se
observan las zonas de frontera como puntos criticos,
donde el pasaje implica una transformacién. En Dei-
vas se capturan las particularidades que adquieren los

diversos espacios en accion.

Marina Vasta,

Tleana Versace
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21 de Septiembre, din de la primavera. Paseo de La Recoleta y Asilo de Ancianos. c. 1920.



Funeral de Eva Duarte de Peron. 1952.

Otredades

113

5 / Heterotopias
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Jardin Zoologico. c. 1906.



Plaza Italia. c. 1910.

Otredades

115
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Cine Hindu. Lavalle 842. 1940.



Cabaret Armenonville®. Figueron Alcorta y Salguero. 1927.

Otredades
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Penitenciarin Nacional. 1923.
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Hospital de Clinicas. Cordoba y Pte. J.E. Uriburn. 1929. 119
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Hospital Espanol. Belgranoy La Rioja. c. 1920.
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Cementerio de Recoleta. c. 1900.
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Jardin Zoologico. Entrada principal. c. 1900.
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La jirafa llega al Jardin Zoolggico. c. 1912.
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Doce elefantes en Retiro. 1924.
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Cine cerrado. 1956.
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Carcel de Encausados. Caseros entve Pasco y Pichincha. 1925.
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Hospicio de Las Mercedes. c. 1930.

Umbrales

—
18]
N

5 / Heterotopias



Imdgenes del IAA

128

Instituto Experimental del Cancer. Beird y Nozca. 1929.
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Crematorio. 1940.
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Jarvdin Zooldgico. c. 1940.
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Jarvdin Zooldgico. c. 1940.
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Cine “Los Andes”. 1942.



Cabaret “Avmenonville’

> Salon de baile. 1927.

Derivas
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Cdrcel de Encausados. Sastverin. 1925.
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Penitenciarin Nacional. 1923. 135
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Instituto Expervimental del Cancer: Sala de cirugin. 1929.
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Cementerio de la Chacarita. c. 1900.
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Cementerio de lo Chacarita. c. 1900.



Penitenciarin Nacional. Centro de observacion. 1923.

Derivas
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El Cabildo

de Buenos Aires

Pocas construcciones de la arquitectura argentina han con-
densado tantas problemdticas y tantos imaginarios de su
historia como el Cabildo de Buenos Aires. Desde su cons-
truccion colonial atribuida a Andrés Blanqui a finales del
siglo XVIII hasta su reconstruccion actual, de 1936, sus
salones no solo han albergado las primeras intenciones in-
dependentistas sino también han resumido las ideas de las
diferentes generaciones sobre la conservacion de la arqui-

tectura del pasado.

Desde las mutilaciones de sus alas producidas por la aper-
tura de la Avenida de Mayo primero, y de la Diagonal Sur
después, su ornamentacion considerada demasiado “basica”
para ser remodelada por Pedro Benoit en 1884, hasta la
recuperacion de Mario José Buschiazzo a fines de la déca-
da del “30 el emblematico edificio sufrié una modificacién
constante, marcada por las necesidades funcionales y sim-

bolicas de la Plaza de Mayo.

Curadores: Matins Ruiz Dinz y

Horacio Caride Bartrons

El edificio del Cabildo que podemos recorrer hoy en dia
conserva muy poco —casi nada— del edificio original. Lo que
fue una construccién pobre, que fue embellecida para 1910,
fue considerada un ultraje a la conciencia de la nacién en
1936. De todas maneras practicamente nada ha sobrevivi-
do (con excepcion de la sala capitular), ni siquiera la torre
original que Buschiazzo limité en altura para acompafar la

mutilacion de las arcadas laterales.

Hoy en dia el histérico Cabildo de Buenos Aires es mds
un ¢jercicio de recuperacion de la memoria urbana que un
verdadero edificio. Sin embargo en ¢l convergen los imagi-
narios de una ciudad y de un pais que en 1810 “quiso saber

de qué se trata”.

Horacio Caride Bartvons,

Matins Ruiz Dinz
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Cabildo de Buenos Aives. Andrés Blangui. 1852.
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Cabildo de Buenos Aives. Andvés Blangui. 1874.

6 / El Cabildo de Buenos Aires
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Cabildo de Buenos Aives. Ampliacion de ln torre. Pedro Benoit. c. 1870.
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Cabildo de Buenos Aires. Pedro Benoit. c. 1870.
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Cabildo de Buenos Aives. Recova. 1915.
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Cabildo de Buenos Airves. Calabozo. 1940.
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Cabildo de Buenos Aires. Sin torve y ala novte pavcialmente demolidn. S/F
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Cabildo de Buenos Aives. Sin torve y ambas alas pavcialmente demolidas. S/F

6 / El Cabildo de Buenos Aires
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Cabildo de Buenos Aives. Magqueta de I vestauracion. 1939.
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Cabildo de Buenos Aires. Maqueta de I vestanracion. 1939.

6 / El Cabildo de Buenos Aires
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Cabildo de Buenos Aives. Restanracion. Mario |. Buschinzzo. 1940.
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Cabildo de Buenos Aives. Restauracion. Mario J. Buschiazzo. 1940.
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Cabildo de Buenos Aires. Restamracion. Contrafiente. Mario J. Buschinzzo. 1940.
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Cabildo de Buenos Aires. Restauracion. Frente. Mario ]. Buschinzzo. 1940
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Cabildo de Buenos Aives. Restauracion. Sala Copitular: 1940.
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Cabildo de Buenos Aives. Restauvacion. 1940.
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Cabildo de Buenos Airves. Restauracion. Calabozo. 1940.
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Calbildo de Buenos Aives. Restauracion. Vista desde la galerin. 1940.






Buenos Aires,

siglo XVIII

El siglo XVIII de Buenos Aires ha desaparecido casi
por completo. Pocas construcciones han sobrevivido.
En general, se trata de las grandes iglesias del centro
de la ciudad. Su arquitectura doméstica, con muy po-
cas excepciones, es casi inexistente. No obstante, la
memoria de esas calles, de sus paseos recorridos por
vendedores ambulantes, de sus salones dedicados a la
tertulia, sobrevive en los textos escolares, en los actos
celebratorios de las escuelas primarias y en la concien-

cia de casi todos los argentinos.

Esta muestra recorre algunos pocos ejemplos de lo
que fue el paisaje urbano de la ciudad, antes de que
buscase su independencia de Espana. Se trata de ar-
quitecturas en general austeras, pobres. Son las cons-
trucciones de una ciudad muy alejada de los grandes
centros de decisién del imperio, incomparables a los
opulentos edificios de Lima o México. La arquitectu-
ra doméstica de Buenos Aires durante el siglo XVIII

fue la arquitectura de la escasez de recursos.

Curadores: Matins Ruiz Dinz y

Horacio Caride Barvtrons

La imagen arquitecténica de Buenos Aires fue reno-
vada durante la segunda mitad de aquella centuria
por los arquitectos que provenian mayormente de
la Compafia de Jesus. Andrés Blanqui, Juan Krauss,
Juan Wolft, Juan Bautista Primoli trajeron algunas de
las ornamentaciones y de los espacios del barroco pri-
mero y del neoclasicismo después, que lograban im-

ponerse en Europa.

Casi nada queda de esta arquitectura. Apenas sus
huellas pueden leerse en la traza o en su relacién con
otros edificios existentes. Asi, la gran ochava del Ban-
co de la Nacion Argentina en Plaza de Mayo o la ocul-
ta Legislatura de la Provincia de Buenos Aires dentro
del edificio de la actual Administracién Federal de
Ingresos Publicos, solo se expliquen por las grandes

troneras del Fuerte de Don Juan Baltasar de Austria.

Horacio Caride Bavtrons,

Matins Ruiz Dinz
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Cerrito y Corrientes. Cafe Nacional. c. 1850.
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Adolfo Alsina y Bernardo de Irigoyen. S/F
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Balcarce y Rivadavia. Fuerte de Buenos Aires. 1850.
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Belgrano entve Balcarce y Paseo Colon. Casa de los Basavilbaso. Aduana Vieja. c. 1890.

7 | Buenos Aires, Siglo XVIII
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Belgrano entve Balcarce y Paseo Colon. Casa de los Basavilbaso. Aduana Vieja. c. 1890.



Belgrano entre Balcarce y Paseo Colon. Casa de los Basavilbaso. Aduana Vieja. c. 1890.

Belgrano entre Balcarce y Paseo Colon. Casa de los Basavilbaso. Aduana Vieja. c. 1890.
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Esmeralda y Bartolomé Mitve. Asistencin Piblica. S/F
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egrini. Iplesia de San Nicolds de Bari. S/F

Corrientes y Carlos Pell
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San Martin y Viamonte. Iglesia de Santa Catalina de Siena. 1890.
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7 | Buenos Aires, Siglo XVIII

San Martin y Viamonte. Iglesia de Santa Catalina de Siena. Interior. 1890.




Imdgenes del IAA

172

Suipacha entve Libertador y Arroyo. S/F
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Balearce entre Hipolito Yrigoyen y Alsina. Casa Balcarce. S/F

7 | Buenos Aires, Siglo XVIII
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Belgrano y Perii. Casa de ln Virveina Vieja. S/F
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Belgrano y Perii. Casa de ln Virreina Vieja. S/F

7 | Buenos Aires, Siglo XVIII
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Venezuela entre Bolivar y Defensa. Casa del Virrey Liniers. S/F
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Humberto 1° entve Defensa y Balcarce. Casa de Martina Céspedes. S/F







Relacion y créditos

de las 1 1magenes

Horacio Caride Barvtrons

La mayoria de las fotografias seleccionadas para este
volumen, pertenece a la coleccién del Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J.
Buschiazzo” (IAA), de la Facultad de Arquitectura,
Diseno y Urbanismo de la Universidad de Buenos Ai-
res. No obstante, en las exposiciones fueron incluidas
algunas imdgenes provenientes del Archivo General
de la Nacién (AGN). Este es el origen de las fotogra-
fias de las paginas 25, 28 y 29, 32 a 36, 38 y 43 de
“Encuentros Urbanos”; 52, 54 y 56 de “Bicentena-
rio” y 70 de “Imdgenes de la UBA 1910 - 1940”. En
“La Captura de la Memoria”, son reproducciones del
AGN las fotografias de las pdginas 94, 97, 100, 101,
104,106 y 107 y de las pdginas 112 a 116, 121 a 125,
1292132y 137 y 138 de la muestra “Heterotopias™.
En “Cabildo de Buenos Aires”, las fotografias de las
pdginas 143 a 145, y 148 y 149; y en “Buenos Aires,
siglo XVIII”, las paginas 162 y 163,y 165 a 175 son
también del AGN.

Tres reproducciones provienen de antiguos albumes
fotograficos, como las imdgenes de las paginas 117
y 133, que provienen de GEOPE. Compariin de cons-
trucciones Sociedad Anonima, Buenos Aires, ¢. 1929,
ldmina 44, y la de la pdgina 118, del Album de Fototi-
pias Peuser, Buenos Aires, ¢.1920.

De algunas de las fotografias se conocen sus autores,
mencionados en textos especificos.! Otras aun perma-
necen anonimas. La imagen del Cabildo que aparece
en la pigina 144 pertenece a Samuel Boote y James
Niven; a Alejandro Witcomb la de la pdgina 145. Ha-
rry Grants Olds fue autor de la imagen del Cementerio
de la Chacarita de la pdgina 138. El edificio que apa-
rece en la pdgina 40 fue fotografiado por Manuel Go6-

1 Debemos mencionar aqui la extensa lista de textos preparados por
Luis Priamo, referencia fundamental para comprender la dimensién
histérica de la fotograffa en la Argentina. Puede consultarse, por
cjemplo, Buenos Aives Memorin Antigua (2015), Buenos Aires: Fun-
dacién Ceppa, entre los mds recientes.
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mez Pifeiro. Durante la inauguracién de la obra de
restauracion del Cabildo, dirigida por Mario J. Bus-
chiazzo, varias fotograffas fueron encargadas a este

mismo estudio. Son las que aparecen en las paginas

154 y 156 a 159.

El papel ha sido el soporte original de buena parte de
las fotografias que se muestran en esta edicion. No
obstante, la coleccién del IAA incluye una gran canti-
dad de negativos en placas de vidrio de 18 por 24 cen-
timetros, que provienen de relevamientos realizados
por el Ministerio de Obras Publicas (MOP), durante
la décadas de 1910 a 1940. Este origen puede com-
probarse en el sello 0 marca de agua en letras blancas
que suele aparecer en el dngulo inferior derecho de

varias reproducciones.

En cuanto a los procesos fotogrificos, casi todas las
copias son impresiones sobre gelatina de plata, excepto
en tres casos. La imagen de la pagina 58, de la Legis-
latura Nacional, es una albiimina y las imdgenes de las
paginas 142 y 164 son reproducciones de daguerro-
tipos que muestran al antiguo Cabildo y al Fuerte de
Buenos Aires, respectivamente. Una breve explicacion
de los procesos fotogrificos se presenta en el capitulo

inicial sobre conservacién del patrimonio fotogrifico.

También se ha considerado incluir en este apartado,
una somera aclaracién sobre los criterios adoptados

para identificar las imdgenes a través de sus epigrafes.

En las muestras “Encuentros Urbanos”, “Bicentena-

rio”, “La Captura de la Memoria” y “Buenos Aires,

siglo XVIII”, el epigrafe comienza con la ubicacién
en la ciudad, segtin su denominacién actual, mencio-
nando en primer lugar la calle en la que se ha realiza-
do la toma. A continuacién se menciona el nombre
del edificio, sitio o espacio urbano, segin la denomi-
nacién que tenfan al momento de ser fotografiados.
En la medida en que sea un dato conocido —exacto o
aproximado- se ha finalizado con el ano en que fue
hecha la toma, mds alld de la fecha de reproduccion.

Este tltimo dato a veces figura en la imagen.

En “Imdgenes de la UBA, 1910 -1940” se han man-
tenido estos criterios de ubicacién pero sélo para las
tomas de exteriores. Muchas de ellas son, en cambio,
interiores de las sedes u hospitales. En tal caso, se
aclara la denominacion del edificio en el momento de

la toma, el lugar reproducido y luego el ano.

En la muestra “Heterotopias” se ha invertido el orden,
colocando en primer lugar el edificio o sitio representa-
do. También como excepcion puede aparecer un evento
urbano. Luego se anotd su ubicacion y su ano, siempre

que sean datos conocidos, segun lo ya indicado.

Finalmente, como se trata de imdgenes de un solo
edificio o de modelos a escala del mismo, los epigrafes
para las imdgenes de la exposicién “Cabildo de Bue-
nos Aires”, contienen un criterio particular. Encabe-
zado siempre por el edificio, a continuacién figura el
nombre del arquitecto, autor del proyecto o la refor-
ma. Finalmente se concluye, si cabe, con el tipo de

intervencion y el ano de la misma.
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Frra los amantes de la Iistoria de ln cindad y de la arquitectura

bary poces ejerciciar tan fascinanies como ¢l de echarse a ver fotos
antymas de calles, eopwinas, plazas y edificios, aquellns escenas
wrbanas que ya wo ¢ pucden ver porgue an desaparecido, o & ban
dejadn de ver pov alnn motivg awnigue sebsistan fcamense,

En ¢l marco del 707 aniversario del Instituto de Arte Ame-
ricano e Investigaciones Estéticas “Mario ]. Buschiazzo®
(LAA), este libro presenta una seric de imdgenes de la
ciudad de Buenos Aires en diferentes momentos de su
historia. Estas fotografias, pertenecientes a la coleccidn de
la Fototeca del IAA, han sido presentadas en siete exposi-
ciones quc han puesto de relieve ¢l rol protagénico de [a
imagen como documento de la historia urbana.

) UBA,FADU.

Facultad da Amquitectura
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