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PRESENTACION

1 ndudablemente uno de los aspectos mas edificantes de nuestra formacion
cultural es el que ofrece el panorama del estudio de las artes en el ultimo
cuarto de siglo. Reconforta el espiritu constatar la profusion de libros, folletos y
articulos dedicados a investigar, O por lo menos, comentar la riqueza artistica
pretérita y presente de nuestro pais, y aun la de otros paises americanos que han
quedado demorados en esta rama de la actividad intelectual. Y si llevamos el andlisis
hasta el ultimo cuarto del siglo pasado, no puede menos de asombrarnos y
enorgullecernos la comparacion de aquellas tentativas de una época romantica,
hecha con tanto carifio como desconocimiento, frente a la labor precisa,
documentada, metodica, de las nuevas generaciones.

Pero aun dentro de este avance, debemos acusar la carencia de una pu-
blicacion especializada, destinada exclusivamente a recoger aquellos trabajos que,
por falta de vehiculo propicio, 0 por no alcanzar el volumen material del libro -aun
cuando le excediesen en valor sustantivo--, se perdian en los meandros del periodico
0 la revista cosmopolita. Claro esta que esa carencia no es total, pues debe
reconocerse el mérito que nos ofrecen publicaciones como el Boletin del Instituto de
Investigaciones Historicas, o el de la Comision Nacional de Museos y Monumentos
Historicos, 0 los varios de Juntas e Institutos del interior del pais. Mas, a la
dificultad de su logro se agrega la de su dispersion en cuanto al género de material
recopilado; desde la biografia hasta la narracion descriptiva, desde la alocucion
patriotica hasta el valor estratégico de un combate, todo suele caber dentro del
cuadro general de esas publicaciones. Y el mundo corre velozmente hacia la especia-

lizacion, que si bien a veces resta amplitud de vision por exceso de enfoque, importa



siempre la ventaja del analisis profundo y minucioso.

Tal es el proposito que nos ha llevado a iniciar estos ANALES Sus paginas
estan destinadas fundamentalmente a recibir todos aquellos trabajos que encuadren
dentro del amplio al par que preciso titulo del Instituto que los patrocina, y abiertas
a todos los investigadores, sin el antipdtico y excluyente requisito de la categoria
universitaria. Si las autoridades que crearon el Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas consideraron que debia funcionar bajo la tutela de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo, es porque acertadamente comprendieron
que, por la amplia cultura que la disciplina arquitectonica significa y por ser la
unica casa dentro del cuadro universitario donde se estudia y se practica el arte, a
ella correspondia la funcion rectora.

Mas, dando precisamente a la Universidad el valor que por definicion le
cuadra, es que abrimos esta publicacion a todos los investigadores, porque
entendemos que a la mas alta casa de estudios del pais corresponde canalizar las
actividades intelectuales dispersas, clasificar los fenomenos que se presentan
anarquicamente, y dar asi cardcter universal a las expresiones de una vitalidad

intelectual desordenada y dispersa.

EL DIRECTOR
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JOSE CUSTODIO DESA'Y FARIA
INGENIERO, ARQUITECTO Y CARTOGRAFO COLONIAL
1710-1792

esde que en 1934 pudimos comprobar que el autor de los planos de la

Catedra de M ontevideo ' no eraotro gue € brigadier lusitano José Cus-

todio Ay Faria, pusimos especid empefio en rastrear los antecedentes

detan singular personge. Al cabo de quince afos, creemos haber podido
pefilar con mayor amplitud la vida multiple y la actuacién preclara de quien
consideramos como uno de los hombres mas tadentososy més beneméritos que
hubo en € Rio delaPlata, durantela segunda mitad del siglo X VIII.

El 13 de enero de 1750, los representantes de Espafia y Portugd fir-
maron el llamado Tratado de M adrid. Se queria, mediante d mismo, precisar,
deunavez por todas, los limites de las posesiones que en América tenian ambas
patencias.

Para la redizacion de todo lo estipulado en dicho Tratado, principd-
mente lo establecido en & articulo 13 2, asi Espafia como Portugd dispusieron
gue pasaran d Rio de laPlatay d Brasil respectivamente, selectos contingentes
de mateméticos, ingenieros, cartografos y astronomos.

Entre los ingenieros lusitanos, elegidos en esta coyuntura, se halaba el
Capitin de Infanteria con ejercicio de Ingeniero, José Custodio de Sy Faria

% aquien el Rey de Portugal nombré parala expedicion demarcadoraque debia
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actuar, en las partes austrdes de América, a 25 de octubre de 1750, y le
ascendio, en esa misma fecha, a Sargento M ayor de Infanteria con gercicio de
Ingeniero y le otorgd doble sueldo, mientras durara la labor de la comision
demarcadora, de la que formaba parte. Natemos que hacia ya diez afos que S
y Fariaserviaen @ gército, cuando tuvo lugar estael eccion y nombramiento *.

A poco de llegar a Rio de Janeiro, y con fecha 12 de mayo de 1753, d
Gobernador de esa provincia, Gémez Freire de Andrade, nombré a Say Faria
primer Comisario delaTercera Tropao Partidapara que, concurriendo con don
M anud Antonio de Flores, que era d Primer Comisario de la Primera Tropa,
llevara adelante lo estipulado en & Tratado de 1750.

La actuacion de Say Faria entre 1753 y 1758 fue tan intensa como
ilustrada. Fue d dmay € cerebro de la Tercera Tropa o Tercera Partida, como
solian expresarse lusitanos e hispanos. La tarea de unos y otros fue, sin duda,
bravisimay asi lo manifestaban con fecha 30 de diciembre de 1754, y desde d
Paso dd rio Aguaray Guazu, los dos regios Comisarios ®> Manud Antonio de
Floresy Say Faria, en misivadoblea Vadeliriosy aGémez Freyre. Exponian,
en esaoportunidad, laimposibilidad de reconocer laregion de |pané Guazu por
la fata absoluta de viveres, por la impracticidad de los caminos y por las
acechanzas delos indigenas savag es.

Con fecha 9 de &bril de 1758, escribia Gomez Freyre d Marqués de
Vdddirios, primer Comisario Espafiol, y, depués de indicarle la conveniencia
de explorar el curso dd rio Ibicuy y sustributarios, manifestaba que para esta
operacion seria muy propio don Josef Custodio, por la prdctica que en esta
especie de reconocimiento de cabeceras de Rios habia adquirido en la

., .. 6
Demarcacion de la Tercera Partida ~.
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Francisco Millau y Mirava que era d representante de los intereses de
Espafia en esta coyuntura, hdldbase, a parecer, bastante en ayunas de las
regiones que se trataba de limitar, y es @ mismo quien, en carta a Valdelirios,
fechada en San Nicolés el 26 de mayo de 1758, dice haber hecho un mapa,
vdiéndose, entre otros, de el pequeiio de el Teniente-Coronel Don José
Custodio de Sa e Faria, en que me dijo V. S. estaba copiado el del Padre
Enis, el del Padre Cardiel y otros ! ilrrision de la historial jel mapa de Enis,
condenado después como fasoy egpureo, era una de las piezas conductoras de
hispanosy lusitanos!

El 2 de dbril de 1755 escribia Vadelirios d Ministro Wal y después de
manifestarle que se habia concluido la demarcacion en la parte del rio Ipané
Guazu, que con anterioridad, no habian podido acabar los Comisarios de la 3
partida, aseverabaque Don Manuel Antonio de Flores tiene el principal mérito
en esta parte, porque ha sabido con su sagacidad, marna, perspicacia y
prudencia, prendas conaturales con su temperamento, ganar en tanto grado
la confianza de su compaiiero Don José Custodio Sa y Faria, que ha
conseguido conservarlo muy contento y sin queja ni sospecha alguna, pues,
aunque este es "bello mozo", considero que no ha sido inutil el tiempo de Don
Manuel, porque el natural pundonor de los portugueses necesita de todo este
cuidado ®.

Nada extraiio que Millau y Miraba contradijeralas conclusiones a que
llegdba S4 y Faria con la moderacion connatural a su cardcter y con la
eficacia de sus buenas luces y capacidad ° 'y sesintiera, después, impoterte
para defender las razones que habia expuesto, como, en 11 de julio de 1758,

referia Francisco de Arguedos al M arqués de Vaddirios.
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Este, asu vez, escribiacon fecha 12 dejulio aGomez Freire de Andrade
y todo su contradictorio razonamiento esta como trabaday enmarafiada telarafia
a causa del mapa que hizo don José Custodio. Apena, por cierto, ver atantos
Comisarios y Cosmografos a oscuras y dando tumbos en su ignorancia. S el
Toropi erad mismo rio Ibicuy, y si € Ibicuy dela Serra era el mismo Ibicuy
dd Monte, era dgo que los peritos egpaioles debian ssber megor que los
lusitanos, y, sin embargo, no era ese € caso. Aun para aras regones a
reconocerse, como escribia d M arqués de Vadelirios al12 de julio de 1758, los
planos que tenemos del espacio que falta para la demarcacion son solo
semejantes al terreno y no exactos, a excepcion del que ha levantado Don
José Custodio y Don Ignacio Mendizabal, quedando lo demds sacado de
otros mapas que no hacen tanta fe 10.

A las actividades de Say Faria, durante la demarcacion de limites se
refieren no pocos de los documentos publicados por Ismael Bucich Escobar en
la obra que, sobre la Camparia del Brasil, edité d Archivo Generd de la
Nacion Argentina. Alli puede verse la nota que, con fecha 16 de junio de 1764
escribié Sy Faria, a Pedro Cebdlos asegurandole que, como gobernador de
Rio Grande, pondria, de su parte, todos los medios para conservar la armonia
entre los vasa los de Portuga y Espafia™; dlf laque paso a Gobernador del
Paraguay, referente alos portugueses de la otra banda dd rio Yacuy, a quienes
lasuspension de hostilidades hallé en territorio espafiol *%; dli lanotadel 23 de
may 0 de 1767 en laque considerarumores calumniosos los recogdos por dicho
gobernador ddl Paraguay acerca de un movimiento de trgpas lusitanas sobre la
fronteraespaﬁola“; alli las diversas notas tocantes alarestitucion detierras, de
acuerdo a lo tratado entre ambas coronas . Alli puede verse también la

defensa que hace don Josef M arcelino de Figuereido diciendo que Say Faria
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nunca firmaba como gobernador de la Provincia de Rio Grande de San Pedro,
antes que Portugd legadmente ocupara dicho territorio, sino simplemente
gobernador de Viamont y Comandante de las tropas .

En e M useo Naval de M adrid *®, donde sehala € ori gind deesa Carta,
existe otrapiezaque Say Faria firmo6 alapar de los demés demar cadores, pero
no consta hasta qué punto intervino € en su confeccion:

Mapa geogrdfico que demarcaron los primeros pilotos de SS. MM.
Catolica y Fidelisima, el cual comprende dos tramos desde el Monte de
Castillos Grandes hasta el ultimo marco que se coloco al N. O. de Santa
Tecla y el segundo desde la Horqueta Grande que forman los brazos del rio
Ibicuy hasta desaguar éste en el Rio Uruguay, 3 de Julio de 1759.

Firman este M apa, que mide 1.25 x 1.75 mts., los Comisarios Juan de
Echeverria, Ignacio M endizaba y Vildasola, Antonio Pacheco, José Cugodio
de Say Faria, M anud Vieiray Leso, Alexandro Cardozo de M éndez e Fonseca.
Llevatres portulanos, los de M ortevideo, M ddonado y Cadtillos Grandes. Una
hermosa cartela ostenta, en medio de motivos arquitectonicos, los escudos de
Espanay Portugd.

Con catadatadaen A guaray Guazu, a 14 de diciembre de 1754, M anudl
Floresy José Custodio remitieron a M arqués de Vadedirios un

[Planito del Salto Grande del Parana)

[En & angulo inferior izquierdo:] Disefio en punto mayor del lugar en
guesegabd laCruz en el punto A.

Grabado en negro. 197 x 16 centimetros.

Archivo Generd de Simancas. Secc. de Estado, leg. 7.426 - 198.
M wy probable es que este planito seaobraexclusivade Say Farig, como

loesla
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Demostragao /do/ Rio Ibicuy,/ et bragos que o formdo/ Descenhado
pelos matheriaes referi/dos na explicagdo o por Joze Custodio de/ Sa, e
Faria, Tenente Coronel do Regimento de/ Artelharia do Rio de Janeyro
[1758].

En colores. Con explicacion. 40 x 28 centimetros.
Archivo Generd de Simancas: Secc. Estado, leg. 7.423 - 300.
y del mismo Say Fariaesel

Exemplo Geographico/ Que comprehende o terreno que/ toca a De-
marcagdo da primeira/ Partida, copiado, et reduzido ama-/ yor exactissima-
m' do Mapa das Cortes pelo Tenente Coronel/ Jozé Custodio de Sd, e Faria
[1758].

En colores y negro. 40 x 28 centimetros.
Archivo Generd de Simancas. Secc. Estado, leg. 7.433-301.
También es dd mismo autor €

Mappa Geograhico/ Da Campanha por donde mar-/ chou o Exercito
de S. Magestade-/ Fidelisima, sahindo do Rio gran/ de de Sam Pedro, a
unir- se com/ o de S. Magestade Catholica, a/ quem auxiliava, contra os
Sette/ Povos rebeldes situados na/ margen oriental do/ Rio Uruguay..../.
Elevada pelo Tenente Coronel do Regimento de Artilharia do Rio de Janr.’

Jose Custodio de Sa, e Faria. Desenhada por Manoel Vieyra Lead, Then.
do Regimento de Artr.” [1758].

En colores y tinta Con explicacion. 37 *2 x 332 centimetros.
Archivo Generd de Simancas: Secc. Estado, leg. 7.402-9.
Juzgando tan sblo por la grafia, consideramos también como de Say

Fariala:
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Demostragdo do parage mais Conveniente/ para juntar-se as Partidas, e do
Caminho/ mais breve p.% chegar a abriguar as situacoés do/ Rio Ibicuy
[1758].

En colores y negro. 48 x 29 *2 centimetros.
Archivo Generd de Simancas. Secc. Estado, leg. 7.402-6.

Estelote de mapasy planos ™ es insignificante comparado con el que
M aggs Brothers, de Londres 8 puso alaventaen 1926, auna con un lote de
escritos de Ay Faria Las piezas cartogréficas, aunque copiadas entre 1773y
1775, corresponden d periodo 1754-1758, cuando fueron ejecutadas:

Diario e Planos do Caminho que da Ciudad da Asump¢ao do Rio Pa-
raguay, que dirige thé o passo do Rio Ygatemy (Figs. 1 y 2).

Proiecto da abertura do caminho da Terra ou Varadouro, tirado
desde o Rio Jauru athe o Rio Guapore na Capitania do Cuyaba, por Luis
Roiz Vilares, em MDCCXLIII

Demostragcao Geogrdafica do Grande Rio do Madeira que tem o seu
nascimento en Matto grogo, e dezagua no Rio das Amazonas pula latitude
de3° & 25." Arrumanado pelas latitudes e rumos de Diario que fes do curso
do mesmo Rio por ordem Sua Magde. anno 1749.

Fol. - 110 p&gines.
Solo los primeros de estos escritos son origndes de Ay Faria (35 p&

gnas), y € tercero una copiaredizadapor €. Orignales o copias, le pertenecen
los cuarenta y seis mapas y planos que ilusran estos manuscritos, como
también los cinco dibujos de otras tantas fortaezas. Uno de estos trabgos, el
Plano para la defensa de tierra firme de Rio Grande de S. Pedro contiene
una serie de anotaciones sobre el arte de la guerra defensiva a ponerse dli en
préacticaen caso de unaposible invasion. También, entrelas cartas que intercala

Say Faria en el texto de su Diario de Planos hay unacartadd Gobernador de
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Rio Grande solicitando del brigadier los medios para defender la isla Santa
Catdinaen caso de ser algun dia atacado.

A Ygatimy se refiere un manuscrito de Say Faria gue M aggs puso ala
venta, ese mismo afio de 1926 *°, y cuyotitulo era

Noticias do Establecimento da Prasa de N. Sra. dos Prazeres do Yga-
timy e Diario da Virgen que desde a cidade de S. Paulo fez a quela Prasa
por Orden de S. M. o Brigadeiro José Custodio de Sa e Faria no anno de
1774.

Folio, ilustrado con 19 mapas manuscritos, dibujados por M anue Miz
do Couto Reis. Hay en ede lote uno que parece ser de Ay Faria, en d que se
consignalarutao vige, indicado diapor dia, y cuyo titulo es 2.

Demostragao e configuragao do caminho que da cidade de S. Paulo
se dirige pa a Frequezia de Araraitaguaba do Rio Siete e Parano the as
sette quedas, e do Ygatimy the a Praca de N. Sra. dos Prazeres construido a
margen septentrional do mesmo.

De Angelis ? posey6 un mapa que debid ser andlogo a primero de étos
en cuanto asu cortenido:

Mappa Geographico que comprende o caminho desde a cidade da
Assumpgao do Paraguay ate o Salto Grande do Parand, com parte de de-
marcag¢ao que se fez por todo o rico Iguatemi e mas cabeceiras do rico
Ipané-guacu, no anno de MDCCLIV Jose Custodio de Sa Faria.

El mismo De Angelis posey 6 también un

Diario e planos originaes dos rios Tieti, Parana e Igatemi, por Jose
Custodio de Sa e Fariaem 1774 e 17735,
planos y diario que hubo de poner en limpio en estos aios, pero que fueron

levantadosy compuestospor € veinte afios antes. Ignoramos € paradero de estos
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planos que posey 6 De Angdlis, pero sogpechamos que pertenecen a vasto lote
gue como ya indicamos, puso a laventa € librero londinense M aggs Brothers, y
cuy o paradero actud ignoramos.

Otrapiezaquepusieron alaventaesos famosos comerciantes ingeses
fuela

Demostracao da Praca Nova Colonia de Smo. Sacramento situada na
margen do grande Rio da Prata queilustrala Historia Topographica e belica
da nuova Colonia do Sacramento do Rio da Prata, s. 1, 1737 (Fig. 3).

M aggs Brothers divulgaron este mapa en su catdogo de Americana
correspondiente a 1926, de donde parece lo tomé Capurro 2 quien lo reeditd en
1928,y CogaRega M ontero nuevamente en 1937.

El plano dela Nova Colonia do Sacramento, copiade cual obra en po-
der del sefior Juan Arntonio Regules, es diverso dela Demostracao mencionaday
se ® halld entre los papeles de SAy Farfad falecer éste en Buenos Aires en
1792.

Outes 2* advirtio las diferencias existentes entre ambos planos, aunque
solo accidentales.

En poder dd sefior Alberto Lamego % obra una preciosa pieza carto-
géfica, referente alos Sete Pueblos ddl Tratado de Limites:

Mapa Geographico Da Campanha, por donde marchou/ o Exercito
de SM.F., sahindo do Rio Gr.° de S. Pedro, a Universe com o de SM.C. a
quem auxiliara/ contra os 7 Povos rebeldes,/ situados na margem oriental
do Rio Uruguay.

[d pie: ] Elevada e Delineada pelo Teniente de Regime” de Azt. de R.
de Janv.’ Jose Custodio de Sa e Faria. Anno 1756.
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Comprende estapieza, publicada fotografi camente por Lamego, todo €
territorio comprendido entrelos 27° y 33° delL at., y desded Lago delos Patos
hastad rio Uruguay, inclusive.

Aunque parecido en su titulo, ese mgpa es diverso de que citamos mas
arribay compuesto dos afios mastarde.

Corresponde aesta épocade laactuacion de Say Faria, aungque puestaen
limpio en 1779, la pieza catogéfica que, segin € sefior José Torre Revdlo,
existe en d Archivo Histérico deM adrid *°:

Demostracion geogrdfica de la situacion en que se hallan los Pueblos
de N. Sra. de la Concepcion, de Espaiioles, y de N. Sra. de Belén, de Indios
Guaycurues, que segun el Tratado Preliminar quedan comprendidos en la
Demarcacion de Portugal. Llegando la Demarcacion a los Origenes del Rio
Igatemi, puede seguir al Norte por entre las vertientes A.A., que de la parte
del Este van al Rio Parana, y de la de Oeste al Paraguay, hasta entrar por las
de alguno de los Rios, que cubran dichos establecimientos.

33 x 40 centimetros. En colores.
Archivo Histérico Naciond, Secc. Estado, leg. 3.395.
Torre Revdlo, que mencionay describe ete mapa, dice que se hdla con una

cata dd Brigadier José de SAy Faria, de 3 de Febrero de 1779, pero como
desconocemos € contexto de esta misiva, nada podemos decir sobre la
oportunidad y objetivo que movieron a SA y Faria a hacer este trabgo
cartogréfico.

Como premio alos tan relevantes servicios pretados en la demarcacion
de limites, Gomez Freire otorgd aSay Farfaen 8 dejulio de 1760 %/, d grado de
Teniente Corond de Artilleria en Rio de Janeiro, y a 24 de febrero de 1764 fue
nombrado Conde de Cunhay Gobernador del continente de Rio Grande de San
Pedro en reemplazo del Corond Ignacio Eloy deM adurel ra®. Tomo posesion de
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su cargo € 16 de junio de ese mismo afio. Al nombrarle Teniente Corone se
hacia constancia de cuan acertadamente habia € defendido los intereses de
Portugal en la cuestion de limites con Espafia mostrando siempre grande
prestimo, valor e actividade.

Como gobernador de Rio Grande, levantd Sy Fariaun Registro de uma
certidao que pasou o Coronel Governador José Custodio de Sa e Faria a
respeito dos moradores do Rio Grande e a requerimento da Camara sobre os
prejuicios causados pela invasao dos espanhois, 25 de agosto de 1765 ®

No parece que fueran muy grandes los perjuicios causados por los
espafioles en esa gportunidad, pero fueron ciertamente exasperantes los que
causaron los lusitanos en 1767. En 18 de marzo de 1767, fue ascendido Sy
Faria a Corond y, en mayo de ese mismo afio, cay 0 sorpresivamente sobre los
establecimientos espafioles de Rio Grande, gpoderandose de San José del Norte
% Esto era un acto abiertamente en contra del pacto de 1761, por € que se
habiaanulado € Tratado de 1750. Aparentemente e Rey de Portugd desaprobo
la conducta de Say Faria, orden6 su prision y ordend asimismo su envio ala
Corte, pero lgos de efectuarse lo ordenado, se |e designd6 Gobernador de Rio
Grande do Sul, en despacho del 6 demarzo de 1769, y ocup6 este cargo hastael
26 de octubre de 1771. A 3 de &bril de 1773 fue nuevamente investido del
mismo cargo. Desde € 9 de octubre de 1771 eratambién Say Faria Brigadier
de mis ejércitos, conforme se expresaba el M onarca lusitano **.

Durante los afios 1774y 1775 eduvo SAy Faria en la ciudad de San
Paulo, ya que en el archivo dd M onasterio de S Bento de esa ciudad consta
gue hizo d los planos de la nueva fachada y torre de la igesia de ese

Monagerio y los retablos de varios dtares. El documento que refiere estos
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hechos se hdla en el archivo del citado M onasterio, y nos fue comunicado por
Dom Clemente M arfada SivaO. S B. *. Dice asi, traducido del portugues:

La nueva Capilla mayor. Halliabase la antigua capilla mayor ame-
nazada con peligro de venirse abajo, por ser muy antigua [hechaen 1650 con
la ayuda de Fernando Dias Pais, conforme d proyecto dd arquitecto
benedictino Fr. Gregorio de Santa M aria M agdhaes] y estar daiiada por el
abandono en que se vio; y por la necesidad y pobreza de este Monasterio
nunca se resolvieron los respectivos Prelados a poner manos en esta obra tan
necesaria, que se hizo en el sexenio (1772-1777) con mucho trabajo, gastos y
peligros hasta hacer el plano para la nueva obra. Después de quitada la gran
cantidad de escombros de la vieja capilla, con la venida a esta ciudad, en ese
tiempo, del Brigadier e Ingeniero José Custodio de Sa y Faria tuvo en él esta
obra un insigne Maestro y Director. Por sus proyectos se rigio enteramente
toda ella hasta llegar a su perfeccion; dejandonos otros [proyectos| de no
menor valor para corregir los errores de la iglesia [de lanuevanave, hecha en
1763-1766], y otros proyectos para diferentes obras, como se dira en sus
respectivos lugares. Abriéronse finalmente los cimientos procurandose en
ellos el mejor fundamento, sin atencion a ningun gasto en este nuevo edificio
y de esta suerte se dio principio a esta obra enteramente hija de la
Providencia. Con el mismo valor con que se fabricaron las primeras paredes,
se llego al fin de ellas. Se hizo toda la pared sobre el arco [arco-Crucero o
arco rea delaentrada de la capilla mayor] con cinco palmos de espesor, y con
cuatro en las lineas [de las cornizas| hacia arriba hasta el maderamen de la
Iglesia. Tiene el dicho arco cuarenta y tres palmos de altura; y veinte y
cuatro palmos de ancho; todo el arco fue forrado con maderas de buena

clase, quedando perfectamente acabado. Tienen las paredes de esta Capilla

22



77 palmos de longitud; 32 de ancho; y 45 de alto con 3 tribunas a ambos
lados, estando solamente en uso las de la parte izquierda del Monasterio
[esto es del lado del evangelio] con sus puertas y herrajes; las otras puertas
del lado del rio [Tamandati == lado de la epistola] hacia las luces, quedando
la mas proxima al retablo con su vidriera de molduras de plomo y fierro
embutido, y del mismo tamario de la dicha ventana quedan las dos siguientes
con cortinas de lino, por no haber vidrios en la ciudad de Rio, cuando por dos
veces se hizo el dicho encargo. Tienen estas tribunas 12 palmos de altoy 8 de
largo. Se pago al Maestro-Carpintero la mano de obra de dos balaustradas
para las mismas tribunas; y quedan ya hechos los balcones con sus barras
anchas y también barrotes torneados, como lo pide la misma obra, y las
piezas refundidas y hechas por un excelente modelo. Emmaderdse y cubriose
toda esta obra con las mas fuertes maderas de esta tierra como también los
dos corredores que van para la nueva sacristia.

Se forro de "media naranja" el techo de esta capilla y toda esta obra se
cubrio con mas de 12 millares de tejas grandes y la mayor parte de las
maderas se trabajaron y se condujeron desde nuestras selvas en la hacienda de
San Bernardo, y aun los mds pesados cedros para el retablo a fin de evitar un
gasto mayor. Se recubrio todo el pavimento de la capilla con 12 sepulturas,
haciéndose el ensanchamiento sobre columnas de ladrillos y las lozas de la
madera mas durable, para la tierra, y de la misma forma se cubrieron los
precintos. El piso del ancho del arco fue todo pavimentado de piedra de
cantera y sobre esta pusose el fundamento, quedando con su redondez hacia la
parte de la Iglesia en forma de gradas de tres cuartos de altura. Hizose el
presbiterio de cinco gradas anchas y sobre él una columna de cada parte,

igualmente dos puertas encolchadas a los lados, con buena obra. Se hizo el
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suelo de la grada superior de los presbiterios hasta el fondo del plano sobre
vigas bien fuertes quedando firmes de la parte de la entrada sobre pilares de
ladrillos y de la otra sobre una pared de 4 palmos de grosor y cinco de altura.
Sobre este fundamento se asento el nuevo retablo, moderno, magnifico y de un
excelente aspecto, siendo enteramente ejecutado por el instalador segun el
deseo del mismo autor [Sa y Faria]. Tiene 19 palmos de altura la boca de la
tribuna y 12 de anchura. Quedo bastante grande el camarin del trono, fue
pavimentado y forrado de "media naranja" y las paredes de los lados y también
por detras, de tablado sobre unas vigas levantadas con sus puertas para los
lados; puede usarse solamente de la parte de la izquierda por los monjes por
quedar sobre el corredor de la nueva sacristia y con comunicacion para el
tercer dormitorio del Monasterio, y de la otra parte para la exposicion del
Smo. Sacramento por una escalera que sube al mismo camarin, por el fondo
del retablo, donde queda una caja de 17 palmos de anchura y 32 de grosor con
una puerta cerrada para guardar los ornamentos que pertenecen al mismo
trono y a la capilla mayor. Tiene el trono 14 palmos y un cuarto de altura y
tiene 5 gradas anchas; tiene el primero de abajo 12 palmos de largo y de aqui,
hacia arriba, van disminuyendo por partes iguales, uniéndose esta obra en todo
con el modelo del retablo. Tiene por detras del trono 2 escalas
correspondientes a las puertas con un descanso en medio para que descanse el
sacerdote y ponga la Custodia en su Ilugar, subiendo por una parte y
descendiendo por la otra cuando le sea necesario.

El altar de la urna y el estrado ancho semejante a los presbiterios, y
déjase de admirar las partes de que se compone el retablo, porque sabiéndos e

que son del mismo autor [Say Farid queda dicho todo.
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Altar de S. Gertrudis. Teniendo esta Santa su nuevo Retablo no se
pudo asentar no por causa de la gran obra de la capilla mayor sino por
intentarse que se corrigiera por el nuevo proyecto del Brigadier José Cus-
todio los errores de esta Iglesia.

Queda en el archivo de este Monasterio un famoso proyecto del
Brigadier José Custodio para cuando se quiera hacer otro nuevo frontis picio
v la torre de la iglesia.

Queda un proyecto en el Archivo de este Monasterio para aumentar la
obra de la capilla de nuestra Hacienda de San Bernardo, hecho por el
Brigadier Jose Custodio, en el caso que se quiera acrecentar con poco gasto.

Aunque ago extensa esta noticia, la hemos querido transcribir inte-
gamente por @ singular vaor de la misma, ya que pone de manifiesto asi la
actividad como la habilidad que desplegd entonces Sa y Faria en obras de
indole arquitectonica y en la diagamacion de dtares y retablos.
Desgraciadamente los planos y dibujos que obraban otrora en € archivo del
M onagerio de S Bento, en la ciudad de San Paulo, se han extraviado.

En 1776 halamos a Sy Faria nuevamente actuando como gober nador
de Rio Grande do Sul y en su cargo no estuvo ocioso € activo e intdigente
mandatario. Asi pudo, en uninforme fechado en diciembre de 1776, y dirigdo
a sefior Martinho de Médlo e Castro, aseverar que habia € examinado
personamente las costas brasileras desde lalsla de San Sebastian hastala Bahia
de Paranaguay habia determinado las coor dinadas de San Paulo B

Acababa de escribir este informe, cuando, con suma urgencia, se lo
llam6 de Rio de Janeiro para notificarle que debia volver de inmediato a Rio
Grande de San Pedro y defender alli con las armas, yaque no por laastucia, los

intereses de Portugd. La cuestion de limites entre espafioles y portugueses puso
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sobre la amas a unos y otros. S los primeros habian sido vencidos por la
astucia, los segundos iban a ser derrotados por las amas. La gquera
reemplazaba a la diplomacia. El Pacto de 1761 que anul6 € Tratado de 1750y
por € gue unosy otros contendientes debian sequir posey endo las regiones que
habian ocupado, con anterioridad a dicho Tratado, fue repetidas veces
atropelado por los Portugueses, como en e caso en gque actud Say Faria, y que
acabamos de mencionar.

Contra las regones usurpadas ilegalmente y contra sus usurpadores,
organizase en Espafia la magna expedicion de Pedro de Cebd los que partio de
Cé&diz en noviembre de 1776.

Lalslade Santa Cadina, una de | as usurpaciones lusitanas, habia sido
muy bien munida por quienes sabian que, tarde o temprano, Espafia se
empenaria en recobrarla. Contaba con dos castillos de 31 y 56 cafiones, tres
frentes o dzadas con 14, 10y 5 cafones, y habia en su seno cuatro compahias
de 804 hombres cadauna, sin contar otros 600 soldados. M uchos hombres eran
éstos y muchas defensas para una isla como aguélla, pero € jefe de esas
fuerzas, d M ariscd de Campo, S. Antonio Carlos Furtado de M endozaeratan
inepto que, d dia 25 de febrero de 1777, pudo Cebalos, sin perder uno solo de

sus soldados, posesionarse de la Isla®.

No nos conga d proceder de SAy Faria en esta coyunturay si se
empefid, o no, en sacar al flamante M arisca de su espasmo. Todo hace creer
gue no estuvo aladturade latradiciona audaciay vaentialusitanas.

Furtado decidi6 deponer las amas, y € 28 de febrero de ese afo de
1777, envio a Sy Faria para agenciar con Cebalos una honrosa capitulacion.
Presentose el 28 de febrero don José Custodio de Sa e Faria, escribe el

historiador Barba, y el 2 de marzo hizo a Ceballos la peregrina solicitud de
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que se dejasen transportar a Rio de Janeiro las tropas portuguesas. De plano
rechazo [esta proposicion] el jefe espariol, accediendo tan sélo a conducir al
Janeiro a los Oficiales, después de su total rendimiento, pero quedando en
poder de Espaiia todas las banderas, cajas de guerra y tropas... El 5 [de ese
mismo mes de marzo] volvio don José Custodio de Sa e Faria con amplios
poderes de su General, para proponer los articulos de las capitulaciones,
concluyendo en resumen que todos serian Prisioneros de Guerra. Asi d texto,
como los antecedentes de esta capitulacion, pueden verse entre los manuscritos
gue fueron de SAy Fariay se hdlan al presente en |a Biblioteca Naciond de
Buenos Aires *.

Prisionero de Cebdlos, prefirio Say Faria abandonar € servicio de su
Rey y pasar d de Espaia que volver a Portugd, donde la justicia militar le
habria sido tan terriblemente adversa, como lo fue para € tan cobarde como
infortunado Furtado de M endoza. Digamos con Dardo Estrada que no ha de
culparse a Custodio este abandono de su bandera; los tiempos eran duros, y €
soldado vencido, responsable de un gército o de una plaza militar, estaba
sujeto, en su pais, alargosy humillantes procesos. Fuelasuerte de las armas lo
que obligd a este paso *°.

En 12 de mayo de 1777 escribi6 Cebalos d ministro Gavez que la
conocida capacidad de habil geogrdfico y conocedor profundo de estas
regiones, le habian movido a guardar a Sy Faria como rehén, hecho que la
Corona gprobo, pero con fecha 4 de ese mismo mes de mayo de 1777, habia
Ceballos escrito adon Diego de Salas, comunicandole que Say Fariapasabade
M ontevideo, donde se hall aba, a Buenos Aires:

El Brigadier de las tropas Portuguesas, don Josef Custodio de Sa e

Faria, que en calidad de Prisionero de Guerra, se transfiere bajo su palabra
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de honor a esa Ciudad, merece por su graduacion y circunstancias que se le
atienda y trate con toda atencion. Tiene permiso mio para mantenerse en esa
ciudad, donde si no hubiere otra comodidad de alojamiento, se le puede
facilitar, fuera del fuerte, en alguna de las casas que estuvieren desocupadas
a disposicion del gobierno. Nuestro Seiior guarde a V. S. muchos arios.
Quartel General de Montevideo, 4 de mayo de 1777 - D. Pedro de Ceballos -
Sr. D. Diego de Salas 3

Los espaiioles fueron cabaleros con d infortunado Brigadier lusitano y
€s justo aseverar que éste fue, desde 1777 hastae diade su deceso, ocurrido en
1792, igualmente cabadlero con los espafioles. Nada, ciertamente, justifica la
sogpecha de infidelidad con que agunos escritores han mancillado su buen
nombre.

Luis L. Dominguez, desde 1870, y Carlos Correa Luna, en 1933, han
indicado que Say Fariafueun espiay untraidor. Vino a Buenos Aires, escribe
Dominguez % en calidad de oculto agente de Portugal, para secundar su

antigua politica en la cuestion de limites, creandole nuevos embarazos donde
le convenia dejarla indecisa como en Misiones y avanzando resueltamente
sobre el territorio de Espaiia, como en el Paraguay. ASi Se expresa un
historiador tan concienzudo como Dominguez, mientras Correa Luna ®
basandose exclusivamente en las frases de aquéd, asevera que era un espia
portugués establecido en Buenos Aires, un pdjaro de cuenta, que exploto con
exito la credulidad e ignorancia virreinales.

Nada afianza estos asertas y baga haber seguido € curso de los hechos
yareferidos, para comprobar gque no vino como oculto agente de Portugal, ni
ea un espia portugués, y lgos de ser un pdaro de cuenta, fue como lo

comprueban los hechos, un gran caballero y un gran eemento de culturay
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progreso. S afos después, y en la cuestion de limites, crey6 que la Corte de
M adrid estabaen error por |o que respectabaaciertos puntos, recuérdese que el
Virrey Vértiz, que no erani ignorante ni crédulo, sentiacomo Sy Farig, y no
como los irresponsables cortesanos de M adrid. M &s adelante nos referiremos a
este hecho.

Apenas llegado a Buenos Aires, comenz6 Say Faria a prestar sus bue-
nos servicios. Agustin Fernando de Pinedo, obedeciendo reiteradas érdenes de
M adrid, pero en cortra de sentir de Vértiz, e ignorando lo resudto por €
Tratado de 1777, habia atacado a los portugueses, que habian llegado hasta
ocupar lgatimy, y, apesar de contar con escasos recursos, llegd arendir laplaza
lusitana, laque demolio, en los dias 27 y 28 de octubrede 1777. En el conflicto
creado por Pinedo d ocupar Igatimy se solicité € parecer del Brigedier y
sabemos que sus explicaciones geogréficas, las que se remitieron a M adrid
como fundamento de las medidas, que habia de adoptar el gobierno espariol
sobre este asunto, no pudieron ser mds satisfactorias % Habia mirado por los
intereses de Espafia y los habia defendido contra las reclamaciones de sus
mismos compatriotas. Este es un hecho que no puede negarse, y que honraa Sa
y Faria. No era, escribe Diego Luis M olinari 41, cosa tan facil pasarse de las
filas de S.M.F. a las de S.M.C., y servir a ésta en contra de los intereses de
su serior natural, y por ello quiso el Brigadier hacer llegar a manos de su
ex-soberano, por intermedio del ministerio esparniol, un memorial para
satisfaccion de su punto de honra, algo maltrecho por el acto que acababa
de ejecutar.

El doctor Estanislao S. Zeballos en su confusionista Alegato de la Re-
publica Argentina sobre la cuestion de limites con el Brasil, consideré aSay

Faria como un agente, oficia o extraoficid de Portugd en Buenos Aires, y
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arevidse a insinuar que Vértiz, llevado de la mano por € Brigadier lusitano,
conspird contra los legitimos intereses de Espafia. En forma dguna prueba
Zebdlos su aserto y, como dice muy bien Molinari, Vértiz utilizo los
conocimientos del Brigadier, de modo muy distinto, ciertamente, a como lo
narra Zeballos, y la Corte de Madrid acepto los informes del militar lu-

sitano en los asuntos del dia *.

Vértiz, sin duda dguna, tenia un atisimo concepto de las prendas in-
telectudes de Say Faria, y no solo en la cuestion recordada, a raiz del atropello
de Pinedo, sino con d fin de llevar a cabo, en forma organicay precisa, la
ambicionada demarcacion de limites, encargd € virrey Vértiz a SAy Faia la
redaccion de un plan en que se detdlaba por menudo todo cuanto correspondia
a las Partidas demarcadoras, formalidad con que debian operar y conducirse,
vitudlas y demés dementos que debian poseer.

Firmado d Tratado Preiminar a 1° de octubre de 1777 y grobadas las
Instrucciones por  Ministro Gavez, a6 de junio de 1778, debio ser afinesde
este afio que SAy Fariaescribid, con gran conocimiento de lo queimplicabauna
demarcacion delimites, @ extenso

Plano para la demarcacion de esta América meridional, formado por
el Brigadier Dn. José Custodio de Sa y Faria, con arreglo al tratado
preliminar de limites, e instruccion de la Corte, propuesto al Virrey del
Brasil, por el Exmo. Sor. Dn. Juan José de Vértiz y Salcedo, Virrey,

Gobernador y Capitan General de estas Provincias. Anio de 1778.
pp. [89] - 103, de Escritosde don Ddmaso Antonio Larrafiaga, Montevideo, 1923, t. 3.
Como obra publicada sin director responsable, comprenden estas escri-
tos de Larraiiaga los escritos de muchosy muy diversos autores (Dobrizhoffer,

Say Faria... ) que nadatuvieron que ver con aguel gran erudito uruguay o.
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Ademaés de ocupar @ Virrey Vértiz d Brigadier lusitano en asuntos
referentes a los limites con Portugal, guidse también por su ilustracion y buen
sentido en lo referente a lafundacion de poblaciones en | as costas paagonicas.

Asi en 21 de marzo de 1779, después que Juan de la Piedra hubo des-
cubierto la Bahia sin Fondo y enviado a Buenos Aires d diario y los mapas
entonces pergefiados, solicitd @ Virrey € asesoramiento del Brigadier, y éste,
con fecha 25 de marzo de 1779, satisfizo plenamente los deseos de V értiz.

En ejecucion de la orden de V. E. por la cual se sirve V. E.
mandarme que... le diga yo mi sentir muy reservadamente acerca de la
calidad del puerto de San José, si puede ser el de San Matias o Bahia sin
fondo, y qué utilidades o ventajas proporcionara para la navegacion y
comercio, aunque no sea el que se busca, habra de mantenerse, si debe
recelarse que con el tiempo suceda lo que la real orden anuncia, y asimismo
qué reconocimientos han de continuarse para la perfecta instruccion de la
situacion y puerto de San José, antes de hacer un formal establecimiento, si
por sus circunstancias puede contarse con su segura permanencia o
convendria desde luego abandonarlo.... 3

A todas estas cuestiones repondié Say Faria con precision pero no sin
reticencia y dudas regpecto a algunos puntos, ya que los pgeles y planos de
Juan de la Piedra, y los papelesy magpas de Cardid y de Fakner, que eran sus
Unicos guias, no le bastaban para opinar con pie seguro.

Algo mas seguro se sentia Say Faria en su segundo infor me, fechado en
Buenos Aires a12 de agosto de 1786, y que versasobre los establecimientos de
la Costa Patagonica.. . . siendo el de mayor consideracion el de evitar que otra
cualquier nacion se pueda establecer en aquella costa. En este Segundo

informe, como lo rotulé De Angelis, 0 Memoria al Marquéz de Loreto 44, como
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seintitula d manuscrito, de que se vaid ague inteligente recopilador de vigos
papdes, se hdlaun péarafo, inspirado en uno que se hdlaen € libro de Fakner,
aunque sin decirlo, y que es el parafo que, segin se dice, damé a las
autoridades espafiolas, como ya pusimos de manifiesto en nuestra monografia
sobre Tomés Falkner *.

Notaremos, apropésito de este Segundo informe de Sy Fariacomo en
1786 propiciaba este ingeniero, y creia muy conveniente, la fundacion de una
ciudad en lo que es ahoraM ar dd Plata- Por la misma razon, sobre las que
llevo expuestas, me parece importantisima la conservacion del estable-
cimiento del Rio Negro, que da la mano al de San José, y queda mas proximo
de esta capital, asi fuera posible formar a lo menos otro en la punta E. de la
Sierra del Volcan, que podria ser en el sitio donde los jesuitas habian dado
principio a una reduccién de indios Pampas, llamada NUESTRA SENORA
DEL PILAR, que se abandono. Sin duda se pondran muchas objeciones a un
tal establecimiento tan separado de la capital, pero es cierto que si no se
procura el ir avanzando terreno, siempre nos conservaremos en el mismo
estado oprimidos “®,

Un afio antes de escribir Sy Faria estas lineas, habiael Rey de Espaia
recompensado sus buenos servicios, concediéndole el sueldo de Coronel vivo
con los honores de Brigadier de sus Reales Ejércitos; como recuerdael mismo
Ingeniero lusitano en un documento que aduciremos més adelante.

Nos parece justay noble la conducta dd monarca hispano, ya que Say
Faria, desde su arribo aBuenos Aires en 1777 hasta su deceso acaecido en 1792
no sblo fue un perfecto cabalero sino que como hombre de ciencia, secundd
todanobleiniciaiva Fueininterrumpidasu intervencién en casi todas | as obras

deindole técnicaque serealizaron durante aquel lapso de afios.
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Eraingeniero militar y, como td, eraperito en € arte defortificar, o sea,
en la construccion de recintos y castillos de indole militar, pero era Say Faria
un entendido y hada, ta vez, un profesiond en d ate arquitecténico,
entendiendo este vocablo en el sentido més amplio del término. Como los
Georgo, los Sangallo y los San Michde, del Renacimiento itdiano, € Bri-
gedier lusitano extendio su conoci miento y sus habilidades a todas las ramas de
laarquitecturacivil y militar.

Era, ademas, un artista, aun en sustrabgos cientificos. A 1o menos, los
planos suy os gque han Il egado hastanosotros, como las tres fachadas de templos
8 que se deben a su inspiracion, ponen de manifiesto sus singul ares dotes de
artista. Cuando € M arqués de Vadelirios, en cartaa ministro Wall, calificaba a
Say Fariade bello mozo, Su expresion sinteizaba cuanto hemos yaexpuesto y
cuanto expondremos sobre las singulares dotes y habilidades ddl Brigadier
lusitano.

Debid ser en esta época que Say Faria hizo una copia, verdaderamente
magstra, dd mapa compuesto por d jesuita José Cardid en 1748, después de
su atrevida expedicion al Rio Sauce ™.

Demostracion/ Del terreno que andubo el P. Jesuita/ Joseph Cardiel
en el viage que hizo desde el Pue/ blo del Pilar, del Volcan, hasta el Arroyo
de la Asumpcion, y su vuelta por la costa del mar hasta/ el R°. de S".
Clemente, segun las Direcciones, y Lati/tudes de su Diario.

Fol. mar. (335 x 420 mm.) - Museo Britanico: Add 17.669, n. 23.
Outes rgprodujo este mapay lo comentd extensamente.

Cabe recordar también agui, aunque en forma poco precisa, por fata de
documentacion, queentre 1780y 1785, trabgjé Say Fariad plano que rotulo:
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Demostracion del terreno en que se comprenden los yerbales de los
Indios del Rio Uruguay que, en conformidad del Tratado quedan a Portugal.
Fecit ano 1779.

Comprende este mapa, segin Regules * desde los 27* alos 29 30' de
lat. Sur. Al dorso se lee Dos mapas de la carta de D. José de Sa.. . remitidos
al Virrey Vertiz.

Cuando en 1782, y comisionado por € Virrey Vértiz, patido Rubin de
Cedlis a Santiago dd Estero, con € fin dereconocer lallamadaM inade Hierro o
M eeorito de Chaco, sabemos que acudié aSay Fariapara obtener un mapade
norte argentino que en pocos dias tuvo a bien copiarme cl Seiior Don José
Custodio de Sa ™.

Mientras trabgaba estos, y aros no pocos planosy mapas, tan bdla
mente delineados y tan artigicamente dispuestos, y mientras evacuaba las
consultas que se le hacian sobre cuestiones de limites y sobre la defensa de las
costas paagonicas, recibio Say Faria en 1779 la comision de justipreciar el
vaor de los terrenos y edificios ocupados por la Read Casa de Direccion y
Administracion de Tabacos y Napes, ya que se queria comprar ese inmueble a
don Isidoro Lorea, propietario dd mismo. SA y Faria realizdé su cometido y
elevo ala superioridad su parecer 0 tasacion, segin la cud su vaor era de
104.438 pesos, dos redes. Lorea, por su pate, hizo, afios més tarde, que otros
darifes redizaran idéntica tasacion. Juan Alberto Cortés, Francisco Ramirez y
Francisco M ir6 ponderaron 1o acondicionado en su cons trucciéon de las casas
en cuestion, con cielos rasos de madera y entablados los pisos y con

cimientos trabajados con cal, todo lo cud lesllevo atasarlos en 125.000 pesos
52
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Ante estadiscrepanciade valores, ordendse en 14 de enero de 1784 a Sa
y Faria®, a quien asiste la inteligencia en toda clase de edificios, una nuevay
detenida avaluacion del edificio, como lo redizé con anterioridad el 24 de
marzo de ese afo, fecha en que éevo al gobierno su pormenorizada tasacion,
seguin los precios que corrieron en esta Ciudad en el tiempo que dicha obra se
hizo y reduciendo todas sus partes pertenecientes a Albariileria, Carpinteria,
v Herrajes Geom étricamente, segun el estilo que se practica >

También en esta coyunturajuzgd Sy Fariaque € vaor del inmueble
erade 104.498 pesos con 2 redes.

Con fecha 14 dejunio de 1786, €levo Isidro Lorea otranotad gobierno
en la que desestimaba la segunda avauacion hecha por SAy Fariay solicitaba
nueva tasacion. Al efecto se nombraron a los maestros Carpinteros, Albariiles
v Herreros, el Maestro Mayor de Reales Obras y primer Alarife de esta
ciudad Juan Bautista Masella y Santiago Avila, Fermin Navarro y Manuel de
Castro y Gavino Madera, Jose de Larramendi y Francisco Javier de Zoloaga
para que en presencia del Ingeniero Director de las Obras Publicas don
Joaquin Antonio de Mosquera la verificaran. Asi se hizo y su resultado fue
plenamentefavorable alos intereses de Lorea En 24 dediciembrede 1787 sele
compraron las casas por lasumade 125.000 pesos.

Coincide cronol0g camente con este incidente, otro que tuvo para &y
Fariaun resultado menos ingrato. Al mismo Isidro Loreahabiase e encargado |a
construccion del retablo o altar mayor dela Catedrd, pero d querer colocarlo, a
mediados del afio 1782, se dividieron los pareceres respecto a su ubicacion. El
Virrey Vértiz y e S. Obigo, como d entonces M ayordomo de la Catedral,
Manued de Basavilbaso, eran de opinion que debia estar en medio del

preshiterio, teniendo detrés € coro de los canOnigos, mientras otras personas
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estimaban que debia colocarse en d crucero de la igesia, dgando d dicho
preshiterio para coro. Como existia debajo del preshiterio € pantedn de los
obispos, se aducia @ peigro que significaria parad mismo y paralaiglesia, el
colocar un pesado atar sobre dicho panteon.

El Virrey encomendo este purto a SAy Farig, hombre ran inteligente y

'y d, con su habitua empefio y habilidad lo estudio, ex-

de buen gusto
poniendo como labbveda, que cubria € dicho pantedn, eradipticay no circular
y de purto, por lo que € pesado dtar no descansaria sobre ella sino sobre los
lados, diminando asi todo peligro de derrumbamiento. Por otraparte, segin lo

advertia el Brigadier *°

, la Catedral ganaba en amplitud y en magestad,
colocando el dtar donde él indicaba, 0 seaméas d fondo del preshiterio. El S.
Obispoy DonM anud Basavilbaso, en 21 de noviembre de 1782, manifestaron
a . Virrey la utilidad y hermosura que resultaria a lo material de la
Catedral, colocando el Coro de los Prebendados en el lugar que designa el
plano pedido al Brigadier Don Jos ef Cus todio > si bien deseaba d segundo de
los dichos que, entre € retablo y la pared poderior dd preshiterio, hubiese un
espacio como de cuatro varas. En d texto de este documento se hacia referencia
alos notables defectos de arquitectura que habia en la Catedra y que habian
sido notados por & mismo Don Josef Custodio . La cartade Say Farfa, o una
de las cartas atingentes con este asunto, llevalafecha de 14 de septiembre de
1782 *°. En definitivay por resolucion del 3 de abril de 1783, se decidi6 colocar
e retablo en d centro delacapillamayor o pr%biterio60 (Fig. 4).

Con fecha 12 de septiembre de 1782 devd Say Fariaun planoy presu-
pueso para d proyectado Almacén de Artilleria, en el Retiro. Hemos visto €

Tanteo para la obra proyectada del Almacén y Cuartel para los soldados de

artilleria en el sitio del Retiro, techos de ladrillos y cal en todo su circuito,
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tres cuartas de alto en el Cimiento y tres cuartas del piso para arriba, Pero no
hemos visto € plano. Que éste se llegd a hacer, lo dice Altolaguirre, factor de
las Reales Obras, en cartade 6 de agosto de 1785, en laque mencionaEl plano
que al intento formo el Brigadier Don José Custodio de Sa y Faria, el ario
pasado de ochenta y tres. Debid decir: de ochentay dos.

Advertia d lusitano en su presupuesto que haciendo esta obra toda de
ladrillo y cal, como de mas permanente duracion y libre de reedificaciones,
podrad costar mds 4.000 sobre la suma del sobredicho tanteo, que era de
12.706 pesos. Asi Juan BautistaM asela, como Francisco Mir0, juzgaron muy
bgo este presupuesto, pero sabemos, por nata de Altolaguirre, del 8 de marzo
de 1787, que la obra se hacia segiin lo designa el Plano formado por José
Custodio de Sa e Faria ©'

Recordemos que el nombre y la accion de S4 y Faria estan también
vinculados con la implantacion de la imprenta en Buenos Aires. Traida de
Cordobala que dli habian tenido los jesuitas, José de Slvay Aguiar se ofrecid
aregentarlay, a 23 de mayo de 1780, d Virrey Vértiz comision6 a aque para
gue procediera a practicar € inventario y tasacion de la imprenta, asociandose
para elo con personas de su entera saisfaccion. Sa y Faria, escribe M eding,
trato de cumplir en el acto con toda diligencia, pero tropezo con el
inconveniente de que en toda la ciudad no habia mas perito que el mismo don
José de Silva y Aguiar. Hubo pues, que asociarse a él, lusitano con lusitano,
paradiscernir sobre asuntos hispanos 62

En 1787, cuando & Padre M anud de Torres, O. P., hdlé en Lujan los
restos de un megaterio, fue Say Fariaquien hizo de los mismos sendos di bujos.
A lo menos dos capias hizo de dichos restos, reconstruidos o simplemente

unidos del megaterio luxanense, que tanto excito la curiosidad de los sabios
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europeos. Una de las copias es la existente en Espafiay de dla da noticia
sefior Torre Revello ®2, y laotraeslaque utilizo Trelles en 1883, parailustrar
el articulo que, sobre & tema, publicd enlaRevista de la Biblioteca Publica de
Buenos Aires °*. No ignoramos que, a 30 de abril de 1787, orden6 € M arqués
de Loreto que d Teniente dd Cuerpo de Artilleria, Francisco Javier Pizarro,
pasara a Lujan para hacer un dibujo de los restos hdlados (de que debe sacar
puntual dibujo) ®, pero ignoramos si 1legd ahacerlo. Cierto es que De Angelis
hacia constar en su Biblioteca ® la existenciade un Diseiio del megatherium de
Lujan que sacé Dn. José Custodio de Sa y Faria. Bastaconfrontar la caligafia
de las leyendas y la técnica de estos dibujos, visibles en las dos copias
mencionadas, con latécnicay lagafiade Say Faria en otros planosy mapas
de mismo autor, para concluir que aguellos son de d y no de Pizarro.

La copia existente en & Archivo de Indias, que sblo difiere en puntos
accidentdes del que posey6 De Angdlis y reprodujo Trelles, es asi descrito por
d sefior José Torre Revello *':

Copia del Esqueleto de un Animal desconocido, (Megaterio) que se
hallo soterrado en la barranca del Rio Luxan.

En negro, alaaguada. Con explicacion.

Escda de4 vares |os 23 centimetros.

52 x 36 centimetros.

Est. 122- C4. 6- Leg® 5.

Entre 1781y 1784 tuvo Sy Faria no poca actuacion en una labor que
pareceria gena a sus antecedentes y que se redizaba muy lgos de Buenos
Aires. Nos referimos a socavon que, en el Cerro de Potosi, comenzése a dorir
hacia € afio 1778 y que, no obstante los ingentes gastos invertidos en € mismo,
tropezaba con serias dificultades. A 16 de febrero de 1783 escribia el
Gobernador de Potosi, Jorge Escobedo, al Virrey del Pinoy solicitaba que se
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destinen para estos parajes algunos Ingenieros de habilidad y sdlida
instruccion ya que en ninguna parte urje tanto esta providencia como en
Potosi, ya por la obra principiada del socavon, ya por otras que, con este
auxilio, no seria dificil proyectar, con poco costo, o ningun gravamen del
Erario, y por esto ruego y suplico a V. E. que sin esperar las demoras, que
acaso debera sufrir el establecimiento de Intendencias, mande venir a esta
Villa al Brigadier Don José Custodio Saa, ya que por su inmediata residencia
en Buenos Aires facilita su pronta traslacion aqui, y ya porque todos
convienen en su profunda instruccion y buena voluntad para el trabajo, que
es lo que Potosi necesita 08,

Cuando Escobedo escribia estas lineas, habiaya Sy Faria elevado un
informe sobre dicho Socavon, puesto que e Ministro Gavez, en cartadel 23 de
junio de 1781, comunicaba a Vértiz, sucesor de Loreto, que era la voluntad del
Monarca € que no estorbara é esa obra y le decia que habia remitido al
Gobernador de Potosi € infformede Say Faria.

Con fecha 19 de enero de 1781 habia ef ectivamente escrito su Informe
sobre el Socavon del Cerro de Potosi (Fol. 4 hs.), pero d mismo Say Faria,
después de consignar que Bien quisiera yo desemperiar en un todo el concepto
con que V. E. me honra de suponer que mis limitadas luces pueden ser de
alguna utilidad al Real Servicio, anota que sOlo a medias y con no pocos
embarazos podia dictaminar sobre € dicho Socavon, avista de un pintado del
Cerro y por los cortes ®

No sabemos si era esteinformede Sy Faria, u otro estudio suyo saore
e mismo tema, € Autégrafo del Brig'. de Ingenieros, Don Custodio de Sa y
Farias, sobre el Socavon de Potosi que Segurola posey 6 en su rico archivo y

gue dond alaBibliotecaNaciona de Buenos Aires o
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Antonino Salvadores en 1931 ™'y Julio B. Tarantet en 1933 ", dieron a
conocer una de las piezas cartogréf icas mas interesantes, debidas alalabor de
Say Faria. Nos referimos a la

Demostracion/ de los dos Caminos que se di-/ rigen, desde la Quinta
de don Pedro Medrano, hasta la Capil/la de S". Isidro [1781].

Apaisado - fol. 53 x 36 cms larepr. deT arantet.
Crig. Archivo Histérico dela Provincia de Buenos Aires.
Forma parte de un expediente, iniciado en 1779, por los pobladores de

pago de Monte Grande, sobre la costa del Rio de la Plata, a fin de que se
dilucidara la cuestién de los diversos caminos con gue se pretendia cruzar
transversdmente las suertes de chacras, para dirigrse hacia € Norte en
demandade San Isidro y Las Conchas.

Después de largas actuaciones, el Virrey Vértiz dicto unaprovidencia, a
2 dejunio de 1781, cuyas podreras lineas dicen asi: Fecho con reconocimiento
de los Terrenos, se formard por el Brigadier D". Josef Custodio de Saa e
Faria el plano, que dicho Procurador General solicita para que se arregle lo
conducente...

En 1779 se dijo haberse descubierto una mina de Azogue en la Capilla
de San Migud, distrito de Nuestra Sefiora de Fe, a6 leguas ad Norte de dicho
pueblo y a 4 leguas d Sur del rio Ibicuary, en territorio de las Misiones
guaranies. Antes de insumir dineros y trabgos en la explotacion de esta
presunta mina, se solicitd de Sa'y Faria que informara sobre la posibilidad de
llevar dicho materid, en caso de halarse en grandes cantidades, hasta Potosi. Sa
y Fariainformé d Virrey con fecha 10 de noviembre de 1779, y su exposicion
comprende ocho pagnas en folio, en las que demuestra la imposibilidad de
trangportar dicho materid, asi por via fluvid como por via terrestre. Esta
segunda, en linea directa, se entiende, ya que era posible, pero mucho mas
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costoso, por € puerto de Santa Fe o de Buenos Aires. Confiesa en su informe
no conocer personadmente la zona del pais que media entre M isiones y Potasi,
pero se aiene a lo que escribid @ Padre José Sanchez Labrador quien, con
gandes dificultades y peligros, pudo hacer la travesia desde las Misiones de
Guaranies hastalas de Chiquitos .

En nuestra monograf ia sobre Arquitectos durante la Dominacion His-
pana recordamos ampliamente los méritos de S4y Faria como arquitecto y
como urbanista ", pero i gnor dbamos entonces que fue & quien, en 1780, llamd
la atencion de las autoridades portefias sobre la anarquia edilicia existente en
Buenos Aires y sobre los medios de dgar € ma. Referiamos, en esa
oportunidad, la ordenanza del 23 de noviembre de 1784 por la que se prohibia
la construccion y aun la ampliacion o refaccion de edificio d guno, sin que antes
se hubiese presentado € plano o planos de la obra que se pensaba hacer, pero
desconociamos gue esa sabia disposicion habia sido sugerida por Say Fariaen
febrero de 1780. Existe en nuestra Biblioteca Nacional ™ sendas copias de la
Representacion hecha al Exmo. Sr. Dn. Juan José de Veértiz y Salcedo, Virrey
de estas Provincias, y suscriptapor Sy Faria

El zelo del bien publico, y del decoroso adorno de esta Capital, que
tiene oy el honor de ser Cabeza de este Virreynato del Rio de la Plata, me
conduce a representar a V. Exa. quanto s e necesita en ella de una providencia
eficaz respecto de sus Edificios, por ser executados estos hasta el presente sin
aquellas reglas que enseia la Architetura Civil; pues se ve que ni la
proporcion de sus partes respectivas, ni la Simetria, de sus Prospectos, ha
merecido la menor atencion, para hermosearla; antes se ha tratado este
asunto con tanta negligencia, que han procurado todos los medios para apar-

tarse del buen gusto. La alta comprehencion de V. Ex“. lo conoce, y ve todos
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los dias en quantos edificios ay en ella, unos sin ventanas ala Calle, y si las
tienen no guardan igualdad en grandeza y figura, antes parece que depro-
posito se hacen todas desiguales; lo mismo sucede con las puertas unas bajas,
otras altas, y de diferentes anchuras en un mismo Edificio. La symetria se
desprecia enteramente, pues se ve que la mitad de un Prospecto, o Fron-
terpicio tiene una figura, y la otra mitad otra. La causa de semejante de-
zorden procede a mi entender dela impericia de los Maestros Albaiiiles que
las executan, formando los dicerios de estas obras sin inteligencia alguna de
ellas en grave prejuicio del Ornato dela Ciudad, y delos Dueiios de las
propiedades por su mala construcion. Los sobre arcos de ventanas y Puertas
tan malfabricadas que casi todos seven abiertos por no dar en la Direccion
delos Ladrillos al centro de sus vueltas y lo mismo sucede en las Bobedas
como se puede ver en las Iglesias de esta ciudad.

El remedio que me parece mas oportuno para evitar estos darios
seria que la Superioridad de V. Ex®. se sirviere ordenar que ningun edificio

se erigiese de aqui en adelante sin que los duerios presentasen en la
Secretaria de Camara de V. Ex". los Planos, y prospectos de la obra que
pretendan hacer, para que V. Ex°. los mande examinar por persona
inteligente, y que esta apunte los defectos que en ellos hallare, y el modo de
evitarlos, tanto respecto de sus Fronterpicios como de la seguridad de
dichas obras para que V. Ex". hallandolo todo regular se sirva permitir la
Licencia a efecto de que se verifique; con las circunstancias de imponer a
los Maestros Albaiiiles y Carpinteros de que de ninguna suerte muden a su
arbitrio cosa alguna de lo que fuere determinado con las penas a los

contraventores que V. Ex". hallare correspondientes.
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Esta providencia no puede parecer estrania quando redunda en bene-
ficio de los Duerios de las propiedades en la duracion de sus obras, y regu-
lar ornato de sus casas, que le hara aumentar el valor, y por consequencia
en el decoro de esta Capital en que todos se deben esmerar; y mucha mas
quando tenemos un exemplo reciente de la mayor autoridad en la Carta
circular que de orden de S. Magd. escrivio el Exmo Sr. Conde de Florida
Blanca Secretario del Despacho Universal de Estado alos Ilustrisimos S
Arzobipos, y Obispos del Reyno, en la qual despues de ponderar los defectos
de las obras que se executan, engrave prejuicio de ellas, manda que
representen en la Real Academia de S'. Fernando los Planos, Alzados y
Perfiles, para que esta advierta el merito o errores que contengan, e indique
el medio que conseptue mas adatable al logro de los proyectos que se
formen con proporcion al gasto que quieran, y puedan hacer las personas
que los costeen: cuya copia pongo en la Presidencia de V. Exa. extrayda
delos Viages de Espaiia que modernamente compuso Don Ant’. Pons Se-
cretario dela Real Academia de S'. Fernando y se halla en el Tom. y pag.
VIII del Prologo.

Este mismo Autor, que hace en sus viages infinitas judiciosas refle-
xiones, sobre los defectos de obras executadas, en el Tom. 4 pag. 109 dice lo
siguiente:

Esto de Iglesias y Capillas son tambien pertenecientes al pueblo, y
como se ha dicho en algun parage de esta obra que no se havian de cons-
truir, sin que primero se tuviese entera satisfacion de los Duerios, y del
Artifice, por que ninguno tiene derecho, ni aun con su dinero de afear la

Ciudad, ni los Templos, mucho menos si para estos contribuyen los Fieles
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con Limosnas, pues su intencion, y lo que se les promete, es lo mejor. Y en el
dicho Tom. 7 pag. 14 repite diciendo:

Aun que las obras Sagradas son las que merecieron la principal
atencion del Rey, no se cinieron a solo ellas sus sabias providencias
extendiendose tambien a que los Edificios publicos de los Pueblos y Ciudades
de la Monarquia se hiciesen en lo venidero con la debida conformidad a las
reglas de verdadera Arquitectura, a cerca de lo qual diria tambien la Acade-
mia su dictamen sobre la buena, 6 mala forma de los mismos, y lo que mejor
pareciese, para que mediante ellos, se verifique en todas partes la hermosura
y grandiosidad correspondientes a una Nacion que sabe pensar con noblesa,
y aborrese todo lo que puede causarle deshonor.

En vista de lo expuesto V. Ex®. resolverd lo que fuere Servido que Sin
duda ha de Ser lo mas acertado. Buenos Ayres 6 de Febrero de 1780 - José
Custodio de Sa Faria.

No sabemos qué opind d progresista Vértiz sobre estaproposicion, pero
sogpechamos que ladebié considerar muy ainada, aungue habian de transcurrir
cuatro afos cabaes sin que se llegaran a poner en practica tan sabias
indicaciones. Fundandonos en indicios leves, pero €ocuentes, que existen,
creemos que Say Faria, aunquetenido en ato conceptopor Vértiz, contaba con
un adversario de mala ley: d ingeniero Joaguin de M osquera, y que fue ese
émulo quien, en diversas ocasiones, y también en la presente, hizo demorar,
cuando no fracasar, las iniciativas dd brigadier lusitano.

Cierto es que la Representacion de éste es el antecedente més antiguo
gue conocemos vinculado a la ordenanza de noviembre de 1784 y, por ende, a
los Permisos para edificar, existentes en € Archivo Generad de la Nacion y

gue serefieren alos afios 1784-1792.
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Precedié a la exposicion mencionada un documento &fin, d que se
refiere SA 'y Faria en una nota suya. Para el crecimiento de la poblacion de
Buenos Aires opindba SAy Faria que el mejor medio 10 habia dado la Real
Cédula del 21 de agosto de 1777, por la que se eximia de alcabdas asi la venta
de solares para edificar casas y otros edificios, como la venta de piedra, cal,
ladrillos, rejas, maderay deméas materia es necesarios paraconstrucciones °

S no podemos precisar una actuacion més concretay precisade Sy
Fariaen lo que ala ediliciade Buenos Aires serefiere, no es poco lo que hemos
hallado sobre su labor como ingeniero, desde 1780 hasta 1792, en la nivelacion
y en & empedrado de las cdles. Por acuerdo capitular del 14 de agosto de 1780
se habia decidido, como trabgo fundamenta y primario para la pavimentacion
de las mismas, a fin de evitar las indtiles compoguras parcides, se encargase a
Say Faria que levantase un plano de todas las cales con sus desniveles y con
indicacién de las obras aredizarse en cada tramo de aguéllas. A fines de aqud
aho, habia € Brigadier redizado su cometido y la poblacion mostré enorme
simpatia ante los proyectos del Brigadier, ofreciéndose a gunos vecinos, como
los que ocupaban la cuadra que va del Cabildo a San Ignacio, por la cdle
Bolivar, a costear d empedrado en proporcion a sus frentes. En 12 de octubre
de ese mismo afio expidid @ Virrey un auto concediendo la nivelaciéon y
empedrado propuesto, bgo la condicion de que se llevase cuenta 'y razon de
gesto como base para @ empedrado de las demés cdles. Se mandd sacar a
licitacion la provision de piedra, y Antonio M dian se comprometio a traerla
desde la Coloniadel Sacramento.

En 4 de febrero de 1787, se publicd una instruccion que se habia de
observar para la composicion uniforme de las calles de esta ciudad y su a-

ticulo 12 decia asi: S los vecinos de algunos frentes tuviesen facultades
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bastantes y por su mayor interés y comun beneficio quisiesen empedrar el
todo de la calle, perteneciente a ellos, entre las calzadas, lo podran ejecutar
con sujeccion a los mismos desniveles y reglas que dicte el Ingeniero co-
misionado, y con preferencia de la parte que costeo la ciudad y dirigio el Sr.
Brigadier Dr. Josef Custodio en la bocacalle del Cabildo que sale a la Plaza,
para que sirviese de ejemplar en este caso ”

Colegmos de estas frases, dos hechos: Sy Faria construy6 € primer
tramo de empedrado que hubo en Buenos Aires, entendiendo por empedrado un
afirmado sdlido en debido nivel y con cdzadas laterales en devacion, y, en
segundo término, vemos que en esa fecha ya no era é, sino € Capitén de
Ingenieros, Joaquin Antonio de Mosquera, quien estaba d frente de la
nivelacion y empedrado de la ciudad. Asi en otraordenanzade lamisma fecha,
se decia que en los casos de duda se habia de avisar al capitan de Ingenieros
don Joaquin Mosquera, comisionado para la direccion de esta obra, quien
pasaria con el alarife Pedro Preciado a determinar los puntos de los
desniveles, etc.”

Aungue en forma que desconocemos, M asquera reemplaz6 a Ay Faia
en esta obra de tanta trascendencia, pero su accion no fue de todo benéfica,
como se pudo comprobar con ocasion de las torrenciales lluvias del afio 1788.
De 20 de abril de 1790 es un documento que conocid y publicd Quesada, en el
gue se decia entre otras cosas, que la direccion de esta obra no conviene de
ningdn modo se confie al ingeniero don Joaquin Mosquera, porque los
errores, que cometio en la antecedente que le fué encargada y los muy
considerables darios y perjuicios que ha causado al pueblo con sus caprichos,
no solo han hecho su nombre detestable y odioso, sino que seguramente

bastaria para que el pueblo recibiese con el mayor disgusto y recelo el
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proyecto, si le viese tenia en estos asuntos la menor intervencion, por lo cual
es indispensable se nombre otro de los ingenieros, y cualesquiera que sea,
convendra se le ordene se acuerde en sus disposiciones con el brigadier don
Joseph Custodio de Saa y Faria, no solo porque sus conocimiento y
experiencia aseguran el acierto, sino tambien por el buen concepto en que le
tienen todos, y porque con las ideas de su ingenio conspirara siempre a
proporcionar todos los arbitrios conducentes a que se hagan las cosas con el
menor perjuicio posible de los vecinos. . . 9.

Ladelineacion que habiaredizado Say Faria en 1780 parece que perjudicod los
intereses de qui enes tenian sus casas sobre d barranco, detrés delaM erced. En
12 de mayo de 1787 solicitaron elos dd gobernador Intendente una restitucion
de despojo y formacion de un camino, y fue e mismo M osqueraquien indico la
convenienciade que Say Faria se expidiese a efecto. Asi lo hizo d Brigadier
con fecha 21 de septiembre de 1776, detdlando cuanto gecutd en agudla

oportunidad, por orden dd Virrey Vértiz 80

. Como d asunto quedara sin
resolucién, € Cabildo solicité de SAy Faria que personamente, y en compafia
de comisionados municipaes, pasara a reconocer el terreno en litigioy asi lo
hizo, llevando el plano que habiahecho M osguera, en € que éste habia indicado
dos soluciones. Ambas le parecieron improcedentes y se ratifico en su primer
dictamen. Asi lo expresd en su informe del 24 de noviembre de 1789 8 Un
aho después, M iguel de Azcuénagase ocupd de este asunto y, d efecto, estudid
e expediente, en d que se advierte un Plano instructivo en la materia
bastantem ente exacto del serior Brigadier Don José Custodio de Sa e Faria 8
y fué e dictamen de Azcuénaga lo que determind a los Diputados nombrados
ad hoc por d Cabildo aratificarse en lo que habia gecutado Say Faria en 1780,

afin de consultar la perpetuidad, mayor hermosura, direccion y espaciosidad
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del camino y entrada publica que se ha proporcionado en este parage con
imponderable utilidad de todo el vecindario y su comercio... 63

Ademés de estas ocupaciones, sabemos que en 1782 rectificd, esto es,
nivdd Sa y Faria los terrenos que sobre la calle Victoria, entre Balcarce y
Defensa, poseiad sefior Antonio José de Esca ada, pero no fue é quien ddlined
e edificio de dos pisos, plantabgay dta, que adli se construy 6. Rectificamos
este error en  que incurrimos en una de nuestras monografias anteriores.

Desded 27 dejunio de 1782, y por decreto dd S. Virrey quellevaesta
fecha, hasta muy entrado € afio de 1786, hallamos a Say Faria ocupado en las
obras de Universidad y casas redituantes # aunque en otros documentos se
dice mas restringdamente que en las obras de la Universidad de esta ciudad
8 Con esta Ultima expresion escribia Say Farfad Virrey Vértiz, a 23 de
marzo de 1783, manifestandole que habia puesto a frente de esa obra aM anuel
Alvarez Rocha

A Rochasucedid, en € cargo de sobrestante, Lorenzo Cavenago, y es de
é un escrito que serefiere a lo g ecutado en esamismaobra, desde d 5 dejunio
de 1784 hasta @ 31 de diciembre de ese mismo afio. Su enunciado dice asi:
Carta cuenta que forma el Sobrestante mayor de la R. Obra de Universidad
D". Lorenzo Cavenago del importe de los viveres comprados por mayor,
utencilios y demas efectos concernientes a dicha Real Obra, en virtud de
orden verbal del S'. Brigadier D". Joseph Custodio de Sa y Faria, Director y
Superintendente de ella, desde el 5 de junio de 1784 hasta el 31 de
Diciembre del mismo aiio. %

Unaobra en laque sesentaa ochenta obreros estuvieron trabajando, por
espacio de cuatro largos afos, no debid ser de cortas dimensiones y aun en el

supuesto de que fueran varias, ya que se hace mencion de la obra de la
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Universidad y laobra de las casas redituantes, no es concebible que éstas,
aun en € supuego que fueran cinco o seis, que td parece fué su nimero y que
estaban ubicadas en la Plaza de M onserrat, insumieran € trabgo de tantos
hombres, durante tantos meses.

Parece evidente que, ademés de la construccion de dichas casas redi-
tuantes, construy6 Say Fariaadgin gran edificio, esto es, la Real Obra de la
Universidad, cuya fundacion se crefa inminente. ¢Qué gran edificio era ése,
gue se construyd paa sede de la proyectada y frustrada Universidad?
Sospechamos que es € que ocupd € Red Consulado, d ser fundado éste en
1794, pues no hay naticia de que entonces, 0 después, se construyera aquel
edificio, de dos pisos, y cuyo frente mediaveintiséis metros delargo por diez de
dtura Las primeras reuniones dd Consulado se efectuaron en una Sala del
Cabildo y constaque se penso en aquilar una amplia casa propiedad de Vicente
Azcuénaga, pero d inquilino se negd a desadojarla. Poco después aparece d
Consulado ocupando € edificio a que antes nos hemos referido, y que fue
conocido por casadd Consul ado hastalas postrimerias de pasado sigo, en que
fue ocupado por & Banco de la Provincia de Buenos Aires, en |la calle San
M atin.

Consérvase una vieja lamina de lo que era en 1790 la fachada del
edificio del Consulado y por unaparte, nadahay en esafachada que desdigadel
estilo arquitectonico de SA y Faria, segin se revela ese estilo en otros
monumentos suy os, y hay, por otraparte, rasgos que coinciden ya con a gunos
de los gque consignd @ en la fachada de la Catedrd de Buenos Aires 'y en lade
la Iglesia de la Villa de Guaddupe. Por esas razones aribuiremos a Sy Faria

la obra del edificio de la fracasada Universidad, convertido después en Red
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Consulado y que, hastalas pogrimerias dd pasado sigo, fue uno delos grandes
edificios publicos de Buenos Aires.

Ni este edificio existe ya, ni quedan las casas redituantes de la Plaza de
M orserrat, pero existen los cinco calabozos que en 1784 se gecutaron con
planos de SAy Faria, y que, transformados modernamente, en discretas sdas y
dependencias, son actudmente la sede de la Comision Nacionad de
M onumentos Higtéricos & iA etas modedas sditas, otrora cdabozos, se
reduce laobraarquitecténicade Sy Fariaque hoy existe en Buenos Aires!

En 1785 hdlamos a S4y Faria gprobando € contrato celebrado entre
Lorenzo Cavenago elsidro Lorea, por € que éste se comprometiaa proveer los
ladrillos necesarios para la construccion, en la plaza de M onserrat, de las casas
redes de Universidad y en 1786 se le encargd el asegurar y poner en
condiciones adecuadas los cuartos delas casas de Tempordidades destinados a
recibir y quardar alos reos de Oruro . Al mimo tiempo sele encomend6 e dar
desagiie a la casa titulada Convictorio de Temporaidades que, a la sazén tenia
aquilada dofia M agdalena de Varges, y existe, asi d informe como d plano

que, en esta oportunidad, devé d laborioso ingeniero °°

. Algo antes, en
noviembre de 1784, habia dictaminado sobre una cafieria averiada en la casa
gue ocupaba d sefior Francisco Cabrera. Como lo expresd en suinformey en el
plano adjunto, era menester hacer 32 varas de cafio, hecho de ladrillo y de cd,
paraponer dicha casaen condiciones adecuadas *.

En 12 de febrero de 1785 y con @ dictamen de los maestros abafiiles
Juan Cortés, Pedro Preciado y maestro carpintero José Gorzaez Vaca, tasdé S
y Farialacasaque ocupabael Oficioy Administracion de Misiones, que estaba
en la manzana ocupadapor € Colego de San I gnacio. Eraun locd quetenia 13

varas de ancho por 60 de largo, con piso bgo y dtoy lo justiprecid en 44.126
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pesos. Los dos planos referentes a dicho locd, y que existen ain, fueron,
hechos por Say Farfia™.

En abril de 1784 propuso d Capitan de Navio e Ingeniero de M arina,
Domingo Pallarés, la construccion de un muele de madera, d que pudieran
aracar los navios que venian aBuenos Aires 'y facilitar asi el embarque como el
desembarque delos pasgerosy carga El Virrey paso d proyecto aSay Fariay
éste, en 28 dejunio de 1784, elevd el dictamen, tan extenso como bien fundado:
e sitio elegdo por Pdlarés era el més acertado (detrés de la Merced), y era
acertada la anchura (12 varas) aunque opinaba que la distancia entre los pilares
de mudle debia ser menor, ya que Mr. Belidie, y otros ingenieros, solo
permitia la distancia de 3 pies, y disentia de Palares en lo que tocaba a la
direccion de muele, pues debia tomar la direccion de manera que el viento
sudestey d nordeste no le batieran por angulo mayor de 45 grados.

En 7 de agosto de ese mismo afio, € M arqués de Loreto tuvo una reu-
nion con Pdlaés y con Sy Faria y los tres discutieron asi € proyecto de
primero, como las enmiendas dd segundo. También se tuvieron presentes las
observaciones que, en 19 de julio de 1784 y a solicitud de Virrey, habia
presentado Carlos Cabrer. Conforme con lo discutido en esa sesion, present6
Pdlarés un nuevo proyecto, que era en substancia € anterior, con las mo-
dificaciones pertinentes. En un extenso estudio gprueba Say Faria todas las
innovaciones: tendria € muele 750 varas de extension y todo é seria de
urunday y fiandubay. Su costo, segin presupuesto del 31 de enero de 1785,
seriade 153.841 pesos, 3 redes.

Nada se hizo por entonces, en lo quetoca a muele. Tampoco sellegd a
redizarlo en 1795, afio en que d Cabildo se empefié en dlo. El proyedo, en

este afo, eradiverso del de Pdlarésy se debia aotro hombre, cgpaz también de
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hacer obras en esa magnitud. Era de Pedro Antonio Cervifio, y € muelle habia
de ser de ladrillo de buena calidad. Su construccion requeriria 6.426.675
ladrillos. Como es sabido, & muelese inicio en enero de 1804 en conformidad
con un tercer proyectoy bgo ladireccion de M artin Boneo.

Con fecha 5 de mayo de 1783 manifestaba Say Faria d Virrey Vértiz
que habiendo hecho el plano para la construccion del galpon de Represen-
tacion de Comedias, que puso en manos de S E., d ir a construirlo hallése con
que las pameas enviadas a ese fin eran inadecuadas para lo que se pretendia, y
gue parapoderlas aprovechar habia hecho un nuevo plano, segiin @ cud dicho
galp6n se cubririade maderay teja Su costo ascenderiaa 12.000 pesos *.

Cuando en 1788 trat¢ € Cabildo de Buenos Aires de la construccion de
varios puentes en los drededores del §ido se solicitd € parecer de Say Faria
sobrela indole delos mismos. Debemos suponer, manif estaban los Cabildantes
0 delegados dd Cabildo, como indubitable que los Puentes no pueden
construirse de firme, esto es, de piedra silleria, porque ademds de ser los
costos inmensos, que no podrian expenderse como conocemos, no se hallarian
artifices que los dirigieran, porque es profesion muy diferente de los
Albaiiiles, unicos oficiales que en esta ciudad se conocen; por lo tanto nos
hemos propuesto que se verifique la construccion de maderas, y de unas
maderas que afiancen su permanencia por mucho tiempo, porque se crian en
estas Provincias incorruptibles al impulso de las aguas de los tiempos, y
porque de este modo se consigue el importante fin de la construccion, sin
tantos costos, con mayor prontitud y con no menor brevedad para deducirse
el fruto.

En conformidad con estas normas, hizo Say Faria algunos planos, ya

gue en la documentacion pertinente se hace adusion a los planos gue formé con
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este objeto el Sr. Brigadier D. Joseph Custodio de Saa e Faria por hacer a el
Publico este obsequio, y presentd ademas, en 15 de diciembre de 1788, un
calculo delos gastos: 5.834 pesos con 2 redes %,

Al saberse en 1788, gque naves ingesas habian fondeado en M dvinas y
establecidose dli, d Capitan de Fragata, don Ramén de Clarac propuso d
Virrey la convenienciay laposibilidad de descubrir el lugar o lugares donde se
hubiesen establecido. Se consulté € parecer de Sy Fariay éste gorobd, en un
todo, € proyecto de Clarac, asegurando que su realizacién seria muy del
ag ado de Su M gestad. El informede SAy Fariaes del 22 de septiembre de ese
afo de 1788 y se conserva d orignal, ademéas de una copia entre los
Documentos que fueron de don Féix Friasy hoy se encuentran en laBiblioteca
Naciona de Buenos Aires **.

Al aho se le consultd sobre la megor ubicacion de guardias para evitar
los contrabandos, y sobre este tema devd un Informe d . Virrey, cuya fecha
es dd 30 de julio de 1789 y forma parte de un Expediente sobre d arrego y
resquardo de la Campaiia de este Virreinato *. En este documento, y con
referencia a laBanda Orientd, anotaba que le eran poco conocidas | as regiones
orientdes dd Rio de la Plata por 1o que no podia informar con aquella
particularidad que se requiere %

En 1791 proyectd Say Faria un camino desde la Ciudad de Buenos
Aires hasta Barracas y como escribia Miguel de Azcuénaga: E/ Brigadier D".
Custodio se propone hacer dos zanjones que arrojando las aguas del
Riachuelo, con sus escombros de tierra y tosca, secandose todo lo demas que
sea necesario de los Barrancos inmediatos, facilite entre ambos zanjones un

camino libre de cenagales y de las inundaciones alli frecuentes, y por
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consiguiente de uso seguro para el transporte de la piedra y demas utiles del
beneficio publico o

Cinco son las construcciones de indole rdigosa proyectadas o gecu-
tadas por don José Custodio de Sy Faria la Idesia de Nuestra Sefiora de
Guaddupe en los Canelones, la Igesia de M adonado, también en la Banda
Orienta, la Igesia Catedrd de Montevideo, la fachada de la Catedra de
Buenos Aires y parte dd convento de San Francisco en esta misma ciudad.

En 1779 d Paroco de Canelones, Presbitero Juan Migud de Laguna,
pediaautorizacion paraconstruir una iglesia mejor que la existente con arreglo
al calculo que formase el Brigadier don José Custodio, a presencia del plano
que presento, y juro formado por él mismo, a mi ruego %

Estaigesia, 0 no se llegd a construir, 0, si se construy 6, hadesgparecido
enteramente, pero en 1946 publicamos tres de los planos que SAy Faria habia
trabgado parala construccion delamisma99y es alavistade esos planosy ala
vista de las fachadas de las catedrales de Buenos Aires y de M ontevideo, que
también son de SAy Faria, que airmamos que también le pertenecen los planos
delaldesiade M ddonado, existente aun paragdoriade su atifice.

El Arquitecto Giuria '® anotd, y no sin fundamento, la gran similitud
gue existe entre pormenores de este templo y del montevideano, y nosotros
advertimos ahora andoga semeganza entre los planos de lal desiade Canelones
y los de laldesia de M ddonado. Es d mismo Giuria quien, a referirse a esta
iglesia, manifiestalo insdlito detener porches laterd es detalle que no es de uso
corriente en las iglesias de la region rioplatense, pero precisamente lalgesia
de Canelones, proyectada por SAy Faria, tiene también esta particularidad en
uno de sus cogados. Por lo que regpecta a esta igesia hemos aseverado que se

comenzd su condruccion en la podrera década de sigo XVIII, aunque un
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Diserio de la fachada principal de esta igesia que con dos planos o perfiles
gue se conserva en el Archivo de Indias, dice que la td igesiase proyectaba
construir en Maldonado ™ y eso en 1796, segin parece y por ende, afios
después de la muerte de Sy Faria. La existencia de esos planos que podria
inducirnos a creer que no son suyos por la fecha dd expediente que los
acompaiia, |levan inscripciones de letra idéntica a lague ha lamos en los planos
de Nuestra Sefiora de Guaddupe de Canelones, robusteciéndose asi |a pater-
nidad de S4y Fariaen ambas construcciones.

Como es sabido, iniciése la | desia de M ddonado en la pogrera década
dd siglo XVIII y, aunque no se termind hasta mediados del sigo pasado, su
unidad demues tra haberse respetado escrupulosamente el plan primitivo 102

Hacia € afio 1784 se ocupd Say Faria en hacer los planos de la
magnifica Catedra de M ontevideo, ya que en 1787 escribia el doctor Pérez
Castéllano que ha tres anios que un Brigadier de Ingenieros portugués, que
estd en el servicio de Espana, y lo esta por ser muy habil, levanto un plano de
una hermosa Iglesia de tres naves para la Matriz, se remitio al Excmo. Sefnor
Marqués de Loreto, Virrey actual, y a la junta de Real Hacienda para su
aprobacion, y se espera con ansia, para empezar la Iglesia que hace notable
falta.
Este contemporaneo no menciona el nombre del Brigadier portugués, pero
como ya advertia Dardo Estrada en 1915 ' en esta época, en Buenos Aires,
no existia mas brigadier portugués al servicio del Virreynato, que el
Brigadier de Ingenieros don José Custodio de Sa y Faria...

En 1934 publicamos estas noticias y considerdbamos a Say Faria como
e Unico einnegabl e autor de los planos dela Catedra de M ontevideo, si bien al

referirnos alalamina que de la Catedrd, alin inconclusa, nos dgo Branvila en
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1794, indicdamos que José dd Pazo, no sélo hubo de ser @ construdor de
templo, sino que, cediendo a sus propias ideas arquitectonicas, se apartd de lo
trazado por SA y Faia y que debiamos reconocer que habia meorado
notablemente laobrade mismo .

Las obras de restauracion que ha gecutado y esta ya terminando €
Arquitecto Rafael Ruano, no sélo han confirmado plenamente las presunciones
gue consignamos en 1934, sino que han puesto de relieve la maestria con que
los subordinados de SAy Faria, si es que @ inicidmente dirigd las obras,
llevaron éstas a cabo.

El Arquitecto Ruano, d quitar todo d revoque de |la fachada de la
Catedra actua, pudo comprobar como en vez de la ventana centra, en forma
de roseton, hubo primitivamente una en forma de semicirculo, y lo que es de
mayor bulto, pudo comprobar que se habia realizado la construccion de la
fachada sin las partes lateraes del sequndo cuerpo, y por consiguiente sin las
dos ventanas, auno y atro lado del rosetén, viendose dli rasgados los lienzos de
pared por sendas rampas. Edas gparecieron bien manifiestas d quitarse el
revoque de la fachada. Del Pozo, al ef ectuar estos cambios, no yaen los planos
sino en laobramisma, que estabaterminandose cuando él la tomé a su cuidado,
hizo unamodificacién trascendenta en el interior del templo, pues introdujo las
dos tribunas que constituy en € segundo cuerpo delas naves laterd es, lo quedio
alaiglesia airosidad, pero le privé deluz '®.

A fines dd sigo XVIII sufrié la Catedrd de Buenos Aires serios
desperfectos. Fue necesario en 1770 demoler la cipula que habia construido
AntonioM asday, ocho afios mas tarde, laviejafachada, levantadaen 1727 por
Primoli amenazaba venirse a tierra. Ademas de ruinosa, no correspondia en

amplitud con € templo de construccion poderior. Ordendse, pues, su
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demolicién en 1778y seencargd a Say Fariael presentar un proyecto de nueva
fachada. Lo hizo en efecto y presentd un hermoso proyecto que
desgraciadamente no se puso en gecucion *%’.

Delo quetrabg6 Say Fariaen el Convento de San Francisco, de Buenos Aires,
nos informa una relacién histérica que en 1788 escribié Juan M anud M aria
Trujillo: Es constante, escribia Trujillo, a 10 de julio de ese afio, que los
cimientos de este convento se abrieron, segun la planta que dio el capitan de
navio don José de Echeverria, y por no haberse sujetado a su delineacion los
guardianes que hasta aqui han gobernado, ha salido errada la fdbrica, sin
que para corregir este error tengamos ejemplar de que se haya derribado
pared alguna de las edificadas. Bajo este inevitable principio se han cerrado
los primeros cuadros del convento; para los segundos esta corriente un lienzo
entero, y la mitad de otro, con mas de sesenta y cuatro celdas, ya habitadas.
En el mismo sitio, que esta planta sefiala, estan los arranques para trabajar
la enfermeria: y el Noviciado se arreglo a la nueva planta que ha formado el
brigadier de ingenieros Don José Custodio, que tiene setenta y dos celdas, sin
la Capilla- Este mismo caballero, segun estoy informado, ha dispuesto otra
planta para continuar la fabrica del convento, dando a cada claustro tres
alto, con solo el aumento de poco mas de una vara de elevacion a los
antiguos, siguiendo este mapa se han hecho seis celdas que en el dia sirven
de enfermeria hasta que se trabaje en propiedad la nueva en el mismo lugar
que senalaba la primera planta. Para cerrar el segundo cuadro falta lienzo y
medio hdcia el rio. Haciendo la cuenta de los tres altos hay que edificar
todavia cincuenta celdas, que juntas con las sesenta y cuatro de arriba,
ascienden a ciento catorce: agregando a estas las sesenta y dos que lleva el

noviciado aumentan a ciento ochenta y seis.
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A mas de esto, en el sitio de la enfermeria, simpre que la pieza sea de
altos, pueden ponerse mas de sesenta celdas, quedandole libre un corralon
capacisimo para desahogo de los enfermos y demds cronicos. En el mismo
lugar en que estan en el dia el refectorio y De Profundis, de antigua fabrica,
deben trabajarse los nuevos, con una libreria famosisima, que tendra de largo
y ancho todo cuanto tuviesen estas dos piezas. Las clases deberan ir en las
piezas bajas del claustro que mira hacia el rio; y la escuela en el mismo lugar
en que esta hoy o al lado del corralon de la enfermeria. El rincon que media
entre la cocina y la puerta falsa, no tiene otro destino, sino cuando mas, para
aumentar doce celdas, siguiendo el plan que ha dado don Custodio. Este es,
finalmente el estado en que esta, Y ha de quedar el convento después que se
concluya 108,

Cuando en 1790 quiso Ramundo M arifio construir un coso o plazade
toros en lade Monserrat encargd la formacion del plano y explicacion de las
calidades y dimensiones de la referida plaza d buen celo del Brigadier don
José Custodio de Say Faria '
antecedentes de este coso, ha reproducido gr & icamente €

. Torre Revello que ha publicado los

Plano por el cual se ha obligado Raymundo / Marifio a construir una Plaza
enla de Monse- / rrat para lidiar Toros segun la escritura /q° ha otorgado p’.
ante el alc® de primer Voto/ en el Of del Cabildo con fha 4 de Oct®. de 1790.

Fol. 92x 58 cents en 96 x 61 ™ cents.

Pitipé [= pitipi€] dd Plano: 270 milimetroslas 30 varas.

Escdadd Pefil: 230 milimetroslas 12 Quarias.

En colores, con leves explicaciones.

Que seade Say Faria este plano se colige por el contexto del docu-
mento y asi lo asevera € sefior Torre Revello: el brigadier Sa y Faria trazo

el plano del edificio a construirse, y que es precisamente el que reproducimos
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con estas lineas **° Laletray los trazos son los caracteristico del Brigedier
lusitano.

Un afio antes que disefiara este plano, habia solicitado Say Faria, a6 de
noviembre de 1789, un testimonio referente d esmero con que habia
desempefiado las varias comisiones dd Real Servicio que le habian sido
encomendados. Al ef ecto, haciaunaexposicion de los hechos méas cul minantes.
El Virrey, y en nata dd 17 de noviembre de ese mismo afo, certificaba que
todo lo que d Brigadier José Custodio de Say Faria manifestaba, en dicha
solicitud, era cierto y constaba en los mismos Expedientes que € recordabay lo
experimenté, escribe el Virrey, en mi tiempo, observando en ellos lo que
desemperio en el de los Excelentisimos Sres. Virreyes que me precedieron
hasta merecerse con el Superior Ministro la confianza que persuade
decididamente el encargo que se hizo de que fuese oido su dictamen en
algunos asuntos de mucha consideracion: fundamentos por los cuales reputo
de justicia la recomendacion de su mérito y servicios para su satisfaccion y

adelantamiento, segun sea del Real agrado 1t

Dos objetivos se prgponia Say Faria: obtener del Rey de Espafia el
privilegio de la legtimidad para una hija naturd que habia tenido en el
Paraguay, con mujer libre y noble, y alguna graciapara ladecente subsistencia
de estasu hija, M arfa Juana™*2.

Al solicitar estas gracias, en 17 de diciembrede 1791, manifestaba Say
Faria que si habia pasado dd servicio de Portugd d de Espafia, después de los
sucesos de Santa Catdina, habia sido instado del Capitin General Don Pedro
de Cevallos. Todo lo dg0: equipaje, esclavos y libreria importante [€stO €s,
quevdia muchos pesos, y ledejo gustosamente. en fuerza de las promesas de

hacerle feliz hechas por Cevdlos. Recuerda, después, como en 1785 la piedad
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de V. M. le mando dar [al suplicante] el [suddo] de Coronel vivo con los
honores de Brigadier de sus Reales Ejércitos, cuya propiedad se designo
conferirle en 15 de junio de 1790. En Rio de Janeiro se le confiscaron y
remataron todos sus bienes, pero @, cuyo caracteristico desinterés es bien
notorio, confio en los 300 pesos mensuales de suddo que don Pedro de
Cevallos e habia prometido y en los diez mil de gratificacion por sus bienes
perdidos L

Nada probable es que Ceval los hay a hecho una promesa, de esa indoley
de ese monto, a SAy Faria y nada probable es que, d pasarse a servicio de
Espafia haya pensado d Ingeniero lusitano en td indemnizacion. Perdia, es
verdad, sus bienes, pero sdvaba la vida, y la sdvaba en situacion y con
perspectivas muy ventgosas. De haber regresado a Rio de Janeiro, habria sido
pasado par las armas como lo fue su jefe, el desgraciado M arisca de Campo,
Antonio Carlos Furtado de M endoza. La responsabilidad de SAy Fariaera, en
verdad, menor, pero era gavisima, y aque fue el encargado de artillar lalslade
Santa Catdina, laque Cevallos tomé sin disparar un tiro.

Fue en 8 de noviembre de 1791 que € ya anciano Brigadier, a causa de
Sus habituales achaques Se consideraba imposibilitado para continuar al
servicio en los diferentes e importantes Ramos que ha estado a su cargo 'y
solicitaba hacer cesacion delos cargos que desempefiaba, pararetirarse a Lujan.
Todo lefueotorgado y € Capitén de Ingenieros, Joaguin Antonio de M osquera,
hizo d inventario de los papees, documentosy planos que obraban en su poder.

Varios libros de las Temporadidades que S4y Faria habia solicitado, se
hallaban en poder de terceros, como uno de planos que él habia prestado a
Francisco Pizarro para gque le copiara un mapa, y los Viajes de Cook que se

hallaban en poder del Teniente de Navio D. Juan Joseé Elizade, comandante de
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laexpedicion que entonces se preparabaen M ontevideo parad reconoci miento
delas Islas delos Estados y Nuevalrlanda™.

Con permiso de Arredondo, un Teniente Coronel habia llevado consigo
a Potosi, un Diccionario Indico. Td vez fuerae que escribio Pedro Lozano y
gue manuscrito, y con ese mismo titulo, existiaen Cérdoba cuando |aexpulsion
de los Jesuitas y que, afos despues, fue rematado en 3 pesos. La magnitud de
aquellaobra 6 voliumenes en 4°, nos hace dudar que lareferenciatengaquever
con éla, pero e indudable vaor de esaobrade Lozano fuetd vez lo queindujo
aese Teniente Coronel acargar con ellay llevarsdo atan | ganas tierras.

No en Lujdn, adonde ta vez ni llegd air, sino en Buenos Aires, fdlecio
Sa y Faia En la Iglesia de la Merced se hdla la partida de defuncion
correspondiente: 9 de enero de 1792 se enterro en la Iglesia de Sto. D omingo
el cuerpo del Brigadier Don José Custodio Sa e Faria, natural de Lisboa en
el Reino de Portugal. recivio los Santos Sacramentos e hizo testamento ante
D. José Luis Cabral, escribano de esta Ciudad - Vicente Arroyo.

A los dos meses dd deceso, escribid el ingeniero José Garcia M artinez
de Céceres d Virrey Arredondo, solicitando dgunos de los instrumentos
cientificos que habia poseido € difunto. La misiva es del 27 de marzo de 1792.
Hay, decia, un semicirculo o grofometro graduado que, en el dia, es
sumamente necesario para tomar el valor de los angulos de la nueva
fortificacion de Montevideo y acaso habra también alguna buena plancheta,
con su correspondiente block y algun nivel de agua... Arredondo se dirigi6 a
uno de los dbaceas del extinto Brigadier, d maestro José de Altolaguirre, y
éste, con fecha 12 de abril de ese mismo afio, manif estaba que eran muchos los
instrumentos mateméticos dgjados por Say Faria, como una plancheta completa

con su péndola, una didada, un crista paranivel deagua, un telescopio grande
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con pie de meta, otro de mano con su cgita, un cgoncito de Optica con cien
figuras, un circulo dimensorio de meta con su agujade demar cacion, una cajita
de 100 pinceles de pluma, un cgoncito de cerca de vara de largo con figura de
libro, varias tablas dentro que representa servir paramaquinaa oscur a, etc. s

Say Faria que desde 1777 se dedicd tan noble como empefiosa e in-
teligentemente d servicio de Espafia, aun en las cuestiones de limites con su
pais deorigeny ad que siempreamd, como era ldgco, no cejo hastae diadesu
deceso, en servir a su segunda patria, como nos lo dice un hombre de tanta
acurnia como don Diego de Alvear. Aun més, € deceso de este hombre
singular fue un rudo golpe paralos intereses de Espafiayaque su muerte acabo
de interrumpir enteramente el curso de estos negocios referentes a cuestiones
delimites.

Solian los seniores Virreyes del Rio de la Plata consultar los asuntos
de limites con el Brigadier Portugués Don Josef Custodio de Sa e Faria.
Habia este sido empleado en la antigua demarcacion por la Corte de
Lisboa, y tenia bien acreditada su inteligencia y conocimiento,
especialmente en la practica de los Lugares y Terrenos.

Los planos que se dieron a las Divisiones a su salida de la Capital,
la Instruccion o Plan de Detal aprobado por Real orden de 1779, y otros
muchos papeles y Providencias que salieron en distintos tiempos, fueron
todas obras de sus manos. Mas su avanzada edad y los achaques que na-
turalmente trae consigo la vejez, se habian ya empezado a sentir, después de
mucho tiempo en el moroso giro de los expedientes, y su muerte acaecida
por [hay un espacio en blanco] acabo de interrumpir enteramente cl curso

de estos negocios. Son paldoras de Alvear.
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La simple exposicion, que acabamos de presentar, de la conducta
seguida por SAy Faria, desde que paso a servicio de Espaia en 1777 hasta su
deceso, ocurrido quince aflos mas tarde, es sobradamente eocuente asu favor y
pone de manifiesto que Igos de haber sido un espia portugués... que exploto
con éxito la credulidad e ignorancia virreinales, fue Sa'y Faria un perfecto
cabalero, un leal servidor de los intereses hispanos y un gran propulsor de la

culturarioplatense.

GUILLERM O FURLONG, S J.
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192 | a aseveracion es de GIURIA, Arquitectura Colonial, Mortevideo, 1938, p. 38. En 1945

y en su monografia sobre Maldonado y su regién se haocupado de los origenes dd templo de
esa dudad € sefior CARLOS SEIJO y hailustrado su estudio reproduciendo la plantay la
fachada de los planos primitivos que se conservan en Sevilla TORRES LANZAS, cf. nota 101,
sdlo reprodujo (p. 144) d perfil delalglesia aunquedio noticd add Plano lined y dd Disefio
(p. 143, ns. 195y 196). SEIJO ha conocido esos planos, més otro Perfil cortado sobre la linea
CD que nollegd apublicar en sulibro y que generosamente ha puesto a nuestra disposicion.

% GUILLERMO FURLONG, La Catedral.... ¢f. n. 1, p. 86,

™ DARDO ESTRADA, Piginas Histdricas, Montevideo, 1921, pp. 11-17.

® GUILLERMO FURLONG, La Catedral.... cf. n. 1, p. 88

106 g Arquitecto GIURIA, d estudiar laobradela Catedral de Montevideo, en Arquitectura
Colonial, Montevideo, 1938, p. 7, lacompara con las iglesias de modd o jesuitico, enlas quelas
naves laterdes son de un solo piso, y anota esa como una de las diferencias, entre aqudlay ésta
Asi es en su redidad actud, pero no en lamente dd arquitecto que concibid y planed lamagna
Caedrd montevideana
197 Bl proyecto de Say Faria se hdlaen d Archivo de la Curia Metropolitana de Buenos
Aires, leggo: Catedrd. Al piedd plano selee J.C.SF. fecit 1778. Las lineas generdes de esta
fachada coinciden con las que puso Say Fariaen laque trabg 6 parala Catedrd de Montevideo,
y en sus pormenores coincide notablemente con la fachada de la Iglesia de Candones. Al
efectuar d Arquitecto Rafad Ruano € remozamiento dela Caedrd de Montevideo, d que nos
hemos referido en d texto, quitd de encimade lapuertaprincipa de entrada, la gran placade
mamol, con la consabidaleyenda histérica, que dli habiay pudo entonces ver que los adornos
gue corongban d dintd coincidian con los que gparecen sobre la puerta principd delaCatedrd
de Buenos Aires, segln se puade comprobar en € plano a que nos referimos en esta nota

18 ABRAHAM ARGANARAZ, El convento Grande de San Francisco, Buenos Aires,
1889, pp. 70-71.

19 Boletin del Instituto de Inves tigaciones Histéricas, Buenos Aires, 1943-44, t. 28, p.
99.

Y0 Boletin. .. .. cf. n. 80, pp. 104-105.

W Archivo General de la Nacion, Solicitudes Militares, t. 4, fol. 135.

Y2 drchivo General de la Nacion, Solicitudes Civiles, t. 7, leraS.

B drchivo General de la Nacion, Solicitudes Civiles, t. 9, letraS.

8 yrchivo General de la Nacion, Solicitudes Civiles, t. 9, letraS.

69



Y grchivo General de la Nacién, Guerra y Marina, leg. 19, exp. 71. Laposesiony €
uso de estas piezas indicdban que Sy Faia eraingeniero, pero no comprobaban que fuera
astrébnomo. Es @ mismo quien mani festaba su ignorancia en materias astrondmicas, en una
Exposicion sin fecha, pero que creemos de 1780, en laque deciad Virrey que paraconocerse d
uso de los aparatos astronémicos, dgados por los Redes Demarcadores en Montevideo, lo
meor era que se traigan a esta Capital, ya que Don Miguel Rubin de Celis estd aqui e

instruya a todos en su manejo (Archivo General de la Nacion, Vaios, s. f. 9-22-10-2).

70



Fig. 1.—Poriada del Diario & Pra-
pos Do CAMINHO, QUE DA ASSUMP-
gap Do Rio Paracuay, sE DIRIGE
THE © PA2so po Rio Yoaremy, de
gue es autor 84 v Farig (1773).
{Maggs Bros. Cat. Americana V, n 4703,
Plare CCV)

Fig. 2. — La Fortaleza de Santa Cruz. Segin dibujo de Sd y Faoria
en Dianro £ Prawos po CaMiNHO, QUE DA Assumpgao po Rio Pa-
RAGUAY, SE DIRIGE THE o Passo Do Rio Yoatrmy,

{Magpe Bros, Oat, Americana V, o 4703, Plare OCX &)
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Fig, 3—Plano de la Colonia del Sacramento delineado por Sd y
Farta intercafado en la Hisronia pa Mova Coronia po Rio pa Prara,
de Liendo Pereira de Sa, (1737).

{Maggs Bros, Cat. Americana V, n. 4546, Plate CLXXXVIT B.)

¥ :-I
:
v

=T

Fig. 4—Plano de la nave central de la Catedral de Buenos Aires, le-
vantada por Sa y Faria a raiz de las diligencias sobre la ubicacidn del
relablo mayor (1782),

{Areh. Gen. de Indias, Sevilla, Est, 123, eaja 6, leg. 7)




73



UN INTERESANTE EXPEDI ENTE ARQUI TECTONICO
DEL SIGLO XVI11

n & Archivo Generd de laNacién * se conserva un leggjo relativo a la
construccion de templo de San Felipe Neri, en Sucre, Bolivia, en  cual
se registran datosy planos de interés para la historia de dicho edificio y la dd
de Santa Teresa de Cochabamba, d propio tiempo que nos ilustra sobre los
conocimientos arquitecténicos de esa época. Ambos templos se hicieron con
idénticas trazas, como lo dice claramente el expedientey puede observarse en
los planos y fotografias comparativas que publico, si bien se introdujeron
dteraciones, segin hemos de ver.
El monasterio de carmelitas de Cochabamba estaba en construccion en
1767 >y muy probablemente se termind en 1790, segiin se deduce de |a fecha
gabada en la portada dd templo. Para eta época, llevaba ya seis afios en €
Arzobigpado de Charcas el ilustre Fray José Antonio de San Alberto, después
de gercer brillantemente d Obispado de Cordoba dd Tucuméan. En la
benemérita ciudad de los cuatro nombres (Charcas, Chuquisaca, La Plata,
Sucre), e Obispo San Alberto desarrollo fecunda obra, levantando € Colegio
de Huérfanos, el Hospicio de Pobres y d convento de San Fdipe Neri. La
fundacién de este Ultimo habia sido autorizadapor Red Céduladéd 12 de marzo
de 1787, poniéndose la piedra fundamentd & 19 de marzo de 1795. Este dato
concuerda con la inscripcion grabada en la portada del templo; no asi con la
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leyenda dd retrato de San Alberto que se conserva en € claustro del convento,
donde su desconocido autor dice que fundé di cho cenobio en 1796 3,

Lo cierto es que, acaso por laindudable simpatia que, como carmelita,
debiatener haciatodo lo que fuerade su Orden, 0 més probablemente porque la
arquitectura de la igesia de Santa Teresa le agadaba y podia servir a sus
propoésitos, dio comienzo € Arzobigpo San Alberto a las obras vdiéndose de
una copia de los planos de aguella. Con su dinamismo y € conocimiento que
tenia de la pesada méquina burocréica, no esperd las licencias necesarias, e
inicid los trabgos interin se tramitaba la aprobacion. Desgraciadamente, el
expediente no dice el nombre del autor de Santa Teresa, que en segunda
instancia, vino a serlo también de San Feipe Neri; en compensacion, recoge
unas curiosas criticas de caracter técnico formuladas por d ingeniero militar
José Garcia M artinez de Céceres, de destacada actuacion en la capita del
Virreinato.

El expediente comienza asi:

"EX"” mio y de mi maior respeto. Ya me tiene V. Ex" en esta Capital
siempre suio, como en todas partes. Remite a V. E el adjunto oficio, este
Cavallero Presidente los Planes de la Yglesia de Padres de S* Phelipe p“ la
aprobacion de ellos en essa Superior Junta segun la Ordenanza de Intendentes,
la que nunca entendi que podia hablar con edificios que se lebantan con
expresa licencia y Cédula del Soberano, y a costa del mismo que la pide e
impetra, qual es esta Yglesia de S Phelipe, como V. E** vera por el mismo
oficio del S" Presidente, y tal ha sido el dictamen de los Letrados con quienes
he consultado el punto, pero ha prevalecido el sugerido p" este Asesor de la
Presidencia tal vez p" darme que sentir, y p~ demorar mis deseos y

. . r. . . . .
prevenciones, y a que he cedido p evitar ruidos de que soi enemigo.
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Por lo tanto, estimare que si el dictamen de V. E™*, el de ese S” Regente,
y el del Asesor de V. E™* fuesse el mismo que el de estos Letrados consultados
por mi, me lo participe p" este correo inmediato, y guando né, espero merecer
de V. E* que tomando este negocio por suio, y p" de San Phelipe Neri,
disponga y mande que a buelta de correo se me despache la aprobacion; pues
bajo de este supuesto, y con la ticita o presumpta licencia de V. E** y la de
esos Serores, quedo ya desde que llegué a esta Ciudad aprontando materiales y
abriendo las Zanjas para los fundamentos, dispuesto a enmendar cualquier
defecto que se advirtiese en los Planes, que son los mismos con que se acaba de
erigir la primorosa Yglesia de S* Theresa de Cochabamba.
Espero este nuevo favor de V. E*, p" cuia vida quedo rog" a Dios: La
Plata y Octubre de 1794
Jsph. Ant” de S" Alberto
Arzob” de la Plata.

A mi apoderado Bolaiios prevengo que si V. E'“ le dice que los Planes
pasan a la Junta Superior p“ su aprobacién, corra los pasos, las diligencias y
gastos = Estimaré que V. E** se lo avise.

M.Y.S.P. == Paso a manos de V. S. los Planes de la Yglesia de Padres
de S" Felipe Neri, que ha de erigirse a mi costa con la licencia dada por el Rey
Ntro Seiior a representacion mia, acompanada con la de esta R" Aud” via de
ambos Cavildos Eclesidstico y Secular, cuya R' Cédula para, una en manos de
V. S. y otra en poder del Cavildo Secular, pa que remitiéndola a la Junta
Superior de Buenos Ayres con su aprobacion pueda darse principio y
conclucion a una Obra tan del servicio de Dios y del Rey, supuesto que la Casa
del S" nuevo Dean D" Manuel de Roxas y Argandoiia estd donada por él, y
admitida por S. M. p* tan piadoso fin ==Nuestor S~ gde a V. S. m’ aii’ Plata y
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Octubre 23 de 1794 == Fr. Jph Antonio de S Alverto Arzobispo de la Plata
== M.Y.S.P. de esta R Aud” de Charcas.

Exmo S

Haviendo obtenido el M. Rdo Arzobispo de esta Metropoli por R Ce-
dula dada en el Pardo a 12 de Marzo del aiio pasado de 1787 el correspon-
diente permiso de S.M. p° fundar en esta Ciudad un Colegio de Niiias
Huerfanas educandas, una Casa de Clérigos de S Phelipe Neri, y un Hos picio
de Pobres, con tal que no emprehendiese a un mismo tiempo estas Obras, sino
que empezando por la Casa de Huerfanas, y teniendola enteram™
perfeccionada, siguiese con los otros establecimientos uno en pos de otro, ha
llegado el caso de que por aver tiempo ha concluido el primero en que se dejan
sentir con utilidad y jubilo de este Publico los buenos efectos del infatigable
celo de dho Prelado, quiere continuar con la fabrica de la Yglesia que ha de
servir pala Casa de Clérigos de S" Phelipe Neri.

En consequencia me ha pasado con el oficio, de ge acompario copia, los
dos dibujos de los Planes alzados y Cortes de dha Yglesia, los que dirijo a V. E.
a fin de que vistos en la Junta Superior de R" Hacienda, segun estd prevenido
por el Art. 66 de la R' Ordenanza de Intendentes, se dé la aprovacion necesa. y
con ella tenga principio una Obra tan recomendada.

Dios gde' aV.E. m" aii” Plata 25 de octubre de 1794.

Exmo S

Joachim del Pino.

A continuacion se ordena pasar los documentos ainforme del ingeniero
José Garcia M artinez de Céceres. Era éste un destacado técnico, oriundo de

Alicante, con larga actuacion en Espafiay Africa antes de sutraslado a Buenos

Aires, en @ afio 1785. El dictamen dd Ingeniero M artinez de Céceres es
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interesante, por cuanto las objeciones que hizo revelan a un hombre conocedor
de su oficio, a ta punto que se aceptaron y redizaron las modificaciones

sugeridas, por lo menos en lo substancial. Su informe decia

Exmo S

Consiguiente a lo q° V. E. se sirve prevenirse en oficio del 17 del cte p*
q° informe al tenor del Proveido de la Junta Sup’” lo que se me ofiezca, en
razon del expte promovido por el M. R. Serior Arzobispo de Charcas, relativo a
la construcc™ de una Iglesia Oratorio de S. Felipe Neri, cuyo Plano y
Prospecto acompaiia al referido expediente: Digo que sin embargo q° los
Planos q° expresan el pensamiento consistentes en el Plano orizontal o planta
ignografica y Prospecto o vista de la Portada del edificio no ministran todos
los conocim' requeridos para demonstrar el orden de arquitectura que se
intenta establecer en lo interior de la referida IF* pues devian acompaiiar dos
Perfiles Magistrales cortados por la longitud de ella y por la latitud, o a lo
menos el primero para demonstrar todas las partes necesarias aunque el autor
sefiala por nota la altura de los Pilares y especie de Boveda que sin duda es la
apuntada o Capialzada ¢° llama de punta de diamante usada en el or" gético,
con todo se biene en bastante conocimiento, y de consiguiente hallo que la
Longitud de la F* tomada desde la p* inter”” de la Puerta hasta el arco toral
del Presviterio, ¢° consta de 41 varas 2 palmos, no guarda proporcion con la
latitud que solo tiene 10 varas 3 1 palmos no estando segn. reglas. Por otra
parte parece ¢° el autor pone la media Naranja sobre el mismo Presvit”,
practica que no he visto hasta el presente puesta en obra: en esta conseqcm' soi
de sentir quedarian eludidos estos defectos construiendo la media Naranja
como se acostumbra sobre los Altares 4 y 4 dando el grueso correspond®’ a los
arcos que siguen al efecto, y asi podria reducirse el Presbit” 6 Capilla Mayor a

la mitad de su longitud, con cuyos medios no serd tan visible al exprda'
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desproporcion, estando seguro de que si se executase la Igl* en los términos
que se propone seria mui notable la deformidad que ofreceria a la vista: Que es

quanto se me ofrece decir en el assumpto - Buenos Ay res 12 de diz"* de 1794.

Exmo S
Josef Garcia Martinez de

Caceres.

Sguen luego algunos tramites oficinescos, y termina € legajo con la
gprobacion de los planos, siempre que se rectifiquen los mismos segin lo
indicado por d mencionado técnico. En parte asi se hizo, quedando en de-
finitiva San Felipe Neri con cuatro tramos en la nave (tres cubiertos en béveda
de aristay uno dgo menor, en cafion con lunetos); a continuacion la clpula, y
finAlmente & preshiterio reducido al espacio estrictamente necesario para el
dtar.

Es de hacer notar que los planos remitidos por € Arzobispo San Alberto
(figuras Nos. 5 y 7), no eran exactamenteiguales alo realizado en SantaTeresa
de Cochabamba, pues étatiene solo tres tramos con bdveda de arista, luego la
cUpula, y acontinuacién un pequefiisimo tramo mas, donde escasamente cabe el
dtar mayor. De td modo, San Felipe Neri resulté mas largo aln que Santa
Teresa, contraviniendo lo que sobre proporcion o relacion entre e lago y €
ancho dijera € ingeniero Garcia M artinez de Céceres. La sacristia también fue
modificada al ejecutarse laobra, reemplazandose las dos clpulas quefiguran en
el proyectopor bovedas de arista, mas un pequefio agregado cubierto en cafion,
paraubicar la cajoneria En SantaTeresael sitio delasacristia esta ocupado por
el coro bgo, como es costumbre en los conventos de monjas con clausura
Ambos templos tienen coro ato, ubicado sobre € primer tramo de lanave. La

cUpula se trgo ago mas adel ante de lo que indicaba el plano original, pero no
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todo lo que sugeria Garcia M artinez, con lo que précticamente € preshiterio
quedd debajo de la clpula, disposicion que € citado técnico decia serle to-
talmente desconocida

Los dtares de San Felipe Neri estén decorados con pinturas que indu-
dablemente se deben a Gumiel, d autor de los cuadros de Santa Teresa de
Sucre, segin dice Abecia’. El profesor Wethey, dela Universidad de M ichigan,
ha clasificado esas pinturas como mediocres obras académicas espafiolas, con
adgunainfluenciade Tiépolo.

Lafachada proy ectada solo serespet6 en parte, atd extremo que cabria
preguntarse si no se tratade un simple anteproy ecto que luego no fue utilizado.
Lapuertade medio punto es igual aladel dibujo; en cambio laventana del coro
fue sustituida por una de arco escarzano. Las pilastras corintias cedieron su
lugar a unos gruesos machones cortados a mitad de atura por un rudimentario
entablamento, y € arco escarzano estribado entre dlos, ala dturadelacornisa,
se transformé en otro medio punto goyado sobre impogas, de modo més
clasico. Dos curiosas torrecillas, que aunque de menor tamafio, también
aparecen en Santa Teresa de Cochabamba, coronan dichos estribos y dirazan
una espadafia de 0jo Unico, en lugar detriple como figuraen las trazas.

Finamente, un detdle quellama la atencién al recorrer el convento es el
multiple uso de cerémica vidriada, de color verde, en jarrones, bichas,
bdaustres, gagolas y otros dementos decorativos. El origen andaluz es
indudable, pero en nuestro caso nos interesa destacar que esos motivos también
gparecen en la arquitectura civil de Sdta, especidmente en d Cabildo,
parentesco debido a la vinculacion que hubo entre Sucre y nuestra ciudad
nortefia en la época colonial. Ambas poblaciones se comunicaban por € vadle
de Tarija, dudiendo & pesado camino de dtiplano que pasaba por Potosi. El
intercambio fue tan intenso que aln perduran godlidos comunes en familias de

rancio abolengo de unay otraciudad; las clésicas empanadas quesirven atodo
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huésped de Sucre se llaman sdtefias, y los perillones del histérico Cabildo de
Sdta son reedicion, en tono menor, de los que coronan el convento de San
Felipe Neri.

MARIO J. BUSCHIAZZO

NOTAS

1 ARCHIVO GENERAL DE LA NACION; Justicia: Leggo 32, Expte 936.

2 MARTIN S. NOEL y JOSE TORRE REVELLO: Contribucion documental a la
historia del arte colonial hispano americano, en 11 Congreso Internaciond de Historia de
Améri ca, tomo |11, pagina 545.

% Debo este dao, asi como varias de |as fotografias que se reproducen, a una
gentilezadd Profesor Harold E. Wethey, delaUniversidad de Mi chigan.

4 VALENTIN ABECIA: Historia de Chuquisaca, Sucre 1939, pé&. 421.
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Fig. 9.—Interior de San Felipe Neri. de Sucre.
(Fat. H. E. Wethey)

Fig. 10.—Interior de Santa Teresa, de Co-
chabamba.

(Fat. H. E. Wethey)
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Fig. 11.—Azoteas y torres de San Felipe Neri, de Sucre.

(Fat. del Arg. Mario J. Buscliazzo)

Fig. 12—Claustro v ciipula de San Felipe Neri, de Sucre,

(Fot. ded Arg. Mario F. Buschiazzo)



LA ESTETICA DE SAN AGUSTIN

E s Util una consideracion sin preuicios del caudd dd saber estético hasta
€l presente en cuanto sea posible abar carlo, y no conviene una exagerada
simpatia por lo actud ya que la ultima paabra, por Ultima no ha de ser
necesari amente mejor. Suponer que una concepcion autorizada moderna lleva
implicito lo més valioso del pasado es aceptable, porque supone cierto simpético
optimismo, pero carece de rigor racional porque la verdad es genaaesto. Y si
bien cabria pensar que las innumer ables intuiciones de lo estético vividas por la
filosofia hasta hoy aumentan la probabilidad de la certeza; alo mismo también
podriase argumentar que es may or & nimero de problemas referidos a principd
de la esencia 0 existencia del objeto estéico, ante la contemplacion y los
andlisis ulteriores del mismo. Por lo cud, si se gan0 en experiencia, con la
misma se impone otro criterio del complgo problema.

No puede separarse la Higoria de la Estéica de la historia de los sis-
temas filosoficos. Cada doctrina esta impregnada o del caréacter de sistema
filosofico generd de su autor o de dguna tendencia caracteristica de la éoca.
De acuerdo a ciertos principios y con fines didacticos pueden concebirse sin
embargo a gunas épocas, aclaratorias del heterogéneo desenvolvimiento de las
teorias estéticas en lahistoria

Desde los primeros enunciados sobre € tema de la belleza, € arte o las

artes hasta la época de aparicion de la filosofia moderna, tales especulaciones,
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aun habiendo sido preocupacion de eminentes filosofos, todavia no habian
dcanzado adgar presupueso @ ambito deladisciplina estéica En lateoriade
guién se halla claramente expresado € transito hacia la Estética ta como la
entiende d mundo moderno es dificil establecerlo. Y si las originalidades en
este particular se diluyen en precursores, € carécter de orignal va perdiendo
entonces evidenciapor volverse atisbos aislados en @ cuerpo delas doctrinas de
los autores; hasta ta punto lganas a veces, que se reducen a parafos referidos
principdmente atemas distintos alos de ladoctrinade label leza. Es menos sutil
negar ha lazgos alos antiguos que exagerar las intuiciones tan determinantes del
limite de lo estéico por parte de dgin moderno, aunque se corra € riesgo de
suponer con més rico contenido del quetenian a los conceptos de aquéllos.

La historia del pensamiento estético es, en cierto sentido, aunque par-
cidmente, la historia del pensamiento humano, por cuantoy asi fuera o haya
guedado vagamente expuesta, la estéica existio siempre, desde que hubo
sentimiento y razon: sentimiento de lo bello naturd y de laobrade arte, y razén
para jugar td sentimiento. Los origenes mas remotos de la literatura estética
hdlanse en laliteratura (poesia) misma y pogeriormente en la critica dd arte.
Desde este principio a los juicios metafisicos de la Filosofia Griega que
elevaron a lainmortaidad los objetos del pensamiento "bdleza' y "arte’, media
un tiempo sin testimonios histéricos apenas. Estalganiay lacondicién deser la
estética en su Ultima instancia cultura una relacion naturd entre € arte, d
pensamiento estético y una humanidad que vivey juzgalo belo y lo artistico,
hacen que no pueda ser reconstruido aguel remoto pasado.

La Estética hécese més asequible en la época moderna para su com-
prension culturd, especidmente en lo que serefiere asu autonomia. Recién ala
historia de la Estética como disciplina autdnoma, conviene una interpretacion

genética
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El Cristianismo, que por obra de San A gustin, padre de los misticos
medievaes, habria de conservar € gran pensamiento griego redivivo, tuvo en
menosprecio, por boca de Tertuliano, Origenes, San Justino, Clemente
Algandrino y toda lapatrigica, ala beleza corporad y abandonada su filosofia,
hasta  momento en que se concibié educativamente que el goce de la
hermosura terrena podia ser preparacion para el de la divina; gue sobre dlo
versan los argumentos estéticos de laprimeraliteraturacristiana.

A quien tuvo por hermosas las cosas pero por mas hermoso aDios ho se
lo puede separar de su idea principa teoldg ca. El nimero es también principio
estéico en San Agqustin y se encuentra en Dios, libre de medida y nimero,
realizado, porque en El reside laverdadera semejanzae igualdad, laverdadera 'y
primera unidad, e incluye los primeros nimeros 0 arquetipos de cosmos (De
vera religiones liber unus, c. XXIX, n. 55 - ¢. XL n. 75) Nada hay ordenado
que no sea bello (De ver. rel., c. XLI. n. 77) dice, y agega ftodo orden
proviene de Dios (De ver. rel., c¢. XL, n. 77). Se ha objetado que en Dios no
puede verificarse la belleza como orden, si por éste se entiende orden de partes
ordenadas *. El santo ha previsto la objecion cuando expuso: Donde todas las
cosas son buenas no puede haber orden, pues alli se da la suprema igualdad
que ninguna ordenacion requiere (De ordine I, c. I, n. 2) y su respuestad
advertir que en Dios donde se conpenetra @ nimero sin nimero de esos
aributos, se hermanan las mlltiples perfecciones con la misma unidad,
constituy éndoselabelleza (De Trinitate VI, cc. VI, VII, VIII, nn. 8, 9; XV, cb. n.
8).

La Estética de San Agqustin esté inmersa en todos sus escritos. Expre-
samente ladesarrollé en su juventud en De pulchro et apto y veinte aios después
en sus Confesiones (IV-13), dice: ...Esta consideracion que broto en mi alma
(la de lo perfecto bello y la de lo apto), naciendo de lo intimo de mi corazon,

me obligo a escribir los libros "de lo hermoso" y "de lo conveniente" que me
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parecen fueron dos o tres. Vos Dios mio, lo sabéis que yo no me acuerdo
porque no los tengo, ni sé como se me han perdido.

De su primera Estéica se han hecho intentos de reconstruccion por medio
deotros escritos del Santo pero su verdaderaideade la belleza ha de buscarse en
la literaturapogerior asu conversion. Algo de De pulchro el apto seguramente
perduré luego a través de su inmensa obra. En De ordine, su sequnda estética %,
se continuarian ideas como las de relacion y unidad y en Confesiones (IV, 15)
definialo hermoso, distinguiéndolo delo conveniente, diciendo: que aguello era
lo que por si mismo agradaba % En ladiferencia entre lo bello, con valor por si
mismo, y amado desinteresadamente, y lo Uil, San A gustin afirma modos de
interpretacion etéica que habrian de dcanzar singular importancia en € destino
delacienciadelabdleza

Para San Agqustin lo subjetivo estéico findiza por grados en la con-
templacion de los nimeros divinos; pero por medio de laraony no de los 0jos,
yaque, como Plaon, pensaba que lafilosofiasuperaalapoesia.

En cuanto d Arte, San Agustin no lo insume absolutamente en la be-
lleza; le atribuye también una consideracion distinta. Su fuente es platénica y
plotiniana. Como € primero, menosprecia € arte, imitacion, ante la naturaleza;
como Plotino, supone que la creacion datade laparticipacion de lo divino en el
acto creador, en el dmadd artista. Dios es para San Agustin d gran artista, €
primero; su obra no tiene igud, aungue los hombres reciben de El sus relativos
poderes creadores. El arte, que consiste en un acuerdo de relaciones numéri cas,
no cambia, como larazon de esas relaciones, pero su vidaestaen d adma del

artista, quevive.

FERNANDO M OLINE
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NOTAS

! G. LAHOUSEE, Prael ectiones logicae, et ontologicae, p. 588, Lovanii, 1889; en L.
REY ALTUNA, ;Qué es lo bello?, Introduccion a la Estética de San Agustin, p. 93,
Madrid, 71945.

2 K. SVOBODA, L'Esthetique de Saint Augustin et ses sources, p. 47, Brno, 1933.

% Decere fue traducido de este modo por E. ZEVALLOS. REY ALTUNA no cree
equivocarse d traducirlo amar, por cuanto paradlo se gpoya"en @ concepto agustiniano de
amor como tendenciaalo bdlo" (Conf. 1V, 13; De Musica VI, C. XIll, n. 38). Cf.: REY
ALTUNA, ob. dt., p. 156.
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UN INFORME DE FERNANDO GARCIA DEL MOLINO

H ijo de padre espafiol, Agustin Garcia del Molino, y de madre criolla,
Carmen de la Torre, Fernando Garcia del Molino, no obgtante haber
nacido en Santiago de Chile, en 1813 les, por su arraigo en nuestrapatria, ala
que fue traido contando goenas seis afios de edad, un pintor argentino. T odaviano
se haescrito d estudio serioy definitivo sobre este artiga, que contenple no sélo
su vida sino también su vasta produccién pictorica, pues son aun desconocidas
muchas de sus obras. El examen detenido de éstas permitira formular € juicio
sereno e imparcid sobre € pintor de la Federacion, y se estara entonces en
condiciones de colocarlo, sin duda, en uno delos lugares destacados de la historia
artigicaargentina.

En d Archivo de la Curia Eclesiastica, de Buenos Aires, halamos hace
tres afos un curioso peitario y un informe firmado por Fernando Garcia de
Molino, referente a un Ecce Homo, que existia en la sacristia de laigesiade la
M erced. Eraun 6leo pintado por M anzoni, y que, segin € curaparroco, merecia
la reprobacion de muchas respetables personas por la desnudez poco honesta

de la imagen 2,
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El paroco, Dr. Antonio Rasore, teniendo en cuenta esa circunstancia,
solicitd del superior, € 9 de junio de 1876, la autorizacion necesaria para
engenarlo, en virtud de que habiauna persona interesada dispuesta a dar por él
lo que fije un perito en la materia.

El arzobigpo, monsefior Federico Aneiros, crey 6 conveniente no desprenderse del
cuadro y asi lo hizo saber d péarroco, aconsgandole buscara un atiga habil que
lo compusiera decorosamente.

El 4 de agosto, d Pbro. Rasore insistié nuevamente en sus intentos,
afirmando haber consultado d S. Garciadd M olinoy aotros artigas, los cudes
opinaron que una mano extrana podria hacer desmerecer el valor artistico y

comercial del cuadro.

Adjuntaba € mencionado sacerdote € informe presentado por Garcia
del M olino, que transcribimos totalmente, por parecernos interesante, ya que en
é se vierten conceptos referentes a la pinturay nos hace conocer las ideas

artidicas sogenidaspor @ autor dd retrato de don Jaime Villarasa
Buenos Ay|[re]s, Julio 29 de 1876.

Sr. Cura de la Parroquia de la Mer ced
Pbro. Dr. Antonio Rasore
Serior

Cumpliendo con su encargo, de valorar artistica y comercialm[en]te
un cuadro que existe en la Sacristia de su Iglesia Parroquial, que, se dice,
representa un "Ecce Homo" y le dé mi dictamen a su respecto, antes de
consignarlo, me permito exponer previamente algunas consideraciones sobre
el Arte de la Pintura, para justificar mi opinion.

Este arte es tan complejo y abraza tantos ramos que casi es imposible

que un solo Artista pueda ejer cerlos todos, pero si aun ser excelente en dos o
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tres de los muchos que admiten esa denominacion. Asi, es admirable el genio
de Miguel Angel, porque fué eximio en el Dibujo, la Arquitectura y la
Escultura, aunque fué un mal colorista y algo pagano en sus cuadros. Sus
Cristos tienen mas el aspecto de un Jupiter, que el modelo de la resignacion y
humildad N[uest]ro Senor Jesucristo, y sus Virgenes, figuras grandiosas,
pero que mas bien traen a la mente mas Minervas o Vestas que la castidad y
pureza de Maria Santisima.

El Ticiano dibuja mal, pero componia con increible facilidad, retra-
taba bien y ha sido el mejor de los coloristas.

Rafael era excelente dibujante, buen compositor y sus cuadros eran
rigurosam/fenjte sujetos a la verdad y la historia y daba a sus figuras los
caracteres morales que debian representar de un modo gracioso y original y
con todo era mal paisajista y no muy exacto en la perspectiva.

Murillo, cuya fama aumenta cada vez mds, pinto mucho en sus pri-
meros anos de pacotilla, plar]a la América, pero después que se hizo
conocer, ya no hizo sino las obras maestras, que hacen el encanto del Mundo
Artistico, mientras sus cuadros de su primera época, estan lejos de tener tanta
estimacion.

Por lo dicho, se ve que para valorar un cuadro, es preciso no solo
tener en cuenta el nombre del autor, sino otras muchas circunstancias es-
peciales y sobre todo saber cudl fué su cuerda, es decir en que fué perfecto.

Si se me presentase un paisaje comprobado ser de Rafael, lo estimaria
como una curiosidad, de mérito como recuerdo de su autor, pero como mero
paisaje, sé que infinitos pintores antiguos y modernos lo han hecho mejor que
él. Del mismo modo es de necesidad juzgar de los demds Pintores. ;Quién que
vea las cabezas de los cuadros pintados por Carlos Dolce, no admira los
misticos caracteres que supo dar a sus santas imdgenes, aunque nunca se

extendio a mads de medios cuerpos? ;jQuién no se siente movido a devocion
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contemplando la santa y mistica sencillez de los cuadros del Beato Juan de
Juanez? ;Quién no siente que la Asuncion de la Virgen de las Virgenes, no
debia ser de otro modo q[u]e como la pinto el gran Murillo?

Cuando se ve un paisaje de Salvator Rosa, se cree estar delante de
riente salida del sol, con sus brillantes y nacarados colores, o admirando la
agreste naturaleza en las montafias, precipicios y cavernas tal como él las
supo pintar.

Todos los grandes Artistas que han legado sus cuadros junto con su
fama a las edades posteriores, es porque solo han pintado aquello para que
Dios o la naturaleza los habia dotado.

Dicho pues lo anterior, vamos al cuadro en cuestion, pintado por el

Serior Manzoni.

Este Artista es excelente colorista, sobre todo en la naturaleza muerta,
como flores, frutas, peces, etc., también es bueno en cuadritos de la Edad
Media, pero no es buen dibujante y en materia de cuadros religiosos no tiene
un dpice de este sentimiento.

He visto una Trinidad que le encargo el Sr. Costa, en que la cabeza
del Padre Eterno, era una excelente cabeza de un viejo crapuloso y borracho
v el Cristo un sucio y vigoroso changador, de modo que el Sr. Costa no pudo
darle el des tino que deseaba.

Vi también una Concepcion, que podria representar todos los vicios de
una mujer, menos la castidad y pudor hermanados con la mas profunda
humildad, que debia presentar en ese momento la S[an]ta Virgen.

Asi que este Artista, excelente en otras cosas, en el estilo religioso esta
fuerade su cuerda, como lo estaria para pintar de miniatura o al esmalte.

Por las anteriores consideraciones me he abstenido en cuestiones
qluje este Senior ha tenido con particulares, de servir de Juez o de Arbitro

porque no se creyese que obraba por celos de artista, dando mi fallo
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desfavorable, ahora que ya no temo que ésto suceda, hablo con entera
libertad de conciencia.

Este cuadro, Sernior, creo que todo podra representar menos un "Ecce
Homo", y hasta creo que peca por representar todo lo contrario -una
indecencia-. El Cristo fué presentado al pueblo Judio después de azotado y
maltratado con toda clase de crueldades, de pie, con la corona de espinas, la
capa de purpura, la cania en la mano, por ironia de la calumnia de que le
acusaban de querer ser Rey. Cristo tenia entonces 33 aros, era el tipo de toda
humana perfeccion, fisica y moral, y ;qué se vé en este cuadro? Un hombre
ordinario, mostrando al centro del cuadro, como asunto principal, toda una
espalda y nalgas con una sabana blanca y ni una sola llaga y ni una sola gota
de sangre.

El que parece Pilatos sera todo lo quese quiera menos el Jefe Romano,
en la actitud extraordinaria de ese momento supremo, de decir al Pueblo
deicida: iHe ahi el Hombrel ¢No os mueve a compasion? ¢No le veis
azotado, escupido, escarnecido, gporreado y que todo lo sufre sin exhalar un
gugido? ¢No veis que éste no puede ser d ambicioso revolucionario q[u] e
pretendeis, efc.

Es cierto que el colorido es armonico, que es tocado con maestria y
que a pesar de la fealdad del rostro y groseria de los pies, nada pierde en
valor comercial p[ar]a los apasionados al nombre del artista Sr. Manzoni, y
que si se lo encargasen a éste no le pintaria por menos de quince o veinte mil
pleso]s m/c y que por tanto no seria caro plarfa los aficionados venderlo por
diez mil p/feso]s m/c, porque con esa cantidad o menos se podria obtener un
Ecce HOMo mas digno de estar en una Iglesia catolica, o que a lo menos nos
inspirase s entimientos de devocion o de piedad, como deben ser las Imdgenes

segun el Tridentino.
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Con esto he creido llenar, en conciencia su encargo, como se lo pro-

meti y deseando que le sea de utilidad tiene el honor de saludar a Vd. Y. B. S.

M.

Flernan]do Garcia del Molino

A pesar de las razones expuestas por el pintor y el P. Rasare, M on-
sefior Aneiros no concedié € permiso solicitado y de su pufioy letra son las
padbras siguientes, escritas en lanotadd curadelaMerced: No puedo dar
la licencia. Mas vale ser pobre q[u]e ofender a Dios o ser instrumento de una
ofensa.

¢Como se soluciond el problema? El cuadro, de acuerdo ala disposi-
cién dd diocesano, no pudo venderse y segin € criterio de los entendidos
debia dgase tal cual estaba, pues toda afiadidura lo perjudicaria.
Suponemos entonces, que latela fueretirada de su colocacion, pero no sabe-
mos cual ha sido su destino, pues d vigo templo de laMerced no guardaya

lapinturade M anzoni.

ADOLFO LUISRIBERA
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NOTAS

! En 1944, visitando @ Convento de San Frandisco de Buenos Aires, conocimos un cuadro
de Garciadd Molino, desconocido hasta entonces. Esta colocado en d refectorio y representa a
Santa Coleta El vaor de estatdaradica sobre todo en los datos biogréi cos que gporta, 10s que
contribuyen adilucidar € problemade su origen y formacion.

En un libro colocado sobrelamesadd dtar, se hdlaescrito lo dguiente

"1859, 1° de octubre. Vispera de la consagracion del Reverendo P. fra Nicolas Aldazor,
presidente de este Convento de S[gn Francisco, como obispo de Cuyo; obsequi6 este cuadro a
estaYglesiad pintor por amor a agud y en memoriade su finada madre D[ofi]la Carmen dela
Torre naturd de Santiago de Chile, donde nacié también su hijo, d pintor, d 13 de marzo de
1813. No estudié con ninglin maestro".

El cuadro llevala firmadéd atistaen lapateinferior, en d angulo izquierdo: "Fdo. Garcia

dd Molino/loinventd y pinto 7bre [sic] 1859".

2 Archivo de la Curia Eclesidsti ca, Buenos Aires, Secretaria, Parroquia de Nuestra
Seriora de la Merced, 33 a.
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LA VIVIENDA COLONIAL PORTENA

Q uizés la naturd simpatia que fluye de las cosas sencillas, 0 acaso la cir-
cunstancia de haber nacido yo en el antiguo barrio del Alto de San Pedro,
donde transcurrid buena parte de mi infancia, me inspiraron ese interés

acendrado y constante hacia el tema que hoy pretendo enfocar.

Alcancé, siendo nifio, a vislumbrar d encanto de los patios anchos y
floridos, tras las cancelas de complicada herreria, anbitos de luz y color que €
progreso perdonabatodaviaaBuenos Aires de Sur.

Gran nobleza'y dignidad posee la casona sol ariega que dbergd a nuestros
may ores.

Adivinaseilustre prosapiarecatadabajo € enjabegado de sus muros lisos y
casi desnudos de toda ornamentacion; su planta, su dzada, me refiero a la
vivienda que produjo € periodo que llamaré latericio de siglo X VIII, denotan a
las claras que se trata de un noble producto de trasplante, con los naturaes
cambios introducidos por lainfluenciade medio socid y geogréfico.

Es evidente que € tono en que se desenvuelve nuestra arquitectura colonia
privada, es humilde y menor, y dicha modestia se acentlia en Buenos Aires,
antigua, tierra de lo indiferente, ante la cual las carabel as pasarian de largo, si
no fueraporque dentabael mitoy laquimerade oro.

Por otraparte no debemos olvidar, y €lo dice de manera docuente acerca
dela pobrezadd medio, que la aparicion delatgay dd ladrillo, se sefialan con

piedrablanca en los fastos de nuestra arquitecturaprimigenia
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A mi modo de ver, y ed0 reza con d eiritu que plasmo nuestra vivienda
colonial, elatrasunta € fuerte concepto nuclear de lafamilia portefia ala que
abergd, asi como la reigion de los penates, @ culto privado de la ciudad
antigua, configurdé la Domus latina, bajo la autoridad omnimoda de
Pater familias.

Sabemos que lardigién juega en forma preponderantey casi absolutaen €
origen de las formas distributivas de lavivienda greco-romanade la antigliedad,
delacud nuestracasa colonid desciende en Ultima instancia

Halamos asi que ambas arquitecturas, la helenay laromana, contraen una
deuda dtisimacon el pantedn delos vigos dioses.

El culto publico que serinde a las grandes deidades se oficiara en € templo
gqueseles construyey dedicaaesefin.

Lavivienda privada, por otra parte, rodeara € dtar donde la llama eterna
cela d culto delos lares 0 penates.

De ahi que ese altar sea un peguefio nicleo o protoplasma que aglutinara
luego con fuerzade polo magnético todos los & ementos constitutivos delacasa
antigua

Lafamilia, dice Fustd de Coulanges, que por deber y religion permanece
agrupada alrededor de su altar, se fija en el suelo como el altar mismo, la
idea del domicilio surge naturalmente, la familia esta adscripta al altar, el
hogar al suelo g

Lareligon de los dioses familiares dio pues forma alaviviendaantigua de
giegos y romanos. "La unidad de familid' también religosa y profundamente
solidaria, concret lacasa solariegaportefia, y 1o més notable, si selas compara,
es que ambas se conservaron como tipos independientes hasta que €
crecimiento y la agomeracion urbana vinieron a supeponer los nacleos
origind es, congestionando la Roma de Augusto y la Buenos Aires de siglo
XVIIl'y comienzos dd XI1X.
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En d primer caso, d romano, la"Domus", unidad puraquerige € "pater
familias', dternard con la "insula', agrupacion de viviendas de planta més
complicada y promiscua, parecida a nuestras actudes casas de pisos. Una
estadistica dd siglo 1V asignaba a la Ciudad Eterna 4.900 Insulas y 1.790
Domus.

En Buenos Aires selevantaron los altos, viviendas donde comienzaaprimar
el concepto de verticaidad sobre la horizontaidad plenay franca de las viejas
casonas.

En ambos casos quedaba un recurso para quienes, molestos con los ruidos
de la ciudad, quisieran cobijarse en el antiguo y aforado silencio. La campifia
romana ofreciase como una liberecion para los egiritus latinos que ali
instaaron sus "Villas" recatadas y tranquilas, mientras no las perturbara la
d garabiade las fiestas saturnaes.

La pampa cercana a nuestra adea de entonces, brind6 asiento a las quintas
porteiias, donde los patricios y pudientes de la época se sustrgeron al ajetreo
ciudadano.

A través de Epafia, provincia intimamente romanizada, nos llegard € tipo
esencial de domus latina.

Pese a las gportaciones de detadle, musulmanas, mudgares y barroco-
andduzas, la planta dd tipo madre que rige nuestra casona solariega, se
mantendrd romana en esencia -valga € simil- latina en el cuerpo, aun que
influenciada en lavestimenta, que logré alterar la mudanzade los estilos.

S bien han trascendido solamente dos tipos de viviendas urbanas latinas, la
clasica domus descripta por Vitrubio y que Pormpeya conservé bgo e duvion
de lava, y la insula descubierta recientemente en la dindmica Ostia, debid
existir, como en lo griego, una gamade vaores tan rica como o hace suponer la
importancia variable de los centros urbanos y la fortuna de quienes los

construy eron.
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El tipo clésico, deatrio y peristilo, que se gemplificaen Pompeya, es € que
se acomoda cabdmente a la individualidad de la familia romana; en é rigen
imperiosamente la extension horizontal, la introversion y la funcion
especificamente determinada de todos los ambientes (tablinum, atrium,
cubicula, triclinium, posticum, vestibulum), y en esto se le asemga
notablemente nuestra casa colonial portefia

Seqin Guido Calza, éste es el principal inconveniente para que no se
convierta en la habitacion de todas las clases sociales, cuando las ciudades se
fueron poblando densamente y comenzo a advertirse la escasez de espacio 2

La imposibilidad de adaptar la domus tradicional a una superposicion de
ambientes dio motivo, en una fecha imprecisa, a la construccion de un tipo
completamente distinto.

Este tipo fue la insula, cuyas caracteristicas principaes fueron la verti-
calidad, causada por su eevacion en pisos; la extraversion, por iluminar la
may oria de sus ambientes mediante la adopcion de ventanas en sus fachadas,
para iluminar a la casi totdidad de sus locaes, y la indeterminacion de los
ambientes, a fin de que pudieran ser destinados a uso que los inquilinos
quisieran darles, por lo cua se construyen casi iguales, perdiendo su espe
cificidad.

Insistimos en la contextura de esos tipos fundamentaes latinos porque nos
hemos basado en ellos paraensay ar una clasificacion de las plantas de viviendas
coloniales portefias.

Tras @ declinar del medioevo espafiol advino € Renacimiento a la Pe-
ninsula, donde adquirié una complgidad e importancia tdes que le llevaron a
producir obras maestras en extremos tan antitéicos como la masa solemne y
austera dd Escorial de Juan Bautista de Toledo y Juan de Herrera, y

transparente de la Caedral de Toledo, aguel ensuefio fantéstico de Narciso
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Tomé, que a decir de Hartmann, constituye un gemplo acabado para justificar
las teorias de Wolfflin sobre el arte barroco.

Pero, debido a causas que expondremos en su hora, tan sélo a gunas formas
neoclési cas animadas con matices barrocos, fueron magros gportes que nuestra
arquitectura privada pudo recoger de aquel esplendor de tres sigos con que el
Renaci miento dumbr6 a Espaiia.

La pobreza dd medio no permitia otra cosa, pero € corazén y laretina de
los navegantes que afincaron en nuestras tierras plasmaron tipos de viviendas
gue andizaremos en el transcurso de presente trabgo.

En d correr de tres lustros, corto lgpso que media entre 1521 y 1536,
Espania conquista d Imperio de los Aztecas y de los Incas, y don Pedro de
M endaozallevaa cabo laprimerafundacion de Buenos Aires.

La semilla esparcida por Cortésy Pizarro en € campo aonado por la
civilizacion de dos imperios, germina en magnificas redizaciones artisticas,
donde sefusionaé genio hispanico con € avanzado fondo aborigen.

La hostilidad del medio fisico y la incapacidad del factor racid indigena,
anulan y demoran por sigos € resultado de la siembra, en el campo culturd
artistico rioplatense.

Y no es que la embgada que € reino envia a nuestras tierras ceda en brillo
y cdidad a laque abordd d pais de los Aztecas y delos Incas. Don Pedro de
M endaza constituy e un pratotipo de conquistador dinamico 'y ambicioso, limpio
de sang ey pleno de corge. El Adeantado pertenece a un esclarecido linge
ibérico; su bisabuelo, primer Duque dd Infantado e hijo del Marqués de
Santillana, principe de |as letras espafiolas. La madre, una Lujan, hijade Don
Diego, Comendador de la Orden de Santiago; €, Don Pedro, gentilhombre del
Emperador, soldado de Itdia, cortesano disoluto y magnifico, a quien del Barco
Centenera supone enriquecido en @ saqueo de Roma, una vida turbulenta, un

ascua de pasiones, persongje cuy o escenario caba fuerael Perd.
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Tierras inhdspitas, pobladas por naturaes dterados, a quienes no emolid
unacivilizacion avanzada como las de M §ico y Per(, hostilizan d Adedantado y
a sus treinta 'y dos mayorazgos, entre los que cuenta Rodrigo de Cepeda, €l
sobrino de Santa Teresa Pasada la sorpresa inicid, los indios no se arredran
ante € trueno de los arcabuces y las cargas de cabd leria. De ahi que el primer
poblado responda més bien a las caracteristicas de un campamento, que a la
planta canonica y organizada que establecian las leyes de Indias para la
fundacion de ciudades.

La traza del poblado result6 bien feuda, savando la distancia. El recinto
poligona cerrdbase amodo de muralla por unaempalizada de pao apique, tras
lacual se ahondaun fosoy selevantaun muro detierragpisonada.

En & centro, alli donde se cruzaban el cardo 'y € decumano de las antiguas
ciudades romanas, un veacio parala plaza, en sutornolaldesiay la chozapara
e Addantado. Aquella iglesia era una de las cuatro que surgieron entre
febrero de 1536 y mayo de 1538, y de la indole de una de ellas informaba en
esta postrera fecha el Padre Julian Carrasco, que se hizo con tablas de una
nao inservible. El mismo vio como la vieja nave cedia sus pristinas formas
para tomar otras tan diversas 3.

La choza del Adelantado gque mencionan los escritos de la época, se
convertiria después en ago mejor, a buen seguro una casa mas grande y solida,
de acuerdo a la jerarquia y necesidades dd Addantado, descendiente de
aquellos M endoza poseedores dd Paacio del Infantado, en Guaddajara, joya
plateresca que albergd aFrancisco |, d ilustre prisionero de Pavia. De cuaquier
manera no debid ser como la que se dibujo para la obra de Ulrich Schmidel,
lansquenete compafiero de Mendoza, d tipo cugado de tres pisos, con
bohardillas y chimenea, escapa atoda redidad. Lo desmienten las posibilidades
de gecutarlo, por fdta de materides adecuados, mano de obra, gpremio de las

tareas defensivas en desmedro de las constructivas, lapresencia inadmisible de
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complicadas penetraciones en los techos, y lo justifican |afantasiadel dibujante
y sutendenciandrdicaque lo llevé aubicar en climatan distinto, un tipo de casa
cerrada, netamente septentriona, como las que ver ia continuamente en su pais.

Las casas que rodesban laigesiay lavivienday pretorio de Adedantado,
serian chozas de barro, techadas con pga, de planta sumaria; todo conspiraba
contralafijacion de un tipo permanente, siquierasimplisimo.

Por dlo, la vivienda de este periodo casi prato-higorico, gue comprende la
arquitectura civil urbana de las dos fundaciones, podria clasificarse como
esencialmente telurico, ya que se toman sus materiaes a la tierra 'y se los
emplea sin transformacion industrid casi. La arcilla mojada y apisonada o en
adobes ligados con paga, la madera sin tratamiento previo y d pgizo para las
techumbres en su aplicacion mas primitiva. Teliricos serén también los
periodos que siguen hasta € advenimiento del | adrillo cocido y de la feja, que a
principios dd sigo XVII inician una eratimidamente later icia.

Dice Groussac, con respecto a las viviendas que sirvieron a los fundadores
de Mendozay alos repobladores de Garay: La Arquitectura tenia que ser tan
primitiva como los materiales. Dispuestas veinte o treinta casuchas con puerta
y ventana, para los oficiales y personas de cuenta, la muchedumbre se repartia
por docenas, como a bordo, en espaciosas barracas o galpones, para usar el
termino mexicano que empezaba a difundirse por todo el continente. La
edificacion de cada casita independiente corresponderia sin duda a la de
nuestros ranchos: paredes de barro y estacas, techo de paja, junco o totora.
Para la puerta y ventanilla de la habitacion suminis tran marcos los algarrobos
proximos, y tablas esponjosas, los sauces de las islas, en cuanto al pavimento,
ahi estaba el suelo limpio y mds o menos seco 4,

Como surge claramente de lo antedicho, un totd interregno artistico, un
largo silencio sin ecos, gpaga en estas regones el esplendor dd plateresco

gue concluye en Espafiay el clasicismo puro quese inicia.
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A la carencia del fondo indigena propicio y a las penurias del estable-
cimiento urbano, se afiade la falta de materiales perpetuos (piedra, ladrillos,
mader as adecuadas) paraconstruir.

La pobreza del medio econdmico es otro factor que incide fundamen-
tamente contra la fijacion de tipos especificos de vivienda El cordén um-
bilica que nos une a Espafia se corta por la ilégca politica de puerto Unico
en la Peninsulay en América Buenos Aires, frente d rio més ancho de la
tierra, conviértese asi, en un centro que por paradoja da las espddas a la
corriente comercial y artistica de ultramar.

Claro esta que tan absurda disposicion tiende a ser burlada, y 1o es por
medio del contrébando 0 descamino, que explotan escandalosamente
paticulares y funcionarios, durante el sigo XVIlI y gan pate del XVIlI,
pero a instancias del Virreinato dd Perl, y para neutralizar la competencia
gue surge de la entrada ilicita de mercaderias, se crea la Aduana seca de
Cordoba, que las grava con un impuesto de 50 %, ad-vaorum, en su paso
hacia el norte.

El norte argentino vidése més favorecido por la corriente, que produjo
bellos monumentos, desde Salta hasta Cordoba, donde concluiasu influjo.

Dice a respecto el Prof. Arq. Buschiazzo: Asi como las montaiias que
bajan del altiplano terminan en las serranias cordobesas y se diluyen en la
pampa, la arquitectura norteiia que hemos senalado concluye en Cordoba;
rumbo al Sur, hacia Buenos Aires, el desierto dominaba, solo las casas de
postas perdidas marcaban la ruta infestada de indigenas, que debian atra-
vesar los viajeros que iban al Alto Perii o a Chile °,

Cuestaimagnar, pero las causas expuestas lo justifican, d pauperismo de
nuestra arquitectura, en epecid la privada, durante los sigos XVI, XVII y
buena parte del XVIII, cuando en M §ico se erigian los pdacios de Cortés y de

Alvarado en Coy oacén; la casa del Almirante Alderete M ddonado en el Cuzco,
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edificada por € Conde de la Laguna con bella portada plateresca; € palacio de
los cuatro bustos; las casas de los M arqueses de San Juan de Buena Vistay la
casade las Serpes en lamisma ciudad, y sobre muros incaicos, y € bdlisimo
padacio de TorreTage, en Lima, ornado con sus magnificos mucharabis
mudéar es.

Juan Agustin Garcia dice que el reparto inicial de Garay, a distribuir todos
los terrenos, conspird contra la expansion edilicia de la ciudad, ya que el
inmigrante para construir su rancho debia usurpar en € éjido: € costo de la
tierrad canzo vaores ficticios superiores alos red es. Los terrenos edificados se
encarecieron aln mas, por la carestia de lamano de obray la adcabadadd 4 %
sobre laventade maderas 'y ladrillos.

La organizaciéon de una clase aristocrética sin titulos de nobleza, pero con
sus rasgos peculiares, prejuicios desangre, reigony raza, andogos ala romana
de las primeras épocas, en que una clase determinada serviay trabgaba para la
riqueza, d descansoy los placeres de la més poderosa, se unid a los factores de
orden econémico que impedian la formacion de una clase media. Clase media,
decimos, llamada a producir € tipo permanente de vivienda -no paacio- cuya
genedogiatratadefijar estetrabgo.

Por fortuna, segiin € mismo autor, lo que sostiene lapersonaidad e impide
la depresion mora de esa futura clase media -productora de los tipos dd siglo
XVIII- es d sentimiento de lafutura grandeza del pais.

;Qué seria si pudieran negociar libremente sus productos, mandar mer-
caderias al Peru, absorber todo el oro y la plata de sus minas? Una fantastica
vision de fortuna excitaria sus cerebros: la ciudad convertida en el primer
puerto de America, el emporio de todos los negocios, el lujoso bazar en que se
transformara con el decurso de los siglos °

Roto € dique que impedia su progreso, con € Auto de libre inter nacion

que propone d Virrey Cebdlos -decreto de comercio libre sancionado el 6 de
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Noviembre del afio 1777, por € cua se establece como licita la internacion de
géneros y mercaderias por € puerto de Buenos Aires a las provincias del Pertl y
de Chile- se produce un creciente bienestar y progreso en la colonia,
ininterrumpido hastalaépocaactud.

Las fortunas de sigo XVII, amasadas con el contrabando y d trabgo
esclavo y proletario, se acrecientan; se vive meor, se restablece la benéfica
corriente de influencias. El estilo neoclasico y dgunas pinceadas de barroco
animan las fachadas delas viviendas.

Entonces se fijan los tipos de casas,; agunas son como las antiguas domus
romanas, cuya plantase adectia d clima; residencia exclusiva del paterfamilias
colonial austero y digno cristiano; otras matizan ese caracter exclusivo con la
adicion de cuartos de negocio, para dquilar o para explotacion directa del
propietario, como las tab ernae de la antigua Casade Pansaen Pompey a

Algunas amplian las comodidades de la misera pergula de la taberna
Romana, con agposentos, cocinay comin parael comerciante que las ocupa. Dice
un autor, que en 1804 € Unico afén delos arquitectos... habiasido € de construir
con fines de lucro cuartos estrechosy viviendas peguefias,. . . para ser ocupadas

por tiendas y pulperias, de las que esaba llena la ciudad, no habiendo casa
donde no sevenda algo !

Se observa ademés una creciente parcelacion de los amplios solares de
Garay, con fines de lucro. Aparecen los departamentcs, la complicacion de
plantas, los muros desviados del angulo recto, de que carecen las casas romanas
de la antigiledad, la agrupacion de servicios sanitarios, los corrdes o patios
mancomunados. Todo esto lo andizaremos en detdle a ocuparnos de magnifico
lote de planos que contienen cinco leggos de permisos de edificacion solicitados
entrelos aflos 1784 y 1787, que existen en € Archivo General de laNacion, Sda
IX,y queyafueron estudiadospor € Arg. Buschiazzo, d R. P. Furlongy € sefior
Torre Revelo.
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Es lastimaque parad andlisis delos tipos anteriores alos sigos XVI'y XVII
tengamos que basarnos en referencias, inventariosy cartas o escritos de vigeros,
gue no sienpre goortan laprueba documenta suficiente, en un tematan objetivo
y concreto como € presente.

Desde luego, por evolucion natura delos tipos sellegd a lasuperposicion de
platas, dos a lo sumo, que a fines dd sigo XVIII y comienzos dd XIX
asombraron a la ciudad, horizontdista par excdencia Los pomposamente
llamados altos, eran casas de dos piscs que se congruy eron en la PlazaM gyor,
primer paso haciala conversion dela domus introvertidaala insula extravertida
gue hoy predominaen nuestra ciudad.

A fines dd sigo X VI y principios del XVII los cronisas coinciden en sefiaar
la pobreza de nuesro panorama edilicio. Fray Francisco de la Cruz, custodio del
convento de San Francisco, y Fray AgustinM oya, convendran en que los templos
vy "casas de vivienda" que entonces habia eran de tapia y tierra, cubiertos con
paja, por no haber cal, ni canto ni otros materiales perpetuos, como ladrillo y
tea

Con la apariciéon dd ladrillo y de latga en € afio 1604, se inicia, por lo
menos tedricamente, d periodo latericio, yaque € sistemapor obvias razonesde
€conomia, No se prapagasino muy lentamente.

Hernandarias, el dinamico criollo del XVII, a quien es justo epargar en €
progreso edilicio dd siglo XVIII aotro criollo, d Virrey Vértiz y Sdcedo, dice
en cartafechada d 5 de Abril de 1604: Porque para la perpetuidad y lustre
de todos estos edificios y particularmente de las iglesias [de Buenos Aires]
hacia gran falta en toda esta gobernacion la teja, he dado orden se haga
en la ciudad de la Asuncion, Santa Fe y ésta [o sea Buenos Aires] y se va
haciendo con gran diligencia y cuidado 8,

El 30 de junio de 1608, d iniciar las obras dd Cabildo y Carcel, se

refiereotravez Hernandarias alaindustriadd ladrilloy de latgaen Buenos
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Aires: He puesto por obra Casas de Cabildo y Carcel, que no lo habia en esta
ciudad y sera una de las buenas casas que haya en ella y de mucho momento. ..
y con la teja que he dado orden se haga, quedaran cubierta de ella.

Queda pues destruida la afirmacion candnica de que Hernando A lvarez,
tgero, que en 1608 solicitd permiso parainstaar un horno de ladrillos, sea el
fundador de la industria en Buenos Aires.

Como pruebas adicionales en contrario, tenemos & permiso que en 1606
acordd el Cabildo para que permanecieran en ésta, los tgeros portugueses
José de Acosta y Antonio Franco. EI 20 de Mazo de 1609 el Cabildo
admiti6 la entrada de otros dos tg eros, y finalmente cabe destacar, como |o
sefiala € R. P. Furlong, que la peticion de José de Acosta datada en
septiembre de 1608, es anterior a la de Fernando Alvarez, y en dla no
solicita poner un horno sino contratar los servicios de Diego, Indio Ladino,
paraayudarleen el yainsta ado.

Los muros de tapia, barro y adobes, cubiertos con pga o tgas, con-
tinuaron predominando durante muchisimos afios, después de la gparicion del
ladrillo, en Buenos Aires. Dicho material, aun conocido, no se impuso sobre
los dementos teluricos tradicionales, en razén de su costo, hasta mediados
dd sigo X VIII, en € franco periodo de la reaccion econdmica. Ademés, su
empleo efectudse en muiltiples ocasiones combinado con € barro, € adobey
e tapial, reservando las hiladas de ladrillos para las partes més vitdes de la
casa, como ser cimientos y partes bgas de muro e hiladas de desagie de las
azotess.

En 1656, Acarette de Biscay pudo a irmar que las casas del pueblo estin
hechas de barro, techadas con paja y carias y son de un solo piso y muy
espaciosas, tienen grandes patios y detras de las casas amplias huertas con

arboles frutales y verduras.
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A carencia total de documentacion gréfica sobre la distribuciéon de las
viviendas en el siglo X VII, conviene analizar las referencias de inventarios
gue nos permitan deducir su planta.

D. José Torre Revelo consigna en su meduloso estudio sobre La Casa y
el Mobiliario en el Buenos Aires Colonial, los siguientes datos, que pueden
goortar luz d asunto:

1.- La casa de Francisco Gaete, fallecido en 1685, ubicada a media
cuadra de la plaza may or; se componia de: zagudn, sala con aposento, cocina,
dos habitaciones mésy un cuarto del solar.

2.- La casa de doia Leticia de la Vega, viuda del general Pedro de
Rojasy Acevedo, fallecido en 1664, componiase de catorce habitaciones, en
gran parte cubiertas deteja, y que eran salas, aposentos, cocina y cocheras.
Laviviendatenia ademés unahuerta con frutales.

3.- La misma sefiora contaba entre sus bienes una casa locada a Pedro
de Baigorri, frente a la residencia de la Compafiia de JesUs, integrada por:
cinco habitaciones, patio y dos huertas.

4.- Hacia 1620, consigna el R. P. Furlong, se realizo en Buenos Aires un
esfuerzo nada vulgar al construir, con el debido lujo, las casas de vivienda
que el Adelantado Vera y Zarate encargo a su escribano Rodrigo Alonso de
Granado. La finca descripta por Pillado, debid ser importante para aquedla
época, hechacon ladrillo cocido y teja.

5.- El alarife Bacho de Filicaya, a quien pudiera atribuirse la cons-
truccion de la morada anterior, poseia en el afio 1613 un solar con adgunas
casas en él edificadas, que poseian siete aposentos y dos colgadizos o
porches.

6.- En 1612, Manud de Avilae Inés de Payva vendieron una casa, con
sala, aposento y corral cercado, siendo el largo de éste de 40 piés (12 m.

aproximadamente).
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7.- En 1620, Manuel Antonio vendio a Lorenzo M enaglioto, una casa
de vivienda con sala, aposento y un patio y una tahona moliente y corriente
que esta en la dicha casa, con su casa y cubierta, y otro corral.

8.- En 1632, Francisco Astudillo vendié un pedazo de solar, cercado y
en él edificada una casa de vivienda antigua, con sus puertas, ventanas y
cerraduras, con patioy trascorral.

9.- En 1632, Pedro de Rojas vendio una casa ubicada a dos cuadras de
la plaza, con todo el solar cercado y en él edificadas casas de vivienda, que
son: una sala, un aposento y una cocina y corral, cubierta la casa, y con
puertasy ventanasy € solar cercadoy dentro de é un pozo.

10.- Amador Baez de Alpoin vendio, en 1636, dos aposentos cubier tos,
y en d de la esquinauna torrecilla y otro aposento conjunto a éstas, que estd
por cubrir.

11.- Francisco Gonzdez Pacheco vendio en 1638 una amplia morada, que
constaba de sala y aposentos, y otratienday trastienda con un corral, con
diferente puerta ala cale que es principal y en que hay una mesa de truques
(billar).

12.- Francisco Bernardo Jijon poseia en 1638 un solar edificado que es
unas casas principales, sala y tres aposentos, tienda y trastienda, con puerta a
la calleparaalquil ar.

13.- Dofia Inés Alvarez poseia en 1638 unas casas de vivienda, com-
puestas por una sala, dos aposentos, a cada lado & suyo, una tienda,
trastienda y cocinilla.

14.- Dofa VictoriaNufiez vendi6 en 1638 un solar donde habia edificado
Sala, y hacialapuerta otro cuarto que puede servir desala y aposento 10

Dd andisis de las ref erencias transcriptas surge que las casas portefias
dd sigo XVII respondian a dos tipos ya definidos, que en el decurso del

sigo XVIIl fueron complicando su planta paralelamente al creciente
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desarrollo de la ciudad. Este ultimo factor incide directamente en la vida
socid y en las exigencias que reclaman la construccion de nuevas y meores
viviendas. A fines del sigo XVII, el mercader que no posee mds de quince a
veinte mil coronas es considerado como un simple vendedor al m enudeo.

En 1717 Juan de Narbona, opulento contrabandista, dona veinte mil
pesos para la fundacion del Convento de los Recoletos, y luegp como em-
presario construye el Convento de las Catalinas, valuado en cincuentay tres
mil pesos metdicos, quefacilita e doctor Dionisio Torres Bricefio.

A fines dd siglo XVII, Acarette se sorprendia de adorno de las casas,
escribiendo que las de los habitantes de primera categoria estaban ornadas
con cuadros y otros ornamentos y muebles decentes, y todos los que se
encontraban en condicién regular eran servidos en vajilla de platay tenian
muchos sirvientes".

En las fiestas de coronacion de Fernando VI, transcribe Juan A. Garcia,
"Salié la compafiia de vecinos, oprimiendo los brutos en sillas de bridas muy
costosas, con hermosos mandiles y tgpafundas asi bordadas de oro y plata en
la Europa, como fabricadas en esta ciudad con galoneriay rapacejo de oro y
plata, y todos vestidos de ricas gadas que para este fin mando hacer cada
uno".

Deciad Virrey Arredondo, en su M emoria, con respecto a la edificacion
de laciudad: Es una maravilla ver como se esta edificando Yy fabricando casas
de nuevo, todos los dias y en todos los parages; y esto nos da a conocer que
hay caudales en Buenos Aires.

Estos cauddes halan su explicacién y origen en d fructifero contra-
bando o descamino, que enrola a mercaderesy funcionarios y motiva en 1622
la siguiente qugla del Rey: Por no haber ejecutado el mismo gobernador y

oficiales de las dichas Provincias del Rio de la Plata las penas impuestas en
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los transgresores, antes por sus fines particulares la han disimulado y
consentido.

Es 16g co suponer que por natura escripulo durante € sigo XVII y buena
pate de XVIII, se recat6 la ogentacion de la riqueza adquirida por medios
ilicitos, en la congruccién de viviendas lujosas que la hubieran delatado; pero d
caer en @ afo 1776 las restricciones del comercio, surgo desembozado y patente,
€l deseo de mostrar en las viviendas lapatencid idad econdmica de sus duefios.

Vengamos a la clasificacion de los fipos de casas del siglo XVII. Deciamos
gue pueden ubicarse en dos clases:

A.- La "domus" de funcion privada y categoria creciente en razon de la
fortuna desuspropigarios; dertro de etaclasificacion caben desde lasimple casa
de una sda y gosento con cocinay comun, haga la vivienda de multiples
habitaciones, con sadas gosentos, paios y corrades o tragpdios, adgunas, con
pazo. El paio como seve, ocupayaun lugar destacado en € planteo delacasay
su repeticion eevalajerarquiadelavivienda

La planta de ese tipo agrupa las habitaciones en torno a uno, das, tres o los
cuatro lados de dicho paio.

B.- La adicion de tiendas, trastiendas, tahonas y moliendas, insinda un
segundo tipo que ha de adquirir gran importancia en d sigo XVIII, haga
constituir un grupo garte, de funcion especificamente comercid.

El acceso se operabaen formadirectadesde la cdle o a través de un zaguén.
El uso del ladrillo y latega, aungue conocido, se incorporé en forma lenta 'y
gadud, lo cud si bien conspiraba contra la duracién y cdidad de las casas
promovia una congante renovacion; € enjabegado constituyé un Iujo en los
comienzos, asi como € uso de vidrios en las aberturas, que muchas veces se
cerraban en las casas pobres con cortinas 0 con cueros.
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Los solados fueron de tierra gpisonada o de ladrillos, y |la pobreza de los
muros contrastaria con d lujo de los tapicesy colgaduras. Hasta € agua fue un
lujo en muchas viviendas, que d no tener pazo debian traerladesde d rio cercano.

El mobiliario y lavgilla por ser produdos de importacion fueron mejores
gue aqud las | ganas viviendas, degr es no obstante, debido aladecoracion floral
de sus pdios.

Las fachadas, de que no tenemos documentacion gréfica, debieron ser muy
lisas, y simples, acaso como las més sobrias del sigo XVIII, animadas apenas
por unatimidamodenatura, tal cual rga, y € enjabe gado de sus muros.

Las casas de ciertas categorias poseyeron, en uno de sus cogados, una
tarimao estrado, elevado sobre € nivel de pisoy donde laduefiade casarecibia
a sus reaciones. Este ambiente, animado con tapices, cojines y taburetes,
constituy6 un lujoy dabaalasadacaegoriade Tablino; dli, como en la antigua
Roma, se hdlaban los retratos de los antepasados, en un culto de respeto y
recordacion que constituye una de las caracteristicas principaes de la familia

portefatradiciond.

Los tipos de vivienda portenia del siglo XVIII

Yadijimos cuales fueron las causas del acrecentamiento edilicio de Buenos
Aires en @ sigo X VIII. La expansion de la ciudad motivé ampliar su §ido en
1689, por cuanto esta ciudad va en mucho aumento de sus vecinos y moradores
quienes se hallan sin terrenos de sitios para fabricar sus moradas.

Felizmente la parte fina de nuestro esudio puede basarse en la fuente
documentad y en € andisis objetivo de los planos que los vecinos de la ciudad
sometieron ala gprobacion de | as autoridades entre los afios 1784 y 1787.
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Antes de dasificar los tipos de acuerdo al estudio de los referidos planos
existentes en € Archivo de la Nacion, hemos de consignar a gunas interesantes
observaciones devigerosy cronistas de laépoca.

1.- En 1729 decia el P. Cattaneo, S J.: Buenos Aires es la Unica que se
diferencia un poco, pues aungue tenga muchos huertos con arboles, que de
lgjos no permiten distinguir mucho las casas y aunque éstas queden en los
extremos dispersos acay ala sin orden; sin embargo, en @ centro de la
ciudad estan unidas, formando calles derechas y ordenadas. Las casas son
bagas, de un solo piso, la mayor pate fabricadas de tierra cruda; consisten
por lo general en cuatro paredes de formarectangular, sin ventanaal guna o
alo sumo con una, recibiendo la luz por la puerta. Pocos afios atrés eran
todas detierra, pero desde que un hermano nuestro, con motivo de fabricar
nuestralgesia, encontrd la manerade hacer y cocer ladrillo.... después delo
cua casi todos edifican con piedray cad y aln se empiezan a ver casas de
dos pisos ™.

2.- El R. P. Gervasoni deciapor lamismaépoca

Las casas de Buenos Aires se edifican todas en planta baja, la mayor

parte ahora de ladrillos y teja.

3.- El P. Charlevoix, S J., auxiliado por referencias que le hicieran llegar

sus compafieros de comunidad, escribe en 1750, que para entonces habia

cambiado mucho el aspecto de la ciudad, y no es de admirar que los
viajeros que la han visto en los ultimos anos hagan de ella descripciones
mas ventajosas que los que les habian precedido.

4.- El médico inglés ded bugque negero George, pondera pocos afios

después, la jerarquia de Buenos Aires, que considera una de las ciudades

més gandes de América, afadiendo que sus edificios construidos con
ladrillos a la usanza espafiola eran semgantes a los de Cédiz contando con

amplios patiosy verntanas de acuerdo con € clima
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5.- En 1755, cinco afios después de consignarse las referencias de los

purtos 3y 4, dice un vig ero que desde su | legada a Buenos Aires se habian
construido mas de cien casas.

6.- José Francisco Aguirre afirma, hacia la segunda mitad de sigo XVIII,
gue no existe en Buenos Aires ningin edificio que pueda cdificarse como
magnifico, pero que tampoco existe o miserable y si un vigero de Espafia
vierala ciudad, le gustariay se dierapor satisfecho d observar la mediania
generd que alli se nota. Afiade que las casas de Buenos Aires comprenden
en lo generd una supeficie cuadrildera; las principaes dan, por zaguan,
entradaaun patio, a que caen | as viviendas, que es circunstancia apreci abl e
y muy ventgosa miran las puertasy ventanas d norte, son buenas casasy
capaces; la may or no ocupardmedia cuadra. Las de segundo orden siguen el
mismo estilo, y también & de comunicar a las cdles sin zagudn, sino

inmedi atamente por las sdasy cuarto. .. .".

Sabido es € notable gporte que durante € primer tercio dd siglo XVIII
recibe la arquitectura colonial portefia por via de los arquitectos religosos de la
Compaia de Jesus, hermanos coadjutores Primoli, Blanqui, Woolf, Schmidt,
Lemer, Krauss, Petragrassa, Brasandli y Harls. La mayoria de los templos
erigdos durante el primer tercio de la centuriay € edificio capitular deben su
trazay dzado alos referidos ar quitectos.

Es indudable, como afirma Vicente Nadd Mora, que en la rusticidad in-
terpretativa de las formas se adivina también el esfuerzo hecho por el obrero,
improvisado y todavia inhabil, bajo la directiva técnica y estética de los
maestros, las constantes dificultades constructivas a resolver por la falta de
materiales adecuados y hasta por la carencia de elementos de trabajo, que
hubo dificultad de crear. Las formas arquitectonicas surgieron asi sin grandes

alardes, sencillas, reposadas, sin exuberancia ornamental. Y ahade més
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adelante que comparada con sus hermanas americanas més privileg adas en
recursos maeriales, la arquitectura argentina nos ofrece gemplo de
sobriedad; no hubo aqui la exaltacion churrigueresca de M §ico, ni € recio
plateresco peruano, ni la profusién ornamental indiana de Bolivia, ni las
suntuosidades M anuelinas del Brasil; ni las formas barrocas llegaron a las
frondosidades, ni  modo clésico obtuvo |as finezas renacentistas.

Reconociendo como causaprimordial la que destaca d referido autor, yo
ahadiria otra, de singular importancia lafaltade piedra, que cred lafijacion
de un maodulo latericio, que admite pocas variantes y restringe el vueo
decorativo. El despiezo en piedra gpargada o talada se adgpta mejor a la
imposicion de los estilos. El ladrillo, en cambio, limita € vuelo de las
cornisas, el retorcimiento de las lineas y volutas, y, en dltimo término,
cuando no se combinade mano maestra, pide € revoque o enlucido que alisa
los muros.

También falté aqui lamadera de cadidad, que permite bellas formas en lo
decorativo, y aumenta las luces y magnitud de los ambientes. Como en
Edpto y como en Caldes, los estipites fibrosos de padmera no permitian
sdvar grandes espacios sin @ temor de un inevitabl e flexionamiento.

A todo lo dicho se aflade, como apunta el Marqués de Lozoya la
influenciade los primeros darifes cabales que tuvo la ciudad.

Militares como Petrarca, Echevarriay Saay Faria o religiosos como los
jesuitas ya citados, no se dejarian llevar por las exuberancias del estilo sino
por la austeridad del neo-clasicismo, méas acorde con la formacion de su
espiritu, sacerdotal o castrense.

En lo que atafie a la fachada de |as casas solariegas dd siglo X VIII, €
lujo bien relativo se concentro en las portadas, con neto sentido barroco, ala

gue flanqueaban ventanas guarnecidas con regas, voladas o no. Esto se
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observa en las casas de Basavilbaso, de la Virreyna Viga, Ramos M exia,
Belgrano, Costanzo, etc.

Digo sentido barroco, en cuanto a la solucion de destacarlas sobre €
muro, liso en d resto, ya que sus lineas se acusaron més bien neoclésicas
aunque animadas por cierta decoracién barroquista, que culmina con
reminiscencias lusitanas en la bellaportada de |acasonadelos Basavilbaso.

Antes de abocarnos d estudio de los tipos de planta, hemos de transcribir
dos descripciones de aguel las casonas, debidas alas plumas de D. Luis M aria
Torresy deD. Santiago Arcos.

Diceel primero: En las casas de techo de teja se destacaban el roblon, no
siempre correcto, el pequerio tejaroz y los amplios derrames que daban a las
puertas y ventanas a derecha e izquierda, desde el alfeizar hasta la linea de la
pared interior, para que unas y otras pudieran abrirse de par en par y con
ello dar entrada al aire y a la luz.

Se destacaban asimismo, sencillas rejas voladas, ligeras cartelas y para
el desagiie de los amplios terrados, largos arcaduces hacian escurrir el agua
de lluvia sobre los enladrillados o enlozados de las aceras. Las mismas
albardillas sobre ladrillos, adobes o tapias, imprimian un cardcter particular
a los cercados adyacentes que solian resguardar a lozanos durazneros y
limoneros.

Estas casas eran las mas y se distribuian tanto al norte, inmediaciones de
la Merced y Catedral, como al Sur, hasta muy cerca de los Bethlemitas, las
casonas de mayor caracter se asemejaban a las anteriormente descriptas,
adornando el zaguadn o los portales, con ligeros y toscos artesonados y algun
farol con velones de aceite y grasa, de recio soporte o pescante, incrustado en

el angulo de la pared.
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Las puertas y ventanas que daban salida y vista al patio y aun a la acera,
formaban vanos amplisimos hasta el telar donde tenian comoda ubicacion, en
ciertas horas de la tarde, las damas que solian sentarse a gozar del aire
fresco y recibir las salutaciones de los transeuntes al pasar por las veredas
sin poderlas flanquear -segun Beaumont- por las celosas rejas voladas y
ligeramente ornamentadas por el estilizado trébol de cuatro hojas.

Afade que después de 1800 fiteron raras las vidrieras y balcones volados
y muy lejos estuvieron los frontispicios mds admirados en esta ciudad de
asemejarse a los de Lima, ni aun a algunos de Cordoba.

En tal cual casa... se vio algun frontispicio de retablo enmaderados de
techos, cielos rasos de brin, rejas llanas y lumbreras, pisos de ladrillos,
baldosas y madera, alacenas y desvanes, éstos comodos para vivir, o
estrechos, conocidos por desvanes "gateros".

En los zaguanes y aun en otras dependencias y mas o menos proximo al
umbral de la puerta principal, un par de poyos de buen material y categoria
complementaban y satisfacian el buen gusto y la comodidad.

D. Santiago Arcos describe asi las vigas casonas del sigo XVIII: Casi
todas las casas no tenian siné un solo piso; cada habitacion ocupaba una
superficie de treinta y seis metros de frente por setenta y dos de fondo. Este
cuadrilongo estaba dividido en tres patios. El primero, ordinariamente mas
pequerio, estaba rodeado por las habitaciones de los sefiores, que consistian
generalmente, en un escritorio abierto a la calle, al costado de la puerta de
entrada, dos o tres dormitorios, dos salones y un comedor. En las casas de los
colonos mas ricos, al lado del comedor, habia un oratorio, cerrado por una
gran puerta de dos batientes, donde un sacerdote o un fraile amigo de la
familia, venia a rezar la misa del domingo, y donde la familia se reunia todas

las tardes para el rosario.
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El segundo patio, a menudo era un jardin. La construccion que lo ro-
deaba es taba dividida en departamentos para los hijos de la familia.

En fin sobre el patio del fondo, daban las cocinas, los cuartos de los do-
meésticos y algunas veces un mal galpon para dos o tres caballos favoritos,
que se queria llamar caballeriza. En las raras casas donde el duerio podia
darse el lujo de un carruaje, el escritorio estaba convertido en cochera,
abriendo sobre la calle.

Hemos tenido ocasion de ver una de dichas casas, tal como estaban
amuebladas en la ultima mitad del siglo XVIII, y nos hemos asombrado del
lujo de las familias principales en esa época. El salon estaba tapizado con
damasco rojo y franjas de plata; las sillas de rica madera del Paraguay y
talladas con mucho arte, estaban guarnecidas por terciopelo rojo, encima de
las consolas habia espejos de Venecia de un metro cincuenta de alto por un
metro de ancho, encuadrados por pedazos de espejo de la misma clase,
superpuestos y recortados;, marcos un poco pesados tal vez, pero que no de-
jaban de tener gracia. Una parte del salon estaba ocupada por un estrado,
especie de piso alto de cincuenta centimetros, recubierto con un rico tapiz de
Turquia, y todo a su alrededor estaban dispuestos almohadones de terciopelo
rojo bordeados de galones de plata. Es sobre ese estrado que la dueria de casa
recibia las visitas de etiqueta. Subir al estrado era una seial de distincion a la
cual no se podia pretender facilmente; de donde la expresion que se conserva
aun en América: "persona de estrado" para indicar a una persona
distinguida.

Pero lo que més importa en las caracteristicas del tipo del sigo X VIII, es
a mi modo de ver, la fuerte unidad familiar que cobija bgo sus sencillos
muros.

Dice € autor que se oculta bgo el seudonimo de "Un indés", que co-

nociera Buenos Aires en el aio 1820: La costumbre de vivir toda la familia en
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la misma casa, nos resulta un tanto exdtica, y no podemos dejar de imaginar los
odios y rencillas que surgiran entre tanta gente. No obstante, la costumbre y
una feliz disposicion natural libre de las preocupaciones que se imponen a
nuestra consideracion en paises mas populosos, impiden que esto ultimo
ocurra. No puedo menos de envidiarles en esto, y deseo que sigan viviendo en
paz y tranquilidad. Me doy perfecta cuenta del dolor que experimentaria si
teniendo un hijo debiera verlo alejarse del techo paterno 3

Dicha virtud cristaizé en la Domus portefia del siglo X VIII que ubi-
camos en el primer rango de nuestra clasificacion detipos.

A d pertenecieron la Casona de Basavilbaso, |a de la Virreina Vieja 'y
otras que integran los leggos de planos del periodo edilicio 1784-1787, en
gue se dispuso someter al examen de los alarifes municipaes y ala groba-
cion superior cuanto se pretendiera construir en laciudad.

El tipo A: Domus. Constituye la casona principd de varios patios, ne-
tamente clésico, con entrada a fauces, zaguén, un patio anterior pequefio
(recuerdo dd atrio), el comedor puesto de través (tablino), y d, o los an-
drones (zaguanes) que vinculan los patios.

Corria d mes de enero de 1785 cuando se proyectd para D. Antonio
Norberto la sefiorial vivienda que debia ubicarse en "la calle que corre detras
delalglesiade laConcepcion”.

La composicion de estatipica domus (Fig. 13), agrupa los ambientes en
torno a dos patios, contando ademés con otro, de gran importancia, porticado
con pilares de albariileria, que se sitla en los fondos de la casay que cuenta
con un pozo debade.

El privado se hallaal frente, distribuido en dos plantas, accediéndose a
la superior por medio de una escalera descubierta de tipo nortefio, desusado

en Buenos A ires, que desemboca en una gal eria alta.
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La fachada, cuya importancia traduce la jerarquia de la gran casona,
resulta asiméricapor el desplazamiento laterd del zaguan.

El tipo B: Pequeiia Domus. Constituye la vivienda de menor jerarquia,
pero dedicada al uso exclusivo de sus duefios y alo sumo complicada por la
conversion de una sala en cuarto para uso comercial. Laentrada se opera en
forma directa 0 a través de un zaguan laterd que abre a un patio pequefio
donde ventilan los ambientes. El tipo nace de la parcelacion de los grandes
solares en lotes de pequefia anchura

La distribucién que mencionamos puede gpreciarse cabalmente en la
pequeria domus, proyectada en 1785 paraD. Luis Guadezabal, en € barrio de
laCatedral (Fig. 14).

Ejemplifica el nucleo familiar minimo en estrecho solar de ocho varas,
gue con la adicion de un zaguan ha perdurado casi hasta nuestros dias.
Cuenta con unasaaque ocupatodo € frente ala calle, con la cual comunica
por acceso directo.

El patio lateral suministra aire y luz al dormitorio, a la cocinay 4d
comun, queinteg an lapequeiiavivienda

Tipo C: La domus-insula. Nace de la conjugacion de los dos tipos que la
integran. Al exterior dbrense los negocios con sus anexos de viviendas y d
interior se conservan los niicl eos bésicos de ladomus, deunardaivaamplitud
todavia Lafigura 15 muestraé tipo dedomus-insula.

En 1787 se proyect6 paa D. Andrés Caxaraville, en @ alto de San
Pedro, unacasa que responde d mencionado tipo de nuestra clasificacion. Su
planta ofrece una reativa complgidad. La domus propiamente dicha se
desarrolla tras los dos cuartos ubicados sobre el frente menor. A través de un
zaguan que afectaformade embudo, se accede aun primer patio que agrupa dos

sdas, un comedor y dos gposentos; por unpasadizo o andron laterd, sellega a
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un segundo patio sobre & cud se dinean |as dependencias de servicio. Extraia
laausenciadel locd destinado acomiin, en unprogramade tantaimportancia
Perpendicularmente a dicho nicleo de servicio se disponen cuatro cuartos
de dquiler, y findmente una pequeiia domus, sgparada dd edificio anterior
por una zanja de desagle.
Tipo D: La insula. Congituyeuntipo deexclusivos movil es comercides
y se complica desde los peguefios nucleos de dos unidades hasta la plurdidad

extraordinaria parala época, que ofrecen 10s altos de Escalada. Agupo en
esta categoriano sblo a los cuartos con gposento sino atodas las combinaciones
gue hagan predominar € movil de lucro en laconstruccién de viviendas.

Este cuarto y ultimo tipo de la clasificacion ensay ada, es decir la insula,
asume su def inicién mas acabada en el edificio que mando construir D. Antonio
José de Escdadaen 1785, frentea laPlazaM ayor.

La extravertida casa miraba a tres cales, que suministraban airey luz a 18
cuartos de aquiler con cocinay comun, ubicados en planta baja, y td vez -la
fachada no permite fijarlo-- a igual nimero de viviendas en d piso dto. No
descarto la posibilidad de que en la planta superior las casas constaran de més
de una habitacion.

Los altos de Escalada (Fig. 16), congituyen e primer gemplo decon-
ventillo propiamente ta, que se levantd en Buenos Aires, aungue el lote de
planos examinado consigne agin otro tipo de parecida promiscuidad que no
sabemos si llegd a g ecutarse.

El andisis del plano no aclara la forma en que se operaria @ acceso a la
planta dta, ni sefida la circulacion horizonta de sus locdes. Pudo practicarse
esta Ultima a través de la galeria exterior o bacon que se extiende alo largo de
lafachada, 0 méas probablemente por otrainterior que correriasobre € patio.

En lo que respecta a las escaeras que, |6gicamente y en atenciéon a la

extension de la planta, debieron ser varias, existen en @ plano unas lineas que
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sefido y que pudieran marcar su ubicacion, pero lo expuesto no pasa de una
mera hipdtesis, que no me hallo en condiciones de probar por € momento.

Claro esta que los tipos clasificados admiten otros sub-tipos, pero con-
sideramos que los sefialados son los principales. Yadijimos que la agomeracion
produjo las casas de dos piscs 0 altos, que como los de Rigos y Urioge se
situaron en € ambito delaPlazaM ayor.

Cuando Buenos Aires se convirtié en la gran aldea del periodo post-
colonial, la fisonomia cambié un tanto en lo exerno, aunque conservara la
plantaromana-hispanicay los solares tendieran a una creciente subdivision.

Buenos Aires mantuvo su fisonomiatipicamente colonid hastad afio 1823,
en que comienzaaperfilarse laGran Aldea

Abd Chaneton explicatd mudanza diciendo que la ciudad, despreocupada
de las contingencias de la guerra de emancipacion y desembarazada de la
amenaza montonera, surge mas progeray progesista dd caos en que la
podraralaanarquiadd afio 20.

Cita ademas un parafo interesantisimo de la carta que Vdentin Gomez
escribiera a Alvear por aquellas épocas. felizmente se consolida el orden en
ésta y el pais prospera de un modo admirable, todo el invierno se han
trabajado edificios y no hay brazos para las obras que van a emprenderse este
verano.

En los afos posteriores dd siglo X1X y en lo quevadd siglo XX, laciudad
se multiplica con & aporte de las corrientes inmigratorias que promueven el
répido progreso del pais, y la determinacion de los tipos de vivienda se torna
complicadisima bgjo € cambio dd medio socid y de las posibilidades que la
industriafacilitaa arte de construir.

Asi veremos dzarse junto a pdacios de auténtica jerarquia artistica,
empinadas techumbres donde la nieve no se deslizara nunca; fachadas "L uises"

gue se desarrol lan en frentes de ocho metros y medio, y frontigpicios platerescos
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0 Tudor gue ocultan distribuciones regateadas ad centimetro. Nuestra vivienda
colonial portefia, cuya genedlogia hemos tratado de fijar en el presente trabgo,
atrae por lafranquezade su trazay desu dzadoy por lahumildad que confiesa
sin regtos. La comparo a un noble hidalgo que llegado a tierras extraias se
acomoda dignamente a la pobreza de su nuevo estado, pero que guarda
cdosamenteen d fondo dd arcafamiliar la magnificaejecutoria de su limpieza

desange

MANUEL AucuUsTto DomiNGUEZ.
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OBRAS DE ARTE ENVIADAS AL NUEVO MUNDO
ENLOS SIGLOS XVI'Y XVII

A manera de contribucién a la Historia del Arte en la América Espafiola
daremos a conocer con edas liness diversas naticias referentes a tradado
desde Espafia d Nuevo M undo, de variados objetos de arte relacionados con €
culto catdlico. Consideramos, que desde € punto de viga documentd, se hace
preciso invesigar més intensamente en |os leggjos que se conservan en @ Archivo
Generd de Indias paraconocer los envios hechos de obras g ecutadas por artigas
peninsulares a nuestro continente, muy en paticular en los comienzos de la
conquista, en que careciéndose de atigas cgpaces en é Nuevo M undo se hizo
necesario € traslado desde Espafia a los paises recientemente descubiertos, de
cuanto era preciso para la celebracion del culto catdlico. Esos envios servirian
después como modelos a artigas radicados en @ sudo americano llegando
algunos de elos a confundir sus obras con las que gecutaron lospropios artigas
peninsulares, no asi cuando € gecutante era indigena, que entonces, solia dar a
sus redizaciones, cierto caracter paticularisimo que las hacia inconfundibles con
las de procedencia europea, por € exiritu ancesrd que solian infundirles. M u-
chas obras que fueron gecutadas por atigas nauradesy criollos en Américaen el
periodo de lacolonizacion fueron llevadas a Espafiay aotros paises de Europaen
donde se conservan en laactudidad, demostrando con €llo d vaor estimativoy €
gprecio en que se les tuvo antes y mucho més ahora d conocérsdes su
procedencia u origen ™.

Sobre la formacién de dgunos atistas americanos recordaremos que

cuando Alejandro Humboldt, a quien acompafidba Amado Bonpland, se
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encontraba en & Nuevo Reino de Granada, y conocio de visu las laminas
relativas a la flora, que habian sido g ecutadas por los pintores que integraban la
expedicion boténica que dirigia José Celestino M uis, quedé asombrado, de que
artistas formados en América hubieran ejecutado obra tan extraordinaria, no
sblo por la limpiezay gecucion perfecta de las figuras representadas, sino
también por d delicado sentido estético de las mismas.

Augusto L. Mayer, en su manual consagrado a La pintura espaiiola, ha
sostenido con desconocimiento de la reaidad, o que enseguida copiamos: A/
parecer, no fueron productos muy importantes de la pintura espariola los que
se enviaron a la América latina por conducto de los colonizadores esparioles
2 Veremos més adelante cudn errénea es esa afirmacion que acabamos de
transcribir. Entretanto vamos arecordar que en 1508, fray Antonio de Jaén,
custodio de las Indias a quien acompafiaban ocho religiosos, se embarcd con
rumbo al Nuevo Mundo en el navio Guecha, del que era maestre Juan
Rodriguez Chocero, vecino de Pdos. Llevaban los vigeros consigo varios
libros para la celebracion del culto catdlico que fueron adquiridos d librero
de Sevilla llamado Niculoso; tres calices comprados al platero Juan de Ofate
y tres pares de ornamentos hechos detela

En otra oportunidad dimos a conocer |lareferencia que insertamos y que
nuevamente reproducimos con la present e contribucién por su extraordinario
interés. Fray Pedro de Cdrdoba, de la orden de Predicadores, que conocialas
tierras americanas volvio de nuevo al continente en 1513 con destino a
Castilla dd Oro, acompafiado en esa nueva ocasion por veinte religiosos y
dos seg ares. La Casa de la Contratacion de Indias, de orden red, le entregd
diversos objetos de culto y entre elos dos calices de plata dorada. Pero |o
gue nos interesa hacer destacar de cuanto llevaron los religiosos son cinco
esculturas de bulto, talladas y pintadas por los dos mas grandes artistas que

en esa circunstancia habitaban Sevilla Nos referimos a los hermanos José
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Fernandez, escultor, y Algo Fernandez, pintor. Las imagenes representaban
a Jess Crucificado, Nuestra Sefioradel Rosario, Santo Domingo, San Fray
Pedro Gonzadez y San Pedro Matir. Ademas, figuraban entre los objetos
entregados seis crucifijos grandes, de tabla y pintura, y varias imagenes de
Nuestra Sefiora, sin duda de relativa calidad artistica, d no regstrarse los
nombres de sus autores. Fueron embarcadas dichas imagenes y demés
objetos en la nao Santa Maria, de la que era maestre Juan de Camar go.

No fueron las referidas imégenes las Unicas entre las que tdlara José
Fernandez que se enviaron anuestraA mérica, pues por un documento dado a
conocer por José Gestoso y Pérez, constague en 1533 se envid con destino al
Nuevo Reino de Granada, una imagen de la Virgen con d Nifio Jests y un
Crucifijo tallados por € y pintados por Antén Sanchez de Guadalupe.

Algo Fernandez es considerado el iniciador de la después famosa
escue asevillana, vigorizada con d descubrimiento del Nuevo M undo, merced a
las multiples tareas confiadas a los tdleres sevillanos para surtir de iméagenes y
otra suerte de objetos artisticos a los nuevos poblados que comenzaba a surgir
delatierravirgen ain.

Algo Fernandez produjo obras admirables que se conservan en Espafiay
para citar entre dlas dgunas de las més famosas, recordaremos la tabla de
Nuestra Seiiora Amparo de Navegantes, que pertenecio a la Casa de la
Contratacion de las Indias Occidentaes; € no menos famoso retablo que hiciera
parad Colego de Santa M ariade Jesus de Sevilla, fundado por maese Rodrigo
de Santeella; La Virgen de la Rosa, enlaiglesiade Santa Anade Trianag, y
los Retablos de Don Sancho de Matienzo, de Villasana de Mena, en
Burgos. Obras todas dlas que permiten admirar lafineza, la graciay € colorido
de este primitivo pintor espafiol, ademas de otras que se le aribuyen como

sdidas desu taler y en parte gecutadas por sus ayudantesy discipulos 3,
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Al mismo religoso fray Pedro de Cordoba le fueron entregados en 1514
para ser llevados al mismo destino, Castilla del Oro, los siguientes objetos: un
cdliz de platacomprado d platero Juan de Ofate; seis crucifijos grandes detabla
y pintura eimégenes de Nuestra Sefior g, en tabla

Los religosos jerdonimos fray Luis de Figueroa, fray Bernardino de
M anzanedo y Alonso de Santo Domingo, que en 1516 se trasladaron a laisla
Espaiiola, hoy Santo Domingo, a g ercer funciones de gobierno, llevaron a ese
destino dos imégenes, una de Nuestra Sefioray otra de San Jerdni mo.

En 1519, y en virtud de una Red Cédula de 5 de mayo, la Casa de la
Contratacion entregd afray Juan Vicent que con veinte religosos setrasladaba a
Cumana, los siguientes objetos: diez célices de plata que fueron comprados d
artifice Juan de Ofiate; a Jorge flamenco [Fernandez] cinco imagenes grandes y
cinco pequefias; mas cinco imagenes pequefias d pintor [Anton Sanchez de
Guaddupe, y d librero de Sdamanca, Juan Varela, varios libros. La Casade la
Contratacion en Sevilla pagd en 1538 d ental lador Pedro de Heredia la sumade
3.000 maravedises, por un crucifijo de bulto que se destinaba a la Catedra de
Catagenade Indias.

Pedro de Villegas, pintor de imagineria 'y vecino de Sevilla, despachd en
1557 en la nave Los Tres Reyes Magos con destino a Puerto Caballos en
Honduras y para entregar a Diego M anuel, cuatro retablos pintados, de ocho
pamos de dtoy cinco de ancho; seis portgpaces de madera, pintadosy dorados,
més seis cruces pintadas y doradas para dtares. En d mismo navio y con €
mismo destino, remitié Gaspar Gallegos a Juan Duefias un retablo de San Juan'y
San Pedro y unaimagen de Cristo.

Lanao San Salvador, maestre Rodrigo Sanchez, que en 1563 se dirigo a
Puerto Rico, llevaba a su bordo consignado a Gonzao de los Rios tesorero de

Venezuela, una cruz de plata de una vara de dtura con pie ded mismo metd
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"ldbrada a romano”, cincelada y engastada en madera, que habia trabg ado el
platero sevillano Juan Tercero.

Con d mismo destino y en la misma nao se transportd dos retablos de
Flandes pintados d 6leo, uno representando € Nacimiento de Jesucristoy otro
con un Crucifijo, cubierto de encerado. Este envio fue adquirido a Bartolomé
Cavo, mercader de Sevilla, establecido en la cdle Francos en 5.984
maravedises.

En Sevilla, en 1565, se abrié un concurso para construir un reablo de
lienzo con destino a la Catedral de Chigpa, en el distrito de Guatemada,
interviniendo en € mismo los pintores Luis de Varges, Lorenzo Villegasy Luis
Hernandez, obteniendo € encargo este Ultimo, que percibio por su trabgo 160
pesos de oro. Laobra antes de ser recibidafue inspeccionadapor los artistas de
pince Francisco Hernandez y M arcos de Camilla, que la consideraron acabada
dentro de las clausulas establecidas, fue entregada d gpoderado de la Catedral,
Batolomé Medina y embarcada en el navio San Andrés, maestre Luis
Gutiérrez.

Gaspar del Aquila, de profesion escultor, y Diego de Campos artistapintor,
vecinos de Sevilla, contrataron en 13 de diciembre de 1580 con Jerénimo Serra
Figueroa, vecino de Arequipaen € Pert d labrado detresiméagenes, taladas en
bulto y pintadas, que debian representar: alaimagen dela Virgen M ariabajo la
advocacion de Consolacion, que debia parecerse a la del mismo titulo que se
veneraba en d monasterio de referido nombre en la villa de Utrera, cerca de
Sevilla, y aSan Joséy a San Juan Bautista.

En 1585y en virtud de unaRed cédulaexpedida en M onzon, a19 dejulio,
fue eximido de pagar flete en laflota de Tierra Firme, € envio de un retablo de
los M igerios de Nuestra Sefiora del Rosario que remitia d Perl fray Domingo

delaParra, delaOrden de Santo Domingo.
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Importante en cuanto al nUmero pero no en lo relaivo a la caidad, debio
ser d embarque hecho por d mercader de libros Juan M ufiaz, en 1589, en d
patache San Juan, maestre Antonio Hernandez, de la flota de Tierra Firme, a
mando del genera Diego de la Rivera, para entregar en Nombre de Dios al
mercader Pedro Espina, que iba como vigero en la nave, y para que en caso de
falecimiento se hicieracargo Luis Tovero, mercader delibros.

Larelacion de envio es interesante, porque ademés de sefidar € contenido
de cadauno delos cgones, marca € precio de cadaunade las piezas, que vamos
atranscribir modernizando d texto para hacerlo més legble y suprimiento ala

vez dgunas repeticiones innecesarias.

Cajon numero 1, que contenia los siguientes lienzos

2 pesos 2 reales

San Pablo

Nuaro SerlorJ6UC “Sto ................. ) “ -
SanJU an ................... 2 “ -
Sansmon .......................................... 2 “ .
SmtlagOEl M en .C.) r ......................... 2 “ .
SantlagOEl May .(.) r ............ 2 “ .
SanM ateo ......................... ) “ -
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Dofa EstefaniadeM endoza 1 “

Cajon numero 2

Robo deHeena.........ccoeevvevcevecese e, 1 peso
SAMAANA ..o 2 pesos
Samaritano, PEqUENO .......ccceevmeeeceeseseeeen, 1 peso
Dédao, PEJUEND .......ecveeeeecrecee e 1 “
Latentacion, PEJUERIO .....c...cermeereeerniereeens 1 “
Escdade Jacob, pequeio ..........cccoeeveeiivnnnen, 1 “
Tamar, PEJUEFIO .....c.cuvereeiimeeeee e 1 “
Bautismo de San Pablo, pequefio .................... 1 “
Huidade Egpto, pequefio .........cc.ccrerreenene. 1 “
Cabezade San FranCisco ........cccovevevevevmrennnenn. 18 pesos
UNpasge, PEQUENO .......ccoveereerimienee e 10 “
El inventor delas "heterias” ........c.ccocevienne. 10 “

Cajon numero 3

Retrato ddl Rey Nuestro Sefor
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San Sebastian 2 *

El Soplo 20 ¢
Ecce Homo y Nuestra Sefiora de las Angustias 3B -
Robo de Helena 2 -

El cgon nimero 4, contenia los bastidores de los lienzos anotados.
Adviértase que los lienzos registrados en los cgones nimeros 1y 2, son deprecio
muy reducido, lo que permite sogpechar que setrataria de obras de escaso vaor
artigico, no asi las que figuraban en € 3, que dado & vaor adquisitivo de la
monedade entonces y teniendo en cuenta que setrata de pesos de oro, autorizaa
creer que se relaciona con lienzos gecutados par atidas de cdidad, siendo de
lamentar que no figurase € nombre del autor o autores de los mismos.

Con destino a Veracruz y en la flota de la Nueva Espafia, d mando de
general M arcos de Aramburu, en 1593, Fernandez de Andrada, veintey cuatro de
Sevilla 0 sea regdor de su Ayuntamiento, degpaché una cga consignada a
Jerénimo de Castillo en la nave Nuestra Seiiora de Guadalupe, maestre
Pedro M ilares, conteniendo las siguientespinturas:

Doce retraos de emperadores romanos con sus marcos de madera, a 55
reales cada uno.

Unaimagen de San Juan Bautista, en 6 ducados y seis redes. Retrato del rey
Felipe en dos ducados.

Retratode lalnfantay dd Principe, a dos ducados cada uno.

Trece retraos de enperadores, principes y personges, a dos ducados cada

uno %,
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De aguna importancia debi6 ser d embarque hecho en 1598 con destino ala
igesia parroquid de Tocama (Colombia), en la nave Trinidad, de laflotade
Tierra Firme, d mando del generd Sancho Pardo Ossorio, consigente en dos
iméagenes de bulto representando a Santa Anay a San Jacinto.

Bien se advertira enseguida que era pintura de pacotilla € envio hecho en
1599 a la Nueva Espafapor € vecino de Sevilla, Andrés de Herbas, en € navio
Santa Elvira, maedre Crigobal deZuletta Veamos € detalle:

Cien lienzos de higorias de Flandes pintados d temple ordinario, a diez
reales cada uno.

Cincuentalienzos de Flandes comunes pintados a temple, adiez reales cada
uno.

Diez y ocho imégenes de Nuestra Sefioray otras devociones, en laminas, a
veinte reaes cada una

Es decir que las laminas grabadas se cotizaban amay or precio que los lienzos
"ordinarios" o0 "comunes' que a grand sin duda por esa §oca pasaban en las
flotas que navegaban a las Indias, sirviendo las laminas de modelo a artistas
radicados en d Nuevo Mundo. En la nao Nuestra Seiiora del Rosario,
maestre Juan M artinez, embarco en 1600, fray Cristobal delaCruz, un cgén que
contenian "unos lienzos de todos los Santos que ha tenido la Orden de
San Agustin".

Con d mismo destino, Nueva Espafia, y para exorno de su casa, llevd d
licenciado Andrés Garcia cuando se traslado a ese destino, en 1621, en la nave
San Miguel, queintegraba laflotadel capitan Hernando de Sosa, un cajoncito de
varay tercia de largo, media de ancho e igua medida de dto, conteniendo doce
lienzos pintados que representaban a los doce apdgoles, con sus marcos
respedivos, ademas de otros cinco cuadros de idéntico tamafio relaivo adiversas

devociones, sin anotarse tampoco en esa circungancialos nombres de sus autores.
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Recordaremos ahora d envio hecho en 1618 por Antonio de Soto Veasco en
la nave Nuestra Seiiora de Consolacion, con destino aTierra Firme, consigente
en dos mil esampas de medio pliego, vauadas en treintaredes, y veinte lienzos
con "paises”’ 0 seapaisges de Flandes a cuaro redes cada uno.

Con repecto d desarrollo atigico en laNueva Espaiia, es buena muedtra
detdle que vamos a gpuntar, consigerte en € envio de 400 varas de lienzo crudo
parapintores, araztn de cuarenta maravedises cada vara, es decir, poco méas de
un red, que fue remitido en 1625 en la nao Gertrudis, maedre Bdtasar de
M ezquita, que integrabalaflotadd generd Lope de Hoces.

Con destino alaislaM argarita se embarcaron en 1634 tres imagenes de bulto
representando a San José, a San Maeo Apdédtol y a Santa Teesa, vauadas en
20.000 maravedises, drededor de 75 ducados cada una

Sn indicacion de nimero, cdidad y precio se envid en 1648, en @ navio
Nuestra Serfiora de la Antigua, maestre Juan de Esquivd, perteneciente a la flata
dela NuevaEspafiaquefueal mando del generd Lorenzo de Cérdoba"un cgon
largo cubierto, N° 107, con lienzos depinturas'. En ese afo y en la misma flota,
en d navio dd cud era maestre Antonio Rabasco, seremitié un cgon tosco, que
teniavaray terciadelargo y dostercias dedtoy ancho con pinturas ordinarias de
santcs de devocion.

Complementando la informacién expuestavamos a referirnos ahora d envio
de imagenes hecho a las misiones jesuiticas de la provincia del Paraguay, en
1663, en & navio San Pedro, del que eraduefio y capitan Ignacio M deo, maestre
José Gonzdez de Apodaca, que integraba la flotilla de tres naves que pati6 de
puerto de Cadiz en & mes de abril. El San Pedro arrib6 al puerto de Buenos Aires
en 28 de julio. El envio referido lo integraban: cuatro imégenes de bulto de
Nuedra Sefiora de la Concepcion, cinco imagenes de bulto dd Nifio Jesus, dos
imagenes de bulto de San Francisco Javier; ademas una imagen de bulto de las

siguientes advocaciones: San Pedro, San Pablo, San Nicolasy Santo Rey Negros.
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Es de lamentar que no se registrara € nombre del autor o autores de las
imagenes en éste como en los otros envios anteriores que hemos mencionado, 1o
gue hubiera permitido juzgar con a gin acierto la calidad de las obras remitidas
desde Espafiaa Nuevo M undo.

Baste recordar como compensacion aesa falta, que en la segunda mitad de
sigo XVI, setrasladaban aM éxico, incluso "obras maestras, como d retrato de
Carlos V pintado por € Ticiano que se encontraba adornando € Palacio de los
Virreyes" y floreciaademés en ese lugar una estimable escuel ade pintura, dela
cud era la persondidad mas representativa € flamenco Smén Pereyns, que en
la corte de Felipe Il en donde actuara como retratista, tuvo por comparieros a
AntonioM oro, Alonso Sanchez Coello, El Divino M ordesy Juan Fernandez de
Navarete®.

No olvidemos por supueso alos indigenas de la Nueva Espafia, iniciados
en la famosa escuela creadapor € franciscano fray Pedro de Gante, en donde al
decir de fray Juan de Torquemada se hacian las imagenes y retablos para los
templos de toda la tierra. Los naturdes de M éxico, agrega Toussaint, fueron
notables imagneros, pero la obra més importante que redizaron fue la
decoracion delasigesias y monasterios que surg eron amediados del sigo X VI
y causan aln pasmo y admiracion en quienes los visitan. He ahi revelado el
fruto sgientisimo delacomprensién y de unaaccion docentey dtruista

Digamos, ahora, a manera de complemento de cuanto hemos expuesto que
en d Laboratorio de Arte de Savilla, se ha formado una meritoria escuela de
investigadores quienes frecuentan € Archivo de Protocolos de la ciudad en
donde han sido hdladas diversas piezas documentaes, con reproduccion de
contratosy otrasuerte de escrituras notariaes en las que constan que califi cados
artistas labraron con destino a América retablos e imagenes. Entre esos artistas
figuran nombr es celebérrimos como Juan M artinez M ontafiésy Juan deM esa, y

agunos més. Por otra pate refiere Cean Bermidez, que siendo Bartolomé
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Esteban M urillo muy joven, pintd en Sevilla un gran nimero de lienzos con
asuntos religiosos, que después lo vendio a uno de los muchos cargadores a
Indias que habia en aquella ciudad, quien los debid enviar para su venta a
diversos lugares de América "

Las noticias inéditas que hemos trascripto, fueron obtenidas merced a la
labor de investigacion que personamente redizamos en € Archivo Generd de
Indias en Sevillay representa la consulta de una parte infima de la enorme
documentacién que encierra ese repositorio. Una blsquedamas intensarevelaria
otros nombres de artigas y otros envios de obras, que son imprescindibles
conocer paa redizar con gustado sentido de redidad la historia de la
contribucion dd arte espafiol y europeo en su desarrollo en  Nuevo M undo y
la influencia que pudieron gercer esos envios en la formacion de a gunos
artistas que florecieron en Améica Se ha demostrado que agunas laminas
gabadas enviadas desde Espafia, aunque de otro origen europeo, fueron
copiadas o interpretadas con d gunas modificaciones por artistas que se hallaban
radicados en & Nuevo M undo, que después se desprendieron de esa tutela e
infundieron a sus obras un espiritu més persond.

Por citar un gemplo, mencionaremos d ilustre pintor quitefio Migue
Santiago, que vivio en el siglo XVII y que juntamente con sus discipulos copio
con agunas modificaciones la obra gabada por € flamenco Schete de
Bolswert, que representan diversos pasges de la vida de San A gustin, con
destino a la igesia y convento de San Agustin de Quito. En ocasiones
Santiago corrige y mejora el dibujo original, d decir de fray Vaentin
|d esias, demostrando con dlo cuan peigroso es sefialar como orignaes ciertas

obras trabgjadas en Américadurante ladominacion %paﬁolas.

JOSE TORRE REVELLO
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NOTAS

! GENARO ESTRADA, El arte mexicano en Espaiia, M &ico, 1937.

2 AUGUST L. MAYER, La pintura espariola, traduccéndeMANUEL SANCHEZ SARTO,
Barcdona, 1929, 22 edicion, p. 11. DIEGOANGULOINIGUEZ, Dos Menas en Méjico, escul -
turas sevillanas, Madrid, 1935, recoge cuantas noticias hasta entonces habian divulgado
investigadores e historiadores del arte espaiiol, con respecto aimégenes escultdricas de laescuea
sevillana " contratadas ante escribanos de la capitd de Andd ucia durante lossiglos XVIy XVII",
y que fueron destinadas a distintos sectores de América, segin prugbas documentaes que
actud mente se conservan.

3 DIEGO ANGULO INIGUEZ, Varias obras de Alejo Fernandez y de su escuela, en
Anales de la Universidad Hispalense, Sevilla, 1939, &io Il, N° 2, pp. 41-63; dd mismo autor:
Alejo Fernandez: Los Retablos de D. Sancho de Matienzo, de Villasana de Mena (Burgos),
Madrid, 1943

4 Cada ducado equivdiaentoncesa 8 redes, y cadared a 34 maravedises.

® JOSE TORRE REVELLO, Un envio de imdagenes con destino a las misiones jesuiticas,
en Boletin de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos,
Buenos Aires 1939, t. I, pp. 25-32.

5 MANUEL TOUSSAINT, La pintura en México durante el siglo XVI, M éxi co, 1936, pp.
39-45.

" JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ, Diccionario histérico de los mds ilustres profeso-
res de las Bellas Artes en Esparia, Madrid, 1800, t. II, p. 49.

8 FRAY VALENTIN IGLESIAS, Miguel de Santiago y los cuadros de San Agustin,
fechado en 1909, en Gaceta Municipal, Quito, octubre-diciembre de 1934, afio XIX, N° 79, pp.
255-270 y VICTOR PUIG, Un capitulo mds sobre Miguel de Santiago, Quito, 1933 en
donde se dan pareadas |as fotografias de dgunos de los grabados de Bolswert y |as pirturas de
Santiago, reafirmando |o sogenido por fray Iglesias.
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LOS PINTORES DEL BUENOS AIRES VIRREI NAL

entamente vadescorriéndose € veo que ocultabalaverdadera fisono-

mia del Buenos Aires virreinal y va surgendo una nueva apreciacion
dd pasado, més de acuerdo con laredidad de los hechos. El vigo Buenos
Aires, triste y pobre ddea de llanura, huérfano de toda manifestacion
artistica, fruto del desconocimiento 0 menosprecio del pretérito, cede paso a
otro Buenos Aires, en @ cual tuvieron cabida los artistas y artesanos, nativos
y extranjeros, gue ornamentaron con sus obras los templos y caillas, los
edificios publicos y las residencias privadas. No se crea que pretendemos
afirmar a Buenos Aires como centro artigico. Lgos estamos de dlo, pero si
gueremos adv ertir que nuestra ciudad tuvo una actividad artistica, limitada si
se quiere, pero no despreciable, conocida sélo en patey muy supeficid-
mente y de la que dan cuenta caba € numero relativamente e evado, con
respecto a su poblacion, de talistas y escultores, depintoresy plateros. De
estos ultimos, en 1788, habia arededor de cincuenta, de los cua es la mitad

eran criollos.

La pintura, si bien no dcanzé d esplendor que hizo de Cuzco, Potosi o

Quito, centros indiscutidas dd arte pictérico sudamericano, tuvo, en cambio,

146



cultivadores distinguidos, que llevaron a sus lienzos las inqui etudes de una
sociedad incipiente. Alli estan los espafioles Aucdl y Salas, los itaianos
Camponesqui y De Petris, espiritus diversos, de distincion y afinado gusto
los unos y de vigorosa fuerza expresiva los otros, que orientan la pintura
portefia dieciochesca, desde € gan cuadro de composicion hasta la
miniatura bellamente si gnifi cativa

En primer lugar corresponde citar a Miguel Aucel, cronol6g camente
primer pintor de la urbe virreinal. Nacié en Vdencia hacia € afio 1728, siendo
hijo de don José Aucdl y dofia Vicenta Mirdlez. ¢Donde estudio Aucel?
¢quiénes fueron sus maestros?, son interrogantes imposibles de contestar por
ahora. Lo més probable es que € pintor formara supersonaidad artistica en su
misma patria, y que con € bagge adquirido en elapasase d Rio de la Plata,
donde se establecio en 1754. Hay constancia documentd que, antes de venir a

Buenos Aires, vivié més de afio y medio en laciudad de Cadiz *.

Apenas llegado, @ Cabildo portefio le encarga dos retratos de S[ug
M[gestadels Catholicas, pinturas desconocidas hoy y por las cudes recibid

noventay cinco pesos corrientes.

A fines de 1757 o aprincipios dd afio siguiente casa con Teresa Davila,
gue muere poco tiempo después. Sabemos que en 1762 se le concedio
licencia para contraer matrimonio con M anuela Dominguez, de la cud tuvo
siete hijos. En el padrén dela ciudad de Buenos Aires, mandado levantar por
e virrey Vértiz en 1778, se indica que don Migud Aucel vivia con su
familia en una casa de la cdle de las Torres y que era mercader.
Efectivamente, otros documentos corroboran la afirmacion antedicha, pues
e pintor dternd sus actividades artisticas con las comerciales, de tal modo

gue, tenido por persona de respetable posicién econdmica, su nombre apa

147



rece entre los noventa 'y ocho vecinos de Buenos Aires g[u]e se pueden
combidar p[ala concurrir a los g[as|tos del Muelle. Yaen 1767, cuando se
presentd alas autoridades, pidiendo se le pagase € cuadro que pintara para
San | gnacio, declard ser del comercio y vecindario desta ciudad, y de este
aho y de los pogeriores hasta 1778, paseemos copias de recibos y facturas,
en los cuales se establece que Aucell vendia distintas mercancias:

terciopelos, damascos, encajes, tafetanes, etc.

A todo esto se reducen los datos biogréficos conocidos dd artista var
lenciano, el mgor pintor que actuara en Buenos Aires, en los momentos
inicides dd virreinato. Por eso, cuando los ediles decidieron tener un retrato
dd primer virrey, lo encomendaron a M iguel Aucdl, que no pudo redizar su
cometido, por la molestia que ocasionaba a Cevallos, € hecho de posar dos

horas diarias, durantetres o cuatro dias.

De Aucel se conocen sélo tres pinturas: d San Ignacio, dd retablo
may or de la id esia homonima, la Resurreccion de Cristo, en € convento de
San Francisco y € San Luis, en la vecina capilla de San Roque. Los deméas
Oleos que se le asignan no pueden ni siquiera aribuirsede, porque son €

resultado de una equivocada interpretacion documentd.

La Resurreccion de Cristo, pintura completamente barroca, por su
compasicion, dibujo y colorido, puede ser considerada como la mejor obra
de Aucdl y una de las més cdificadas de cuantas fueron redizadas en
Buenos Aires durante ladominacion hispana. De tamafio may or, fue pintada
en 1760 para € convento Grande de San Francisco, donde se la conserva en
la Sdlade Definidores. Lafigurade Cristo triunfante dominalacomposicion,
gue suponemos tomada de aguno de los tantos grabados de época que
circularon por América En primer plano destécanse las figuras de los
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guardias romanos, con sus pesadas corazas 'y cascos metdicos, que con-
trastan con la cdidad de las carnes y pafios. En segundo término, a la
izquierda, la figura sedente de un angel se opone a las imagenes de las

Santas M ujeres que se acercan ad Santo Sepulcro (Fig. 17).

La entonacién totd es cdida, con predominio de las tierras, y d dibujo,
aunque amanerado, es seguro, lo que no puede decirse de laotratea d San
Luis de Francia, obramediocre, pintadaen 1761 para San Roque, capillade la
Orden Tercerade San Francisco. En ella esta representado Luis IX, con sus
vestiduras reg as, en d momento derecibir la Cruz de manos del Salvador.

M és interesantey de mayor vaor plastico es  San Ignacio, colocado en
el nicho del retablo principd de lal glesia de San | gnacio de Loyola, otrorade
la Compafia de JesUs. Pintado por encargo dd P. Plantich, fue puesto en su
bastidor antes de 1767, fecha en que por Rea Orden de Carlos Il fueron

expulsados los jesuitas de los dominios espaiioles.

Lafiguracentrd del cuadro es ladd Santo de Loyola, a costado de cual
vense dos angeles. Coronando la composicion gparece la Santisima Trinidad

rodeada de querubines (Fig. 18).

El cuadro, valuado en doscientos pesos, quedd sin pagarse, por lo cud
Aucdll debié acudir alas autoridades reclamando se le aonase € importe de
su trabgo, deuda satisfecharecién en 1775. Pero en 1787, € rey ordend que se
reconoci esen los libros de los expatriados, y en el caso de hallarse pagados a
Don Miguel Ausell doscientos pesos por un Quadro de San Ignacio que Pinto
para la Iglesia del mismo colegio, o en el de no constar positivamente que se
le estuviesen deviendo se le obligue con todo rigor que restituya los que les

mando avonar la Junta Provincial de Temporalidades % Pero laorden llegd a
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Buenos Aires d afo siguiente, y la Junta no pudo cunplirla porque Aucdl
halldbase ausente en los Reinos de Espafia. ¢Fue definitivo ese d gamiento del
Rio de la Plata? No lo sabemos, pero ciertamente su hombre no vuelve a
figurar en documentos posteriores a 1787, 1o que nos inclinaria en favor de

unarespuestaafirmativa.

S el pintor vaenciano degé Buenos Aires, no por dlo la capitad de
Virreinato quedd privada de artistas pintores, como se afirma corrientemente.
Pintores habia, pero hemos perdido sus rastros, menester es encontrarlos y
paraesto lo unico que cabe hacer es consultar los archivosy estudiar |as vigas

pinturas conservadas.

Estaba todavia Aucdl, cuando & Cabildo encargd d maestro pintor
Francisco Pimente un retrato del rey Carlos Ill, hecho en 1772. Smulta
neamente pinto d quadro de las Armas dela ciudad y retoco las vig as. Por elo
selepagaron treintapesos y por dorar 1os dos marcos, diez pesos % Congaend
acta del 14 de noviembre de 1772 que los ediles portefios dderminaron, en
virtud de no existir un retrato ded monarcareinante que deve presentarse en las
funciones p[Ubli]cas, hacerlo pintar, y aun més, pues esablecieron que en lo
sucesivo se procediese de idéntico modo con respecto a los Soberanos que

4
entren a reynar .

Con respecto a otro pintor, José de Saas, no sabemos cuando Ilegd al
Plata, pero los documentos que tenemos ante nuestros ojos nos obligan a
manifestar que ya edaba en 1773. Haga ahora se tenia documentada su
permanencia en nuestra urbe hacia 1799, cuando pint6 € retrato de Sor
M aria Antoniade San José, y se perdian sus pasos hacia 1802, deduciéndose
gue Salas habia abandonado Buenos Aires, 1o que no es exacto puesto que en
1809 viviaain en la capitd.
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En 1773 pintd y doré dos escudos de las Armas Redes de Castilla, uno
en cobre y otro en lienzo. Estaban destinados para la Administracion de
Correos, € uno paralapuertade cdley d otro parala oficina. Le pagaron
512 redes, alos que se afiadieron dos pesos por haber imitado un manto real
en la pared, en la calle en donde se coloco el escudo ® Asimismo sabemos
gue cuatro afios después se ocup6 de la decoracion de las habitaciones de

Virrey, en d Fuerte °

M ucho se puede escribir acerca de la vida irregular del artista ma
drilefio, pero todo en base a una tradicion bastante desfigurada, més ade-
cuadaparaservir de fundamento aunabiograf ianoveladaque aunaHistoria
del Arte. Nosotros nos limitamos a esbozar 0 delinear muy someramente la
actividad artistica de José de Sdas, recurriendo Unicamente d testimonio

veraz de una documentacion segura.

S lo tiene por madrilefio, y dumno de la Real Academia de San
Fernando, a quien los azares de unavidaaventureratrgeron al pais. Extrafia
mezclade piedad y de licencia, granjedse lasimpatiadelasociedad colonid

y pronto se destacd por sus dates artigicas, pictéricasy musicaes.

Sendo virrey d marqués de Loreto, el ilustre candénigo don Juan Bal-
tasar M acid | e encomendo |a copia de una Purisimade M urillo. Tuvo éxito,
y don Nicolés ded Campo le confié su retrato. Todo esto se escribe sin contar
para elo con prueba documenta aguna, pudiendo en cambio gportarlas en

otro sentido .

En los libros de gastos de los frailes mercedarios hemos visto asentados
los pagos que se hicieron a M[aes|tro Pintor el Madrilefio Joseph de Salas,

por un cuadro o veo, que parad retablo mayor delaigesiade la Merced
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pint6 en 1789. Latela, que no se conserva en la actuadidad, representabaala
Santisima Virgen de M ercedes, y fue sustituida en € sigo pasado por otra,
debidaal pince del francés Delorme, quien larealizé en 1852.

En 1790 pint6 en lienzo las amas redes y las de la ciudad, para €

estandarte. El recibo firmado por € pintor dice asi:

Digo Yo el M[aest]lro Pintor abajo firmado g[ule he recibido del Sr.
Alfer[els R[eall d[o]n Juan de Videla veinte pesos por pintar las armas del
Rey en un lienzo y los de la Ciudad en otro p[ar]a el R[ed]l Estandarte.

Blueno]s Ay[rels o[c]{ub]re de 1790.

José de Salas '

Al aho siguiente compuso un cuadro grande dd Sefior Crucificado,
excelente pintura, uno de Santa Bérbara, otro de la Santisima Trinidad y una
cortinade lienzo, p[a]a cubrir la Luz de la Ventana al Norte a espaldas del
Altar m[ay]or. Todo eg0 eraparalaCatedrd ;  cuadro de Santa Bérbara era
obsequio dd Dr. Juan José de Rojas y habia de ponerse en la secristia. No
sabemos que existaen lal desiaM etropolitanani en los edificios ady acentes
aguna de estas pinturas, a no ser que identifiguemos el Cristo Crucificado

con lacopiadel de Vel azquez que esta colgadaen lasacristia.

Por todo elo Sdas cobré cuarenta pesosy firmé su recibo, del cual

tenemos copia, en 23 de marzo de 1791 °,
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Hacia 1801, setiembre, paraser precisos, José de Salas abre una escue a
de dibujo, cuyos honorarios estipula en dos pescs mensudes para los
alumnos concurrentes a loca y seis para los que recibian las ensefianzas en
sus domicilios particulares. Pero, segin la leyenda, yaantes habia iniciado a
muchos jévenes en los secretos dd ate de la pintura, formando verdadera
escuela, sobre todo entre los novicios de los conventos de los PP.
Dominicanos, Franciscanos 'y M ercedarios. ¢Qué hay de cierto en ello? Lo

ignor amos.

El miércoles 16 de septiembre de 1801 se publicaen @ Telégrafo Mer-
cantil, Rural, Politico- Economico e Historiografo del Rio de la Plata un
aviso en d que se anuncia lafundacion de lanuevaescuea, concebido en los

sigui entes términos:

D. Joseph de Salas, Profesor del noble Arte de Pintura, Alumno de la Real
Academia de S. Fernado [Sic], vecino de esta Capital, y a quien conocen todos
por sus excelentes obras ha abierto con superior permiso una Escuela en casa
de D. Diego Ramirez, esquina del Temor, y empezaran las lecciones diarias por
la noche, poco después del toque de las Oraciones, para que puedan asistir no
solo los Ninios, sino tambien los Oficiales, y Aprendices de todas Artes y
Oficios, y otros sugetos de distintas carreras, y profesiones, por el tiempo de
hora y media, o dos horas, segun las estaciones del ario, pagando cada uno dos
pesos mensuales, y seis los que quieran que se les baya a enseriar a sus propias
casas. Los Originales son hechos por el propio Profesor, y en quanto al orden

;7. ~ . . . .9
metodico de ensenanza, seguira siempre el mismo de dicha Real Academia ”.

Este es e comienzo ded anuncio, pues d articulista continta luego
haciendo diversas consideraciones sobre la Pintura, su historia 'y distintas
clases, algunas de las cudes nos hacen sonreir, y termina destacando las
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utilidades y ventgjas que se seguirian de la implantacion de establecimientos

dedicados a su ensefianza

Una pruebatangbl e de la obra pléstica de José de Sdlas es d retrata de
la M adre Antula, pintado en 1799y conservado en la Casa de Ejercicios, en

lamisma habitacion donde murié la extraordinariay heroica mujer.

En mal estado de conservacion, lateahabla de las condiciones picto-
ricas de Sdas, que colochd en la parte inferior de dla la siguiente leyenda
Doria Maria Antonia de la Paz, Fundadora de esta Santa Casa. Nacio en la
Ciudad de Santiago del Estero el aiio de 1730; i murio en esta Capital el dia
7 de Marzo de 1799. Este retrato es obra de Don José de Salas, quien por
afecto a esta Seniora y esta Casa, lo coloco graciosamente. . para perpetuar

su memoria (Fig. 20).

Este cuadro fue colocado en los funerales que se celebraron en laigesia
delos dominicos d 12 de julio de 1799.

El historiador Trelles aseguraba, en 1892, tener en su coleccion dos
obras de Sdas, € retrato del candnigo Miguel José de Riglos y Alvarado,
gue con su acentuado redismo nos retrotrae a la vigorosa pintura de los
maestros flamencos, donado por d ingeniero Francisco Trelles al M useo de

Lujan (Fig. 19), y otro retrato, inconcluso, de un persongje desconocido *°.

Para d Real Consulado de Buenos Aires pint6 un retrato de Fernando

VII, por € cud se le aonaron, en 1809, 370 pesos 1

Después se pierden sus rastros. ¢Pas6 a M orntevideo y luego a Rio de
Janeiro, donde se hizo frale? ¢O fdlecid a mitad de camino en viaje a
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Potosi, como quiere la leyenda? ¢Qué hay de cierto en estos interrogantes?

Esperamos poder resolverlos dgin dia, si lasuerte nos favorece.

En 1794 estaba ya en Buenos Aires atro pintor, € itadiano M artin de
Pietris, artista hdbil detécnica seguray libre, d cud se le pidio estipulase e/
precio q[Ule ha de llevar plalra sacar una copia de los retratos de SS. M.,
destinados a Paacio. Como d texto de esta nota es tatdmente inédito, nos

parece Gtil darlo a conocer. Dice asi:

Necesitando saber de Vm. la cantidad g[ule ha de llebar para sacar una
copia de los Retratos de nuestros augustos Soberanos igual en todo a los
glule han venido de Esp|[aila p[a]a el salon de este R[ed|l Consu lado me
comunicara Vm. el tanto del importe q[u]e gradue por su trabagjo para los

fines g[U]e combengan.

Dios gu[ardle a Vm. muchos afios. Buenos Ayres 30 de Noviembre de

1794 - Dn. Nicolas de Arredondo - A Dn. Martin de Petris .

Inmediatamente € pintor examind los 6leos venidos de la M etrdpoli y
constat6 que eran de lo mejor, pintura de primer pincel que oy dia ay y por
consiguiente sumamente fina y delicada. Para copiarlos alaUltima perfeccion,
sin discrepar en nada del original, pedia ciento cincuenta pesos fuertes. Visto
e informe de Martin de Pietris, las autoridades, previa consulta, le
encomiendan € trabgo, el 4 de febrero dd afio siguiente. ¢Serian los retratos
dd rey Carlos IV y su eposaM aria Luisa de Parma, a quienes pocos afios
més tarde inmortdizaria d pinced de don Francisco de Goya? Y es
precisamente d recuerdo del genial zaragozano € que nos tree la
contemplacion de la gacil figura de dofia Francisca Slveira de Ibarrola,
pintadapor M. de Pietris en 1794 (Fig. 21).
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Es, segiin Pastor S. Obligado, la primera miniatura redizada en Buenos
Aires ©°,y enverdad, si dlo es cierto, que este género pictérico se inicia muy
promisoriamente. Por la gracia y la finura del tema, € pintor ita liano se
coloca dentro de la orbita de la pintura afrancesada del sigo XVIII. La
diminuta figura aparece sentada, apoyado su brazo izquierdo en una mesa
Sobre el gis azulado dd fondo se dibuja la proporcionada cabeza, de rizada
cabd lera, adornada con flores y plumas, que enmarca € Ovalo dd rostro,
animado por sugestivasonrisa. Latransparenciade una li gera pafioleta suaviza
lacrudezadd contraste dd blanco de latez y d oscuro azul del jubdn. Este es
muy gustadoy moddalafinasilueta Lasilla, de curvo respadar, tapizadaen
un género listado en rosado y azul; € verde cortinado y € rojo de la mesa

ambientan el retrato de estapdricia portefia
Laminiaturaestafirmada, arribay alaizquierda: de Petris/1794.

Dos afios después le vemos avaluando, junto con otros peritos, los apa
ratos de fisica experimenta que poseia don M artin de Altolaguirre, en su
quinta de la Recoleta, ofrecidos en venta d Red Colego de Monserrat. En

estatasacion leemos: Martin de Pietres Pintor Romano **

Pero, no fueron éstas las primeras obras que hizo en nuestra ciudad. En
1792 pinté un cuadro a Oleo, retrato de Alguacil Mayor y Regdor Don
Migud de Mansilla La tela esta firmada y fechada, en € medio y a la
izquierda 1792, y mide m. 0,94 por 0,67 .

M atin de Pietris no permanecio mucho tiempo en Buenos Aires. Pas a
Chiley dli ha dejado diversas muestras de su pincd. Ejecutd varios retratos
de magnates de aquella época, entre otros € dd marqués Gabriel de Avilés 'y
dd Fierro, existente en d Museo Histérico de Santiago de Chile; el dd
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marqués de la Casa Red, € conde de la Conquistay d de Francisco Aguilar
delos Olivos, pintado en 1798, y de cud VicufiaM ackena, en € Catdogo de
laExposicion del Coloniajede 1873, dijo: Es un cuadro curioso por su buena

ejecucion y los detalles del traje (Fig. 22).

Segin M anud Blanco Cuartin, d itdiano Pietris comenzo su labor en
Chile con los auspicios de don M artin Calvo de Encaada, y apesar de que sus
retratos no importaban més de sesenta pesos los de cuerpo enteroy veinticinco

los de medio cuerpo, no consiguio € favor delaaristocraciachilena

Pero, ademés de retratista, se dedicd a la ensefianza, abriendo € 12 de
setiembre de 1797 una escuela de dibujo con & nombre de Academia de San

Luis, instituto que regented durante tres afos.

Este italiano acaba de hacerme o de pintarme un San Vicente Ferrer
sobre lienzo, que ha [h)echo admirar la perfecta imitacion del natural con las
demas propiedades, dignas de un buen pintor: en fin me ha hado el gusto, y el
cuadro (h)anda de casa en casa, porque todos lo decean ver. Ha travajado
otros cuadros para los Bethlemitas, y ha empezado a acreditarse con su buen
gusto. Como todo lo que pinta es con aceite, no debemos dudar de su
subsistencia en el estado de hermosura que la deja a su conclusion. Es
retratador, y he cotejado algunos que ha hecho aqui, con los originales,

i . : . 16
encontrandolos idénticos. Es ademas restaurador de pinturas viejas, ...

Este dogo, redactado por Francisco Antonio de Letamendi, no se re-
fiere a M artin de Pietris, como podria suponer € lector, sino a otro egego

pintor, también nativo de Itaia, don Angel M aria Camponesqui.
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El 26 de dbril de 1803, & mismo Letamendi escribié que Camponesqui
habia adquirido fama en M adrid, sobre todo como restaurador de pinturas
antiguas. Aqui ha hecho ya algunas pinturas y retratos hasta de mi niatura y
no le falta que hacer; acabando el (h) i[n]vierno piensa irse a Paris, porque
ha conocido que en estos Payses se distingue poco lo bueno de lo malo. A mi
me esta haciendo un San Vicente de medio cuerpo, y segun la idea con que

lo ha dibujado en el lienzo, espero lograr el completo de mis deseos ol

Llegado a pais a principios dd sigo XIX, el itdiano Angd Maria
Camponesqui, ha dgado una obra rea mente meritoria que lo sitUa entre los

pintores de may or jerarquia que hemos tenido.

Cuando en 1804, a consecuenciadd Vando Real, mandado publicar el
14 de octubre por € marqués de Sobremonte, por € cua los extranjeros
debian presentarse a las autoridades, Camponesqui, residente en @ cuarte
N4 7 delaciudad, declaré vivir en Buenos Aires desde hacia dos afios, sien-
do su oficio y exercicio de Pintor Academicos sus bienes estan reducidos a

18
sus labores

En 1809 afirmaba ser soltero, como de cuarenta anos: exercicio Re-
wratista *°. Todasu obralo acredita, efectivamente, como retratista. Ahi estan
las efiges del legp Zemborain, y las miniaturas de don Juan M artin de
Pueyrredon y de dofiaM aria Eugenia Escaadade Demaria, amén dd retrato

de Fernando VI, aln no identifi cado.

Laimagen de San Vicente Ferrer de que habla Letamendi en su carta, es
la que actudmente se hala en d Monasterio de M onjas Catdinas, en la
clausura. Prueba esta afirmacion @ escrito puesto a piede cuadro: Ego Sum

Angelus Apocalipsis Sanctus Vincentius Ferreriu/ Ordinis Praedicatorum
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Hispaniarum Apostolus:/ Angelus Maria Camponesqui Romanus pinxit ex

mandato Domini Francisci Letamendi/ sua devotione in Civitate Bona =

Aerensi anno Domini MDC[CCIII] (Fig. 23).

Pero, sin lugar a dudas, el retrato defray José de Zemborain, quetienen
los dominicos en su convento, es @ que mgor sitda al pintor, naturdmente
dotado, de marcada sensibilidad y fino sentido del cl aroscuro.

La severa figura del dominicano, en la que domina el contraste de
valores, gparece dibujada sobre un fondo de cido en € que también se

recortan las siluetas del convento y laiglesia, con sus cipulasy torre.

Abgo, sobre una cartedla en la que leemos: La regular observancia y
demas edificantes virtudes del/ Herm[an]o Fr. Jose Zemborain lego en este
[convento] de Predicad[or€ls movieron/ la devocion de algunos fie les a
costear este fiel retrato./ Nacio en Alfaro villa de Castilla la Vieja. Murio el
dia 22 de/ octubre de 1804/, se encuentran € escudo de la Orden de

Predicadores, ornado con los instrumentos de lapenitencia, y d de lafamilia
Zemboran (Fig. 24).

Don Juan M aria Gutiérrez, que dié noticia de estatela 2°, la aribuye a
don Angdl Campones [sic] 2 Yy no conocemos los motivos que lo indyeron
a cambiar en esta forma @ apdlido de pintor extranjero, dado que en los
documentos por é citados esta escrito Angel Camponesqui. Resta, pues, toda
interpretacion ulterior, pero paradilucidar de unavez por todas laconfusion,

gportamos € texto orignal:
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Blueno]s Ay[re]s. Sep[tiem]|bre 12 1810

Dn Angel Camponesqui solicita se mande que el Prelado de S[an]to
Domingo le satisfaga 500 p[esOls en q[u]le ajusto el retrato del Padre

7)
Zemborai

En 1808, con motivo de la ascensién d trono de Fernando VII, €
Cabildo de Buenos Aires acordd en su sesion ddl 29 de julio, hacer pintar €
retrato del nuevo rey y atd efecto ordend se llamase en el acto al retratista
Don Angel Campugnesqui [SiC] alias el Romano, paraque inmediatamente,
travajando de dia y noche, |0 realizase, y para élo se le facilitaron copias
gavadas las més exactas que se consiguieron . Poco después estaba ya
concluidala pinturay € 24 de setiembre se le pagaron treintaonzas de oro.
El recibo dice:

Recivi de los Seriores Diputados Dn. Matias de Cires y Dn. Juan Bau-
tista de Elorriaga la cantidad de treinta onzas de oro por un retrato del
Serior Dn. Fernando 7° que de or[den|n de d[iClhos Seriores he hecho para
la sala Capitular del Excmo. Cavildo de esta Capital. Buenos Aires 24 de
septiembre de 1808

Son 30 ons[a]s de oro Angel Maria Camponesqui
24

En ese mismo afio, por intermedio dd acaudaado vecino portefio don
Jame Alsinay Vejes, los cabildantes de M ontevideo le encomendaron la
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pintura de los retraos del rey y la reina de Espaia 2, Cronologcamente
son éstas las Ultimas obras conocidas de Camponesqui, cuyos pascs, en
Buenos Aires, se pierden d iniciarse laeraindependiente.

Migue Aucdl, Francisco Pimentd, José de Salas, M artin de Pietrisy

Angd M aria Camponesqui no son los Unicos pintores que dieron al vigo
Buenos Aires € caréacter de ciudad virreinad, pero si son dgunos de los

pocos que, savados del olvido por distintas circunstancias, nos dan lapauta

de lo que fue ague periodo historico, tan desconocido y tan injustamente
vaorado.

ADOLFO LUIS RIBERA
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NOTAS

! Sobre dicho pintor, véase HECTOR SCHENONE, Un pintor del siglo XVIII: Miguel
Ausell, en La Prensa, Buenos Aires, 23 de marzo de 1941, Seccién Tercerg, y ADOLFO L.
RIBERA y HECTOR SCHENONE, Los lienzos corredizos y breve noticia sobre el pintor
Miguel Aucell, en Archivum, Revista de la Junta de Historia Eclesiastica Argentina, Tamo Il,
Cuad. 2, Julio-Diciembre, 1944, pp. 333-345, Buenos Aires.

2 Archivo General de la Nacién, Buenos Aires, Division Colonia, Seccion Gobierno,
Temporalidades de Buenos Aires, 1760-1768, Leg. N° 1.

3 Archivo General de la Nacién, |bidem, Cabildo de Buenos Aires, Propios, 1760 - 1776,
Leg. N° 3.

4 Archivo General de la Nacion, Acuerdos del Extinguido Cabildo de Buenos Aires, Serie
I, Tomo 1V, Libros XXXV y XXXVI, Afios: 1769 a 1773, p. 507, Buenos Aires, 1928

°> JOSE ARMANDO SECO, WALTER B. L. BOSE, E! escudo de la Asamblea de 1813, en
Sociedad de Historia Argentina, Anuario, 1941, pp. 261-271, Buenos Aires, 1942,

6 Archivo General de la Nacién, \bidem, Cabildo de Buenos Aires, Propios, 1777 - 1782,
Leg. N° 4.

" Archivo General de la Nacién, Ibidem, 1790-1796, Leg. N° 6.

8 Archivo de la Curia Eclesidstica, Buenos Aires, Notaria, Leg. 71, exp. N° 199.

°T elégrafo Mercantil, Rural, Politico, Economico e Historiografo del Rio de la Plata
(1801-1802), Reémpresién facsimilar dirigida por la Junta de Historia y Numisméica
Ameicana, Tomo VI, Afio 1801, Buenos Aires, Compaiia Sud Americana de Billees de
Banco, 1914, pp. 96-97.

' MANUEL RICARDO TRELLES, Diccionario de Apuntamientos, en Revista Patritica
del Pasado Argentino, tomoV, pp. 264-265, Buenos Aires, 1892

1 Archivo General de la Nacién, Buenos Aires, Consulado, Actas, Tomo 5, 1805-1810, p.
161.

2 grchivo General de la Nacién, Ibidem, Interior, 1794, Leg. N° 35, y Varios, Varios Afios,
Leg. N° 723.

Bp g OBLIGADO, Tradiciones y recuerdos, 7° Serie, La Mas Bella, pp. 19-23, Buenos
Aires, 1908; y en La Nacion, Suplemento Illustrado, Buenos Aires, 24 de mayo de 1906, p. 4.
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Y Anales de la Universidad Nacional de Cordoba, Segundo periodo (1795-1807), Tercer
volumen por d R. P. FR. ZENON BUSTOS, p. 329, Cordoba 1910; y GUILLERMO
FURLONG, S. J, Matematicos argentinos durante la dominacion hispanica, p. 215, Buenos
Aires, MCMXLV.

15 Ege retrato petenecidé aD. Maiano Mansilla Moreno, cuyas col ecciones histoéricas y
artisticas fueron vendidas en publica subasta hace dgunos afios, por lafirma Rufino de Elizalde
y Cia. El cuadro dereferencia figura cad ogado con € nimero 225.

'® ENRIQUE MARTINEZ PAZ, Papeles de Don Ambrosio Funes, pudicados por..., p. 105,
Cordoba, 1918.

17 Ibidem, p. 102

8 Facultad de Filosofia y Letras, Documentos para la Historia Argentina, Tomo XIlI,
Teritorio y Poblacion, Padrén de la Campaia de Buenos Aires (1778), Padrones
Complementarios de la Ciudad deBuenos Aires (1806, 1807, 1809y 1810), Censo de laCiudad
y Campaiia de Montevideo (1780), pp. 182-183, Buenos Aires, 1919

9 Facultad de Filosofia y Letras, bidem, p. 278

%0 JUAN MARIA GUTIERREZ, Origen y Desarrollo de la Enserianza Publica Superior en
Buenos Aires, p. 204, Buenos Aires, 1916.

enp A CORMA, Dizionario della Storia dell'Arte in Italia, Piacenza [1930] p. 175,
figura un Angdo Campone (1735-1826), pintor veronés, que no puede identificarse con €
nuestro, puesto que éste tenia en 1809 cerca de 40 afios de edad.

22 grchivo General de la Nacién, Buenos Aires, Indice del Archivo del Gobierno de Buenos
Aires, 1810, tomo 69, p. 408, nim. 370.

B grchivo General de la Nacién, Acuerdos del Extinguido Cabildo de Buenos Aires, Serie
IV, Tamo I, Libros LXIII 'y LXIV, Afios: 1808 y 1809, pp. 156-157, Buenos Aires.

24 Archivo General de la Nacién, Buenos Aires, Division Colonia, Seccion Gobierno,
Cabildo de Buenos Aires, Propios, 1808, Leg. N° 12

25 CARLOS SEIJO, La Casa del Cabildo de Montevideo, en Revista Historica, Publicacion
dd Museo Histérico Naciond, Afio XXXV (2° época), Tomo XIII, N° 37, p. 179, Mortevideo,
Agosto de 1941.
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Fig, 17 Wigiie! Asbeetli, Fa Remrrrecersn ded Sefar, 1760,
Iieersan Airer, Converio de Son Froncizen
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Frg. 2f —Martin de Piviris, Hetrato de dofia
Francisea Silewire de Tharrola, 1794, Bue-
fey Apres, Museo Histdeien Naciornl,

Fig. 22 —Muartin de Pittris, Reteio

dir Gobiriel de Avifds ' & Eilerro, M-

fands e Apilés, Sontegn  (Clile],
Musens Flisideren Naorfoend,



Fig. 3 —Angel Marfa r'.'nr.lpjrr.l".'rfrf. L Viewewte Fereev., 1803,
Mooy Aires, MWorssterio de Sonta Cotaling de Shenn
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Fig. ¥ .'h.-|,'|'|' Yerrn © .'r.l.ulrp:lf:."\--"nl:':. Rodrato dal Lego
Taws e Fomborsiin, Buesos Adres, Convenlo de Sarefo
Pl vage
Far, Tttty de - Ane Ameriowrs ¢ Faveaigaviones Fadetos
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[t 1]

(£ 2]

Aglos]te 3

[f. 2 wta]

Agloa]ta T

RELACIONES DOCUMENTALES

tallistas. Carpinteros y Estatuarios Silleteros y Toneleros, y Aserradores
¥ Peyneros.

Aglos]te 1% 1780

A consequencia del vando publicado se presentd d[o]n Isidvo Lorea, natural de
villafranc.li. el Reynn de MNavarra, casado en esta de Buenos Ayres con casa pt'ap-ia
a espaldas déf Conb[en]to de S[aln Fran[cis]co de oficio Tallista que lo egercita en ca-
lidad de‘}f¥8tro, tiempo de 30 afios.

Dfo]n uel Mird natural de Catalufia en el Principado, wiudo, vive en casa
propia !id%:';la de S[a]n fran[cis]leo M[aest]ro Mayor de las Obras de Carpinteria
del Rey, hat® mas de treinta afios.

Dfo]n Fran[cis]co Mird natural de esta Ciu[da]d casado en ella, vive en la casa
de su Padre, travaja en las mismas obras del Rey en la carpinteria, de Maestro en
Ausiencia de su Pladr]e ¥ de oficial: hace tiempo de 19 afios.

Pablo Aicardo, natural del Reyno de Cerdena en el Lugar de Candeasco, casado
en ests de Bluenols Ayres, vive en Casa propia en el varrio de la Merced, de oficio
carpintero, ¥ Tornero, g[ule lo egercita en calidad de Maestro hace tiempo de 31 afiio]s.

" José Mariano Martinez natural de esta ciu[dald casado vive en casa propia en
el Barrio de las Catalinas, oficial de Carpintero, que hace veinte afos lo cgercita.

Manuel Sayas matural del Paraguay, soltero, vive en el Barrio de las Catalinas
en casa de Martina Sorante Maestro de Aserrador, ha tiempo de dos a[fio]s

Antonio Pinis Lopes natural del Reyno de Portugal, de estado soltern, vive en
casa propia la Calle de S[a]n Juan plar]a la Zanja Maestro Carpintero, hace mis
de treinta a[fio]s.

Gabriel de los Reyes natural de esta Ciu[da]d casade en ella, vive en casa de
d[o]ln Dominge Suarez Ortiguera, oficial de Carpintere, hace tiempo de ocho afios

Salvador de Molina, natural de Geres de la frontera estado soltero, vive en casa
de dfofila Ger[oni]ma Leguizamdin inmediato de la Merced, Maestro de Carpintero,
glule egerse este oficio hace 3 a[fio]s.

Fran[cis]eo Ballesteras matural de esta Ciu[dald de estado soltero vive Junto a
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[t ¥

Cedasero

FPeinero

Aglos]to 8

[f. 2 vin)

Moncerrate en casa de dfe]n Juan de Lezica oficial de Carpinters el término de
10 a[fin]s.

José Alarcon natural de esta Ciu[da]d Soltero wvive en casa de d[ofi]la Juana
Clavijo. Oficial de Carpintero hace tiempo de 12 a[fio]s.

José Manuel Montes natural de esta Ciuf[da]d Solt[er]o vive en casa de d[o]n
Jose Joro barrio de S[aln Juan Oficial de Carpintero, hace ocho afos.

Lucas Castafieda natural de esta Ciul[da]d Seltero wvive en quartos de dfo]n José
Arroyo Maestro de carpintero hace tiempo de 18 a[fio]s.

Juan Leal Maestro de Carpintero natural de las Islas terceras en los dominios de
Portugal vive en el Alto en casa de las temp[oralidade]s casado, hace tiempo que
es Mlaest]ro 40 a[io]s.

Antonio de Acosta, natural de Lishoa, casado en esta Giu[da]d de B[ueno]s Ax[re]s.
Vive la colle del Cavildo en casas de d[oA]a Madalena Chapaco, Maestro Carpintero

_hace 49 a[afio]s.

Bart[olo]me Moreno natural de esta Ciu[dald casado em ella Vive en casa propia
Barrio de S[a]n Nicolas Maestiro Carpintero hace 10 a[fio]s.

Manuel José Leal natural de esta Ciudad soltero vive en el Alio de S[aln Pedro
en casa de las temp[oralidade]s Oficial de Carpintero hace quatro a[fio]s.

Manuel Molina natural de esta ciu[da]d de estado soltero vive en el Barrio de
Moncerrate en Casa de Pedro Paes oficial de Carpintero tiempo de un afio.

Bart[olo]me ferrer, natural de Ivisa en Mallorca, soltero vive a espaldas de S[an]to
Dominge en casa del Docto]r Montero Maestro Tallista hace dos afios que lo egereita.

Raymundo Marifio natural de esta Ciu[dald Casado en ella Vive en casa de d[on]
Jose Linares Maestro de Carpintero, hace 4 a[fio]s. Con un aprendiz llamado Dionicio
Loria, matural de esta d[iclha Ciu[da]d.

Juan Pio Silva natural de esta Ciu[dald Soltero, vive en el Barrio de las Monjas
en casas de dfo]n Juan Josef Castilla, oficial de Carpinteria hace tres ailos.

Juan Bentura Toledo natural de S[a]n Lucas de Barrameda, soliers, vive en casa
de dfoii]a Savina de sorarte Maestro de Cedasero hace wveinte y tres affio]s

Antonio Ravina natural de Genova, soltero, vive en casa de dfefi]a Rafaela Moneda
Maestro Peynero hace 23 a[fo]s.

Hilario Suarez, natural del Paraguay, soltero, travaja de oficial com el Maestro
Tallista Bart[ololme ferrer hace un aflo que es oficial tallista,

Miguel de Gonzalez, natural del Paraguay, soltero oficial de tallista del M[acst]ro
Bart[olo]me ferrer, hace nueve meses q[u]e egercita este oficio.

Alexandre Moreyra natural de Portugal, viude ¥ wvecine de esta Ciud[a]d Vive
en casa propia en la calle de S[a]n Pedro Maestro Carpintero hace 25 a[fie]s, con un
aprendis natural de esta ciu[da]d nombrado Cayetano Cateli.

Jose Maria Palomo natural de esta ciu[da]d Soltero, vive en quartos de Marchan
Barrio de la merced oficial de Carpintero, tres de aprendis, ¥ dos de oficial.

Fran[cis]eo Parodi, natural de Genova, casado en B[ueno]s Ayres con casa propia
en el Barrio de Moncerrate, Macstro Carpinters * hace 23 a[fols

Joag[uiln fernandez Gowtia natural de Viscava, casado en esta ciu[dald. Vive en
casa propia a las tres Quadras del Hospital plar]a el Poniente Maestro de Carpin.
tero hace tiempo de 12 a[fio]s.

* Tachado en el original: tallista.
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2 Aprendices

1 Aprondiz

2 Ofic[lale]a
¥ un sprendis

[t. 4]

1 de Agloajie

iz

[f. 4 via.]

Domings Garay natural v vecino de estn ciu[da]d con casa propia, Maestro de
carpintero hace tiempo de 20 a[fio]s. Con dos muchachos aprendices nombrades Pedro
Antenio fernandez, ¥ Jose Mariane Robles, £l primero natural de Mendoza, ¥ el
sog[un]do de esta Ciu[da]d.

Miguel Leyva natural de estn ciu[da]d casado en ella vive en casas de d[o]lo
Fran[cis]co Elegalde, calle del [uerte, plarla el morte oficial de carpintero hace siete
a[fin]s.

Jose Mariano Andomacgui natural de esta Ciu[dal]d Soltero Vive en el Barrio
del Betiro oficial de carpintero hace 4 a[fio]s.

Juen Eusevio Albornos matural de esta Ciu[dald Seltero Vive en el Barrio de las
Muonjas Catalinas en lo de Roque Medina oficial de Carpintere hace quatro a[fio]s.

Fermin Navarro natural de esta Giu[dald casado en ella. Vive en el Barrio de
las Monjas Catalines en Casa Propin, Maesiro carpintero hace 12 afiss con un apren-
diz Martin Rolé,

Juan de Acosta Azevedo natural de la Ciu[dald de Oports Vive en casa propia
en el Barrio de S5[aln Nicolas M[aest]ro Carpintero, ¥ Tornero de obra megra hace
35 a[fio]s es casado en esta ciu[da]d con dos hijos uno oficial del mismo oficio llamadao
Juan Clemente, hace 7 a 8 a[fic)s g[ule es oficial: y el otro Aprendiz lamado Viz[en]te
Anastacio como de diez a[fio]s de hedad ¥ um esclavo oficial del misme eficio nom-
brado Manuel hace tiempo glu]e egercita el oficie 18 a[fio]s.

Jose Denis natural de Cadiz soltero Vive en casa de dfe]n Fran[cisleo Merino
varrio de S[a]n Nicolas, Macstro de Peynero hace 18 alfols.

Estevan Samson, natural de las filipinas, solters, vive en el Conbento de S[an]to
Domings Maestro estatuario, hace tiempo de siete afios,

Juan de Acosta natural de Lishon casade en esta Ciu[da]d. Vive enfremte de las
Casas de d[o]n Pable Tomjom, Maestro carpintero hace dos afios.

Julian Figuereo matural y vecino de esta Ciu[dald Vive en casa propia en la
Calle de la merced, tirando al poniente. oficial de carpinterc hace 22 a[fio]s.

Isidro Peralta natural de esta Cind[a]d Soltero vive en casa propia junto a S[an]te
Domingo oficial de Carpinterin hacen 32 a[fio]s.

Manuel Martinez natural de esta Ciu[da]d casado en ella Vive en la Plaza nueva
en casa propio oficial de Carpintero hace 17 a[fo]s.

Juan José Gil natural de esta Ciu[da]d soltero vive en la Plaza nueva en Casa
propia Oficial de Carpintero hace 12 a[iio]s.

Antonio de Castro natural de la Corufia, soltero vive en S[am]ta Lucia DMaestro
Carpintero hace tres a[iino]s.

Juan Mexias natural de Cadiz casado: Vive en casa del Difuntoe Casero Maestro
carpintero hace siete para ocho a[fio]s.

Tomas Alfonso Noguera natural de Portugal en Europa, casado en esta Ciudad,
casa propia en la Calle de las Torres Maestro Carpintero hace 25 a[iio]s.

Joseph Antonio Ramirez natural de esta Civdad casado vive, a la media Quadra
de S[aln Jusn al norte media quadra casa propia maestro Carplinter]o hace 20 a[fio]s.

Juan Joseph [?] natural de esta Ciudad solters, vive detras de la quinta de d[oln
Pedro Amarita en casa de d[o]n Aglusti]n Rivas of[i]c[ia]l de Carpinterc hace 14
a[fio]s.

Pedro Azevedo natural de esta Ciudad soltero vive detras de la Comcep[cio]n en
casa propia, ofis[ia]l de Carp[inter]o hace 10 a[fio]s.
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Jose Pereyra patural de Portugal em Europa Casado en esta Ciu[dald vive detras
de S[aln Juan en cassa prop[ila M[aest]ro tallista hace 27 alfo]s.

Fran[cis]eo Murifiigo natural de esta Ciu[da]d casado, wvive en la calle del
Cav[il]do en quarto de Domingo Servantes M[aest]ro de carplinter]o hace 7 afios

Martin Chacon natural de esta Ciu[dald casado vive calle de Sante Dom[inglo
casa propia ofiz[ia]l de Carp[inter]o hace 14 afos.

Juan de la Rosa Rodrigues natural de esta Ciudad, cassado wvive Calle del Cavilde
cassa propin. Ofis[ia]l de Carpintero hace mis de 20 a[fio]s.

Leandro Jose de Silva, natural de esta Ciu[dald cassado Vive Cassa propia calle
de S[aln Mig[uell, ofis[ia]l de Carp[inter]e hace 12 a[fio]s.

Mariano Salvatierra natural de esta ciuf[dald soltero Vive en la calle de las Mon-
jas Catalinag en casa propia oficial de earpintero haee dos a[fio]s.

Ignacio de la Concep[cio]n matural de la Bahia de todos S[an]tos soltero Vive
en los quartos del M[aest]ro Vico fremte a S[aln Nicolas oficial de Carpintern hace
18 a[fo]s.

Fran[cis]eo Mennoso [?] natural de Sevilla, Vive en casa propia en el barrie
de la Plaza nueva Maestro Tonelero hace mas de cing[uen]ta afios.

Lorenzo de Silva Alvoro de las Islas de la Madera soltera Vive en la Plaza
chica en las casas de la Catedral Maestro carpintero hace 40 a[fio]s.

Lazaro Simon de Terri natural de francia casado en esta ciu[dald Vive junto a
la Conceplci]on en casa propia M[aest]ro Carpintero hace 15 a[fo]s.

Phelipe de los Samtos natural de Lishoa Casado en esta Ciu[dald. Vive frente de
S[aln Mig[ue]l en casa propias M[aest]ro de Carpintero hace 18 a[fio]s.

Mariano Pereyra Natural de esta ciu[dald casado, Vive en la Calle del Cavildo
éni casas propias oficial de carpinteria hace 8 a[fo]s.

Raimundo Pereyra del Rio Geneyro casado em esta ciu[dald Vive en la calle
de las torres em casa propia Maestro Guitarrero hace 11 a[fio]s

Domingo Corvera natural del Tucuman soltero Vive en el barrio de S[a]n Juan
M{[aest]ro carpintero ha 25 a[fo]s.

Juan Lucas Aguilera matural y vecino de esta Ciu[da]d Vive en quartos de d[on]
Ant[oni]o Velazeo varrio de las Catalinas Maestro Carpintero hace 18 a[fio]s.

Manuel Rodriguez natural de Portugal en Europa casado en esta Ciu[dald Vive enel
Alto junto ala Concep[ci]lon M[aest]ro de Carpinters de hacer carretillas hace 10 a[fio]s

Jose Gutierrez natural de esta eciu[da]d Seltero vive enm casas de Zamora oficial
de carpintero hace siete a[fo]s

Roberto de Lara natural de esta ciu[dald, casado Vive en el barrio de S[aln
Mig[ue]l oficial de [?] hace 6 a[fna]s.

Santiago Benitez natural de esta cu[da]d soltero Vive en cazas de la S[efior]a
de Tirado oficial de carpintero hace ocho afios.

Dominge Pabon natural de esta ciu[da]d casado en esta Vive en el Barrio de
S[aln Mig[ue]l oficial silletero, hace quatro a[fo]s. *

Domingo Lsinel natural de Potosi casado en esta Ciu[dald ¥ natural de de [sic] ella
vive calle del Cavildo en casa de D[o]n Jose Otero oficial carpintero hace 16 a[fio]s.

Marcos de Santos ¥ Belen, natural y vecino de esta Ciu[dald Vive en el Barrio
de Moncerrat en casa proprin M[acst]ro de Carpintero hace 18 a[fio]s.

* Tachado en el original: Marcos de Santos ¥ Velen natural y vecino de esta.
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Alejo Duranti natural de Roma Viwdo vive en casa propia calle del fuerte Maes-
tro de Talla y Coches hace 24 a[fio]s.

Baltasar Leguizamon natural y vecine de esta ciuf[da]d Vive en el barrio de
Moncerrat en casa propia Travaja de Maestro ¥ Oficial de carpintero hace 16 a[fia]s.

Ignacio Cordero matural del reyno de Portugal casado en esta, vive en casa de
d[o]n faustino Ortiz calle del fuerte oficial de Carpintera hace 18 a[fio]s.

Ramon de Vega, natural de Sevilla, soltero, vibe en la Calle de S[a]n Mig[ue]l
M[aest]ro Carpintero hace quatro messes.

Manuel Matheo Bueno natural de Ubrique en Andaluzia, soltero, vive en la
d[ic]ha Calle ¥ Esquinas de d[o]n Pablo toropson hace un afio ¥ medio es M[aest]ro.

Antonio Benavente natural de estn Ciudad cassado vive en el Barrio dela Con-
eep[eilon cassa propia Ofiz[ia]l de Carpintero hoce 6 a[fio]s.

Antonio Lantiel, natural de Malta Soltero vive calle de la Mer[ce]d en Quartos
del difunto d[o]n Phleliple del Pozo, maestro carpintero hace 30 afios,

Elias Fran[cis]co Lopes, natural de Portugal en Europa cassado en esta Ciu[da]d
vive en el Alto cassa propia M[aest]ro carpintero hace 34 a[iio]s.

Juan Frnn[:is]:;n Iglesiaﬁ. natural de Sevilla, soltero, vive en casa de Domingo
Rodriguez en el barrio de S[an] Mig[uc]l Maestro de Carpinteria hace 10 a[fio]s
con dos muchachos aprendices nombrades Nicolis Neyra ¥ el otro Jose Luizs Rodriguez.

Mariano Gregorio Riverss natural de esta ciu[dald soltero vive en el barrio de
San Mig[ue]l en casa propia oficial de Carpinters hace oche a[iio]s.

Mateo Jose Astudillo matural ¥ vecino de esta ciu[da]d Vive en la Plaza nueva
Maestro de Carp[inte]ro hace 16.

Jose Gerbacio Burgos natural de esta cu[dald casado en ella Vive en el Barrio
de S[a]n Nicolas en casa propia oficial de carpintero hace 4 a[iio]s

Jose de Villanueva natural de esta ciu[da]d Soltero Vive junto a Moncerrat en
casa propia af[icia]l de earpintero hace 5 a[fo]s.

Fran[cis]eo Solano Aliende, natu[ra]l de esta Ciu[dald, ofiz[ia]l de Carpintero,
de seis afios de ofizio, soltero, vibe dos quadras fuera calle de S[a]n Ju[a]n, en cassa
de su Madre.

Martin Antonio Aliende natur[a]l de esta ciu[dald, M[aest]ro Carpintero hace
diez a[fio]s, casado, vive detras de S[aln Mig[ue]l junto los Vizcainos, en cassas de
d[ofi]la Ines Serrano,

Torivio Aramburo natural ¥ vecino de esta ciu[da]d Vive en casa propia Maestro
Silleters hace 12 a[fio]s.

Baltasar Lopez de la Plaza natural de la Prov[incila de Alava soltero vive en la
calle q[ule va a 5[a]n Nicolas en casas propias M[aest]ro Carpintero de Camoncillos
¥ Taburetes hace 30 a[fio]s.

Juan Jose Baces natural del Paraguay soltere Vive en la colle de S[aln Nicolas
en qluaritos de Arellano Maestro de carpintero hace 20 a[iio]s

Rodrigo Melgarejo natural de la Prov[inci]a del Parapuay soltero Vive en los
quartos de Garfios calle de S[aln Nicolas M[aest]ro carpintero hace 10 a[fo]s.

Ignacio Villalba natural de la Prov[inci]a del Paragusy casado en Bluenols
Ay[rels Vive en la Calle de la M[e]r[celd, en casas de Bartolo Conchos M[aest]ro
carpintero hace 24 a[fio]s.

Jose Matellana natural dela Villa de Mayorga casade en Blueno]s Ayres Vive en
casa propia oficial de carpintero hace 23 a[io]s.
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Pedro Palacios nntural de esta Cin[dald soltero Vive enfremte de la Piedad en
caga propia oficial de carpintero. hace cince alfio]s,

Fran[cis]co Leon Ramirez natural, y vecino de esta ciu[dald vive en el varrio
de S[aln Nicolas en ensas de Brumazo M[aest]ro carpintero. 36 afios ha.

Juan Sol natural de francia casado em Blueno}s Ay[rels Vive en ¢l Barrio de
S[aln Juan en casa propia Maestro silletero hace 24 a[fo]s

Luis de Puy netural de francia casado on esta ciu[da]d Vive enfrente de d[ofi]a
Ana Chauni en casa Propia M[aest]ro Carpintero hace 25 a[no]s.

Sevastian Llera del Principado de Asturias soltero, Vive en quartoes de dfo]n
Juan Jose Lezica Maestro Tonelero hace 12 a[io]s

Berpave Antonio Romers natural de esta Ciu[dald Vive en casa de d[o]n Luis
“Zavala aprendis de carpintero hace dos aifios,

Josa Gonzaler de Barcia de nacion Portuguez casado en esta de Bluenals Ay([rels
Vive en casa propia calle dela M[e]r[ce]d, Maestro carpintero hace 20 a[fic]s.

Juan Bentura Mifio natural ¥ vecino de esta ciu[dald Vive en el Barrie de S[a]n
NMicolas en casa propia oficial de carpintero hace 12 a[fo]s

Fabian Luit notural de Jaynero soltero vive calle de las Monjas Cassa de dfo]n
Bartholos Cano, ofis[inl] de Peynern, hace 6 meses.

Manuel Dias natural de la Ciu[dald de oporto Lucitano Soltero vive calle de
S[aln Juan cossa de Juan de Silva, M[aestJro escultor hace 22 a[fio]s.

Podro Jose Lopez natural y wvecino de esta ciu[da]d Vive en el barrio de las
Monjas en casa propia M[aest]ro de Carpintero hace un afio,

Fran[cis]co Antonio Chanteyro natural del Reyno de Galicia cassade en esta
Ciu[dald vive en el Partide de Monserrate cassa propia M[aest]ro Carpintero hace
10 a[fio]s.

Juan Quaresma FEnrriquez natural de Portugal, soltero vive en la calle de S[aln
Miguel en casa del M[aestlro dfo]n Valentin Cabral oficial estatuario hace catorce
a[no]s,

Fran[cis]Jca Xavier Casaval natural y vecino vive en casas de Caricaburu Maes-
tro de sastre hace un afio,

Marieno Vejarano natural de esta ciu[dald soltero Vive en la Calle del Rlea]l es-
tanco oficial hace dos afios.

Bernardino Antfonilo Errera M[aest]ro Carpintero, de ocho a[fio]s, a esta parte;
Cassado, natural de esta Ciu[da]d vibe adelante de S[aln Ju[a]n barrio Monserrate, en
casa propia,

Fran[cis]co Ramon natural de esta ciu[ds]d Scltera vive detras de la resid[emci]a
oficial de earp[inter]o hace dos a[iio]s.

Juan de Aucio, catalan de Nacion casado en Bluenols Ay[rels Vive en el barrio
de la Concep[ci]on en casa propia Maestro hace 12 a[iio]s.

Mariane Gauna natural del Paraguay Soltero vive en el barrio de las Monjas;
oficial Acerrador hace 3 a[fo]s.

Juan Gonzalez matural del Paraguay soltero Vive en los quarios de Carcaburo
M[acst]ro Carpintera hace 40 a[fo]s.

Micolas Mancuelle natural y vecino de esta Ciudad wvarvio de Moncerrmat vive
M[aest]re Carpintero hace 20 a[fio]s.

Juan Tomas, natural de francia soltero vive en el barrvio de la M[e]r[ce]d en casa
de Barbachano M[aest]ro Carpintero hace 30 a[fio]s.
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Jose Anastacio natural de Portugal solero [sic] vive en el barrio de S[a]n Nicolas en
casas de Ochagavia oficial de carpintero hace 10 a[fin]s.

Luis Aglustiln de Avellaneda aprendis linpiante de tallista solters, natural del
Valle de Catomarca vive en el conbento de S[an]to Domingo, egercita el oficio diez
meses,

Juan Ramon Gomzalez matural, ¥ vecino de esta ciudad. Vive en el Barrio de la
Coneep[ei]on oficial de carplinter]o hace 6 a[fio]s.

Domingo Cassas, natural de esta Ciu[dald, cassado, vive en el varrio del Alto-
Partido de la Concep[cilon, cassa propia M[aest]ro Carpintero hace 20 a[fio]s.

Anselmo Silva natural de esta ciu[da]d soltero vive en la calle detras de la
M[e]r[ce]ld: oficial de carpintero hace 4 a[fo]s

Andres Samar natural de Galicia soltero vive en el barric de la Piedad en casa
propia oficial Silletera hace cinco alfio]s.

Manuel Gomez matural ¥ vecino de esta Ciuf[dald Vive en el barrio del retiro en
casa propia oficial de carpimterin de nueve a diez a[fio]s.

Pero Ant[oni]o Lozano natural de esta ciu[da]d soltere vive en el Alto en casa de
Jose Antonio de la Cruz aprendiz de Carpintero hace dos a[fio]s.

d[o]n Christoval Espinosa hijo de la Ciu[dald de Antequera casado vive junto a
San Juan en casa de Carrior M[aest]ro Carpintero hace 30 a[fio]s.

Eduardo Ballesteros natural de esta ciu[dald soltero vive en el barrio de Moncerrat
en casa de dfo]n Josp Gainoza oficial de carpintero hace 6 a[fio]s.

Joaquin Salvador Martinez natural de esta ciu[dald ¥ casado em ella Vive junto
a San Nicolas casa propia M[aest]ro de fabricar Imstrumentos hace 19 a[fio]s

Phelipe Irivarren natural de Chalar de Navarra casado en Blueno]s Ax[re]s Vive
en la calle de las Torres en casas propias M[aest]ro Carpintero hace 12 a[fio]s.

Fernando Victoria natural de esta ciu[dald Soltern, Vive en el Alto en casa de
las Monjas Catalinas oficial de carpintero hace 19 a[fio]s.

Greglori]le Perez matural de esta Ciu[da]d Soltero. Vive en la calle de Moncerrat
para afuera oficial de carpinterin hace afio, ¥ medio.

Pedro Giles natural de esta eiu[dald 3 casado en ella Vive en los Quartos de
Risala oficial de Carpinters hace 19 a[fio]s.

Antonio Gonzalez natural de esta Ciu[da]d Solters Vive en la Plaza mucva oficial
de carpintero hace 5 a[fio]s.

Nicolas de Alva natural de esta cin[da]d Soltero Vive en la calle de $[aln Ni-
colas en casa propia aprendis de carpintero hace 3 a[fio]s.

Juan Fran[cisleo de Cor natural de esta ciu[da]d Vive en la Calle de la Lameda
en casa de su Madre aprendis de Carpintero bace cinco a[fin]s.

Viz[en]te Rodriguez natural de esta Ciu[da]d Soltero Vive a espaldas de S[aln
Juan en casas de d[ofiJa Antonio Saravia aprendis de Carpintero hace 4 a[iio]s.

Carlos Quiroga natural de esta Ciu[dald Soltero Vive vajo de los Portales del Ca-
vildo oficial de Carpintero hace tres a[fio]s.

Viz[en]te Villanueva matural de esta Ciu[da]d Solters vive en el barrio de S[a]n
Juan en casa Propia oficial de carpintero hace siete a[fo]s.

Lorenzo Espinosa matural de la Ciu[da]d de Antequera casado en B[ueno]s Ayres
Vive en los Quartos de San Miglue]l Maestro de Carpintero va plar]a 12 a[fo]s.

Pedro Jose Conget matural de esta ciu[da]d Soltero Vive en casa de su Pladr]e
oficial de Carpintero hace afic ¥ dos meses,
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Viz[en]te Cainve natural y vecino Vive en el barrio de S[an]ta Lucia en caza
prapia oficial de carpintero hace 5 af[io]s.

Fran[cis]co Orrego natural de esta ciu[dald Soltero Vive en el barrio dela Piedad
en casa propia Oficial de Carpinters hace 4 a[fio]s

Fran[ecis]co Garzia negro esclavo de d[o]n Mateo Petizco cazado en Bu[eno]s Ayres
vive en casa de d[o]n Fran[cis]co Ochagavia oficial carpintero hace 9 a[fio]s.

Manuel Moreno natural de Montevideo, Soltero vive en qluarjies de dfe]n
Ant[eni]e Velazco calle de las Monjas Catalinas oficial de carpinteria hace 4 a[fo]s.

Raymundo Pefia de Castilla la Vieja, Solters Vive en la calle de Cavildo en quartos
de d[o]n Pledr]o Merlo Maestro silletero hace 10 aliio]s.

Aglos]te 22 Jose Gregorio Velazeo matural de esta ciu[dald Soltero Vive en la calle de las
torres en casa propia oficial de carpintero hace un afo.

Hilario falconel natural de Cordova de Tucuman soltero Vive en la calle del es-
tanco, oficial de carpintero hace 9 a[fo]s.

Juan Pasqual Bamos natural y vecino Vive en el barrio de 5[aln Nicolas en casas
propias M[aestJro Carpintero hace 30 a[dio]s

[t 8] Fran[cis]eo Fscobar, ¥ Pulido natural de Galicia cagade en Bluenc]s Ayres Vive
en la Calle de Moncerrat en casa propia oficial de Carpintero hace 20 a[fio]s.

Antonio Alvarez natural de esta ciu[da]d Soltero Vive en casa propia cerca de
la Plaza nueva oficial de carpintero hace 10 a[fio]s.

Tomas de Aguirre natural de esta ciu[dald Soltero. Vive en el barrio dela Con-
cep[ci]on oficial de carpintero hace ocho a[fin]s.

Juan de la Cruz Gomez natural de Santiago de Lestero Casado en esta de Blueno]s
Ayres Vive en el Barrio de S[aln Nicolas en casa de Ant[oniJo Ramirez, Oficial de
carpintero hace nueve a[fio]s,

Rodrigo Jose Campero de macion Lucitana Casado en esta Ciu[dald Vive en el ba-
rrio de S[a]ln Mig[ue]l en casa propia Maesiro carpintero hace 28 a[fio]s.

Pedro Meontes natural de Galicia Soltero, Vive en la Plaza Chica en Quartos de
Videla M[aest]ro Silletero hace siete a[fio]s

Fran[cis]co Caravia natural de Asturias, soltero, vive en la Plaza Chica oficial
de silletero hace 3 a[fio]s.

Manuel Machado de Nacion Lucitana casado en Blueno]s Ay[re]s Vive en la calle
de Cavildo a las seis cuadras en casa propia moestro de carpintero hace 18 a[fo]s

Lorenzo Ugarte natural de Bilbao, casado en Galicia, Vive en la Calle de S[a]n Juan
en la Casa de Juan de Dios el Ingles Maestro de carpintero de lo blanco, hace 55 a[fio]s

Aglos]to 23 AglustiJn dela Puya natural de Barcelona soltero. Vive frente del estanco Rfea]l
M[aest]ro Carpinters hace 30 a[fio]s.

Rafael Clavijo natural ¥ vecino de esta Ciu[da]d. Vive en el barrio de las Monjas
Catalinas en Casa propia oficial de carpinters hace 16 a[fo]s.

Bentura Azevedo de las Corrientes, soltero, Vive en el Barrio de S[a]n Miguel
oficial de carpintero hace dos a[fio]s.

[f. o ¥ Apustin de Estigarrive natural, ¥ casado en esta ciu[da]d Vive junto a la Con-
cep[ciojn en Casa propia, oficial de carpinteria hace diez afios.
8 aprens= Tomas Saravia natural y vecino de esta ciu[da]d Vive en el barrio de la M[e]r[ce]d

dices on casa propia Macstro de talla hace seis a[fio]s. Con tres aprendices de dicho oficio
nombrados Pasqual ferres, este es esclavo, ¥ los dos restantes nombrados Felix ferreyra,
¥ Luiz Castellano,
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Antonio dela Fuente de Nacion Portugues casado en esta ciu[da]d. Vive en el barrio
de la Concepcion en el Alto en casa alquilada oficial de Carpinterg hace 32 a[fio]s.

Se presentd Ancelmo Fernander notural de Cordoba soltero Vive en el barrio de
Mencerrat aprendiz de carpinters hace 2 a[fic]s

Bentura Pintos natural de esta ciu[dald soltera vive on el barrie de S[a]n Miguel
en casa de dfoi]a Basilia Pintos oficial de carpintero hace 6 affio]s.

Romon Escalante natural de esta ciu[da]d Soltero Vive en la Calle del Cavildo
para fuera en casas de Miserere oficial de Carpintero hace 8 a[fio]s.

Jose Serrano natural de Malaga casado en d[ic]ha ciudad Vive en la Calle dela
Comp[afiila en casas de Gayoso Maestro Tonelero del Rey hoce 15 afdfin]s

Juan Morena natural de la Ciu[dald de Malaga casade en d[iclha cin[dald Vive
junto a la Complafii]a en casas de las temporalidades M[aest]vo Tonelero del Bey
hoce 18 alio]s.

Juan Antonio Gaspar natural de Villanueva de Duere, soltern vive en los quartos
de Lorea en el barrio de S[aln fran[cis]co oficial Tallista hace 8 a[iio]s

Jose Tiburcio Aguilar natural de esta Ciu[da]d Soltero Vive en el barrio de Sam
Miguel en easa propia Aprendiz de Carpintero hace un afio ¥ un mes.

Jose Miliau matural de esta Ciuf[dald soltero vive en el Alto en casas de Diego
Astron aprendis de Carp[inter]o hace § meses,

Pedro Ant[oni]o Lascurain natural de la Villa de Eibar en la Prov[inci]a de Gui-
puscoa, soltero Viven [sic] en cosa de d[o]n Isidro Lovea oficial de Carpintero hace
12 a[fols.

Tadeo Henriquez natural de Chile soltero, Vive en los Quartos de Luna Maestro
carpintero hace 2 a[fiols.

Jose Manuel dela serna natural de esta Ciu[da]d Vive en el varrio de la M[e]r{ce]d
en casa propia oficial de carpintero hace 2 a[ﬂq]s_

Pedro Jose de Achaga natural de la Prov[inci]a de Guipuscoa solters vive en la
calla de S[aln Miguel en casa propia M[aest]ro de carpinters hace 25 a[fio]s.

Fran[cis]co Salinas natural del Paraguay, ¥ avezindado en esta de Blueno]s Ay[re]s
Vive junto a la Plaza nueva Maestro de hacer carretas hace 20 a[fio]s.

Gerbacio Gonzalez natural de esta Ciu[dald soltero vive en el barrio de la Concepeion
afuera oficial de Cnrplntnrﬂ hace 8 a[no]s.

Pedro Blanco natural de esta Ciu[da]d Soltero wvive en ¢l barrio de S[aln Juan en
casa propia oficial de Carpintero hace 8 a[fio]s.

Justo Benites natural de esta Ciuded Solters, Junto a la resid[enci]a Vive en casa
propia oficial mejere de Carpint[e]ro hace 2 a[fols ¥y medio.

Juan de Dios Pabon natural de esta Ciu[da]d Soliero Vive en el barrio de S[aln
Miglue]l para afuera M[aest]ro Silletero hace dos a[fin]s.

Juan Jose Gomez natural de esta ciu[dald v avecindado en ella Vive ealle de las
Monjas Catalinas en casa de Pedro Cufré M[aest]ro de Carpintere hace doce a[fie]s.

Juan Ant[oni]Jo Parraga y Rocha natural de esta Ciu[da]d Soltero Vive en la calle
de las Torres en casa propia oficial de Carpintero hace 6 a[fio]s.

Jose Arriola natural de Vizcaya vive en el barrio dela M[e]r[ce]d soltero® Oficial
de Corpintero Arquitecto hace siete a[fio]s.

* Tachedo en el original: M[aest]ro,
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[f. 10 wia.]

[f 11]

Pedro Robles natural de esta Ciudad Casado vive en Quartos de d[o]n Andres Ma-
cias Maestro Carpintero hace 12 n[fio]s.

Antonio Cerro natural del Lugar de Iena on Francia Soltero vive [rente de santo
Dom[inglo Cassa propia, Maestro de Silletero hace 28 a[iio]s.

Lorenze Mosqueyra natural deesta Ciudad cassado vive en ol wvajo en cassa de
d[o]n Fran[cis]co Dias Perafan, Maestro Carpintero hace 10 a[fio]s con 4 aprendizes
nom[bra]dos Dionicio Padron, Frutes Vasquez, Pedro Joseph Agussper, y Jose Antonio
Carrero, naturales de esta Ciu[da]d.

Navier Gonzalez natural del Paraguay Soltero Vive en la Calle de S[aln Biguel
en casas propias oficial de carplinte]ro hace 20 a[fio]s

Gabine Madera natural de esta Ciufda]d Vive en el barrio del Alte en casa propia
oficial de Carpintero hace 2 afios, ¥ medio.

Pablo Jose Bebol natural de esta Ciudad Solters, wive Casa propia, Aprendiz de
Carp[inter]o hace un afio,

Juan Fran[cis]eo Helguero, natural de esta Ciu[dald Soltero vive frente de las
Monjas Cathalinas en Cassa de d[o]n Isidvo Balbastro, aprendis de Carpintero hace
un afno.

Bernave de Islas matural v Casado en esta Ciudad vive en el barrio dela M[e]r[ce]d
oficial de Carp[inte]ro hace 6 afios.

d[o]n Julian Pedriel, natural de Sanmalé en francia, cassado en esta Ciudad, vive.
Plasa chica plar]a abajo. Cassa propia, Maestro Carpintero hace 33 alfie]s.

Jose Fran[cis]co Pedriel, hijo del anted[iclho, ¥ natural de esta Ciu[dald aprendiz
de Carpintero hace 2 a[fie]s.

Josa Gutierres, Pedro v Joseph Rodriguer, naturales de esta Ciu[da]d, todos solteros,
aprendises de Carp[inter]o hacen el uno 3, otro de 2 ¥ otro de uno.

dlo]n Ant[oni]o Espinosa matural deesta Ciu[da]d Cassado Vive fremte de Castely
en la Esquina Cassa propia, Maestro Carpintero hace 50 a[fio]s con tres Negros, escla-
vos, ¢l uno ofiz[ia]l ¥ los dos aprendises.

Prudencio Navarre, natural de esta Ciu[dald cassade, vive junto a Monserrate, en
Cassa propin ofis[ia]l de Carpinters hace 45 a[fin]s.

Pedro Pablo Alexardy natural de esta Cin[dald Soltero vive detras del Piquete
cassa propia ofis[ia]l Carp[interJo hace 2 a[fio]s.

Tgnacio M[a]r[ti]nle]z natural de Cadiz, eassade, vive Calle de la M[e]r[ce]d cassa de
arrendam[ien]to M[aest]ro Carpintero hace 17 a[do]s.

Isidro Saabedra, Luis Machales y Matias Cafiete naturales de esta Ciuf[dald mucha-
chos aprendices de Carpintero. Viven en casa de su Maestro Pedro Jose Lopez en el ba-
rrio de las Monjas.

Fron[cis]lco Fonseca natural de esta ciudad vive en la Plaza nucha en quarto de
Alquiler oficial de carreters hace 8 afios.

Juan Josef delos Rios natural de Corrientes vive en el barrio de Monserrate en
casa propia M[aes]tro Tacomero hace 9 afios.

Pedro Rodrig[ue]z matural del Paraguay soltero, vive en el barrio de S[aln Ni-
colas en quartos de D[o]n Luis Gonzalez oficial de carpintero hace 20 afios,

Bentura Antenio Tamayo, natural de esta ciudad Casado, vive en el barrio de S[a]n
Miguel en casa propia M[aes]tro Carpintero hace 12 a[fio]s.

Manuel Antonio Olibares mulate esclave de Dfen]a Nicolasa olivares, matural de
esta ciuded vive en casa desu Ama, oficial de carpinterc hace 6 a[fo]s
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[t 11 vta.]

Ag[ea]te 28

[f. 12)

Dfo]n Josef de Sousa Escultor de MNacion Lucitana, casado vive en la casa propia
tras la Igflesila de los expulsos M[aes]tro escultor hace 31 afios.

Juan Ignacie Iparraguirre natural de Viscaya de la Prov[inci]a de Guipuscua Sol-
tero Vive en la calle del cavildo a las siete cuadras de la Plaza Maestro Aserrador
hace 8 meses.

Pablo Tonoy natural de Barcelona Solters Vive en ¢l barrio de San Juan Maestro
de carpintero hace 25 a[fio]s.

Antonio dela Pefia natural del Reyno de Andalucia casado en esta ciu[dald vive
en la calle del Cavildo M[aes]tro Carpinters hace 25 a[fio]s.

Juan Tomas Soriano natural, ¥ vecino de esta ciu[dald Vive en q[uar]tos de d[o]n
Manuel Zapiola oficial de Carpintero hace 4% a[fio]s.

Tomas Freyre natural de esta ciu[dald Soltero Vive en el barrio de S[aln Ni-
colas en casa propia oficial de Carpintern hace 6 a[fio]s

Loremzo Fuentes natural de esta Ciuf[dald Soltere Vive en el barrio de S[a]ln Ni-
colas en casa propia oficial de carpintero hace 2 affio]s

Jose de Villalba patural de Corriemtes casado en d[iclha ciu[dald Viee en ol
barrio de S[an]ta Lucia oficial de Carpintero hace nueve a[fin]s.

Juan Fern[an]de Vazquez Pelavo natural de esta Ciu[dald v casado en ella Viee
en el barrio de Moncerrat en casa propia oficial de carpintero hace 5 a[fio]s.

Antonio Albarez negro esclave de Custodio Ferrevra casade en esta ciu[dald
Vive en el barrio de Monserrat enm casa de su amo M[aest]ro de Carpintero hace
12 a[fo]s.

Manuel Sanchez natural de esta Ciu[dald soltero. Vive en el Alto en casa propia
oficial de Carpintern hace 5 a[fio]s.

Fran[cis]eo ferrevra nmatural de la Prov[inci]la del Paraguay Soltero vive en el
barrio de las Monjas Catalinas Maestro Aserrador 28 a[fio]s hace.

Martin Gainza natural de Navarra soltero Vive en el barrio del Alto: oficial car-
plinte]ro de Rivera hace 24 a[fin]s.

Antomio Eleizegui natural de la Prov[incila de Guipuzeoa cassado en d[ic]ha
Prov[incila Vive en ¢l Alto oficial Carp[inte]ro de Rivera hace ocho alfinls

Martin Lacarra de Navarra casao en Bluenn]s Ay[rels vive en ¢l Alto en casa
propia oficial de Carp[inte]re de rivera nueve a[fio]s hace:

Jaime Cabrer natural de la Tsla de Leon soltero vive en el Alto oficial Cu.rp[i.nteln;
de rivera hace 16 a[fio]s.

Plasido del Rio nat[ura]l de Galicia casado wvive en el alto en casa propia ofiz[ia]l
20 afins.

Ag[ustiln Aspurbu natfura]l de la Prov[incila de Guipuscua ofis[ial] =olt[er]o
vive en ¢l alto hace 6 afios.

Santiago Niquilson natural de esta Ciu[da]d casado +vive en el Alto: oficial de
Carpintero hace 4 a[fio]s.

Felix Diaz de la Ciu[dald de Salta casado en B[uenc]s Ay[rels vive en el Alio
de S[aln Pledr]o en Casa propia oficial de Carp[inter]o hace 35 a[fio]s.

Cristoval Moreno mat[ura]l de Corrifen]t[es] [?] Soltero vive en el alto oficial
de carp[inter]o de rivera hace 19 afiin]s.

Hilario Nigquilson natural de esta Ciu[da]d Soltero vive en el Alto en casa propia
oficial carplintelro de Rivera hace once a[fio]s.
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Jose de Escurra de la Prov[inci]a de Guipuscoa casado vive en la esr[[ui]na, de
Palacios oficial de carp[inte]ro de Rivera hace 10 a[fio]s.
Julian fernandez del Rewyno de Galicia soltero en la esquina de felis diaz en el
Al oficial de carp[inte]ro de rivera hace 25 a[fo]s.
[f. 12 vin.] Iglneci]lo Esquizabel natural de Guipuscoa casado vive en el Alto, oficial de car-
plinte]re de rivera hace 10 a[fin]s
Fram[cis]eo De la Pefia natural de Andalucia solters vive en el Alio oficial de
Calafate hace 12 a[fio]s.
Paulo Gutierrez mnatural de esta ciu[da]d soltero Vive en el Alto officia]l de
Carp[inter]o de rivera hace 12 a[fin]s.
Tomas Padilla natural de la Tsla de Leon soltero Vive en el Al Oficial de Ca-
lafate hace 9 a[fio]s
Alexandro Apuinagalde de Guipuscoa casado en esta Ciul[dald Maestra Carpintero
hace 16 a[in]s.
Martin de Agote natural de Guipuzcoa soltero vive en el Alto officia]l car-
plinte]ro de rivera hace O a[fio]s,
Joze Diaz natural de Montevideo soltero vive en ¢l Alts of[icia]l carp[inie]ro hace
9 a[fin]s.
Lorenzo Palacio natural del Paraguay Vive en el barrio de la Merced oficial de
Aserradar hace nueve a[in]s.
29 do dlic]ho Juan Ant[onile Villasvoas de nacion Lucitana vive en el barrio de S[aln Nicolas
soltero M[ases]tro peiners hace 20 a[fo]s.
Custodio DaSilva de nacion Lucitana sol[ter]o vive en ol barrio de S[aln Nicolas
MT[oest]ro Peynero hace 20 a[iio]s.
Juan Sanchez natural y vecinmo. Vive en el alto oficial de carp[inte]ro, de rivera
hace sicte afios.
Justo Wiquilson natural y soltero Vive en el Alto of[icia]l de Carpintero de rivera
hace 4 a[fols.
Miglue]l Rico natural de Sevilla soltero, vive en el alto of[icia]l car[pimter]o de
rivera hace 6 a[fio]s.
Mateo Bazquez del Paraguay cesado vive en el barrio*

* Amncuivo Gevenat pe ra Nacioo, Buenos Aires, Division Colonia, Seccion Golier-
no, Tribunales, Legajo 13, Exp. 15. [12 folios ¥ 2 {. intercalados].
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Jost Herwinoez Diaz, La Virgen de los Reyes, Patrona de Sevilla y de
la Archidideesis, Estudio Iconogrdfico, Sevilla, MCMXLVII, 40 pp.,
20 figs., (2) pp.

5. 5. Pio XII, a instancias de los fieles, declard hace poco tiempo Patrona de la
Ciudad y arquididcesis de Sevilla a la Virgen de los Heyes, cuya antigua imagen se
venera en una capilla de la Catedral.

Cuando el Emmo, Cardenal Arzobispo elevd a Roma ¢l pedido, encargd al profe-
sor Hernindez Diaz, distinguido investigador y actual Director de la Escuela de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria, que documentase histérica ¥ artisticamente la cele-
brada efigie de la Santisima Virgen, a fin de que ese informe acompafiaze el expediente
CAnOMico.

El trabajo que comentamos es el mismo que se elevd en esa oportunidad, en cuanto
a las ideas ¥ estructura, aunque ha variado en lo demds., El combio de método queda
justificads por el fin a que aspiraba en los dos momentos a que desea servir.

Con muy buen eriterio, el profesor Hernindee Diaz inicia su menegrafia econ el
estudio de la iconografia medieval de la Virgen-Reina, recordando como el cults popular
adquirié, durante ecse periodo, un caricter casi latréutico, no obstante estarle reservada
a Ella la veneracion hiperdilica.

Si Jesucristo es Rey por maturaleza, su Madre, obra maestra de Dios, es Reina por
la Gracia; de ahi que se la venerase de ese modo, lo cual se reflejd claramente en las
manifestaciones plasticas, comenzando por las primitivas orientales y fijindese definiti-
vamente el tipo en el arte bizantine.

En Occidente, la Adoracion de los Magos, como asimismo la Coronacidn de la Vir-
gen, dieron el tema necesario a los artistas para desarrollar su pensamiento, de modo
tal que la Adoracién de los Reyes fué simultineamente adoracidnm al Nido Dios y ho-
menaje a Su Madre, ¥ la Coronacidn de la Virgen, tema tan grato a los imagineros me-
dievales, constituyd un testimonio clarisimo de la Realeza de Maria. De esto, a la fi-
gura aislada, sedente ¥ coromada, que sostieme al Divino Infante sobre sus rodillas, con
tal semtido de lo grandicso que, al decir de Emile Mile, citado por el autor, lleva el
fruto de sus purisimas entrafias con la gravedad del sacerdote que porta el ciliz, sdélo
hay un paso.
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Seguidamente, el autor aborda el estudio de las tradiciones referentes al origen e
invencidn de MNuestra Sefiora de los Reyes. distinguiendo las de cardcter estrictamente
histérico de las de semtido apologético-literario.

La tradicidn asegura que, habiéndosele aparecido la Virgen, el rey San Fernando
desed poseer una imagen que reprodujese fielmente los rasgos de Maria tal cual él la
comtemplé. Pero las que se ejecutaron mo le satisficieron, de manera que a no mediar
la intervencidm solrenatural mo hubiera visto logrados sus propositos. Las cfigies rea-
lizadas anteriormente a la de los Reyes, también segin la tradicidn, serion las que se
veneran en los templos sevillanos de San Clemente, San Ildefonso ¥ el Divino Salvador,
en los dos primeros con el titulo de los Peves ¥ en el ultimo bajo la advocacién de
Nuestra Sefiora de las Aguas. A estas imdgenes, que denomina del ciclo fernandino,
estii dedicado el tercer capitulo.

Nos intercsa especialmente el andlisis arqueoldgico de la veneranda efigie, porque
el sefior Hernindez Diaz logrd conocerla en forma muy directa, mientras que a otro re-
nombrado estudioso, José Gestoso y Pérez, mo le fué permitide despojar a la imagen de
ciertas telas que la ocultan,

La Virgen de los Reves, de un metro sctenla v seis centimetros, s un maniqui de
madera, recublerto por una especie de cabritilla muy fina. Estd articulada v la cabeza
tiene, aunque no funciona, wn dispositive especial de movimientos, del que puede ob-
servarse por una ventana escapular una rueda dentods de madera ¥ una correa que
rodea su efe.

El rostro, que conmserva huellas de sucesivas encarnaciones, es muy simple en su
modelado, ¥ revela una concepcidn estilistica propia del momento, en tanto gue el del
Nifio Jesiis representa un sentide distinto, pergue recoge esa leve prescupacicn por la
belleza de las formas que en las postrimerias de la Alta Edad Media comenzd a hacer
presas en las figuras santas, como brote de clasicisme,

Si mo fuera por ciertos detalles, podria pensarse que la Virgen estd muy cerca de
lo romdnico, pero tanto ella como el Mifo Jests pertenecen por su estile al periodo
gotico ¥ su cromologia puede fijarse en la primera mitad de la décima tercera centuria.

El folleto, tal cual estd realizado, es un modelo para estudios similares. Sin aban-
domar ningin momento el respeto ¥ la veneracidn que Nuestra Sefiora de los Reyes
imponen, José Herndndez Diaz la ha analizado histérica, arqueolégica y estéticamente,
eon la seriedad ¥ capacidad notorias que caraclerizan todas las ebras salidaz de su mano.

Veinte ilustraciones acompafian al texto, cuya presentacidm tipografica hace mis
agradable su lectura.

Aporro Luis Raumena,

Hicron Vevaroe, Arquitectura Peruana, México, 1946, 172 pp., 97 la-
minas. Edicién Fondo de Cultura Econdémica, Coleccién Tierra Firme.

Héctor Velarde, cuyos conocimientos en materia de investigacidn histérica son hien
conocidos, realiza en este nuevo trabajo un estudio sintético, pero muy turnplatn ¥ ame-
no, de la arquitectura peruana.

Con estilo claro ¥ sencillo, el autor expone con precisibm los principales periodos
arquitecténicos del Perty, analizando los ejemplos més representatives de las diferentes
EpeCcas,
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En su introduccién determina los factores principales que pueden influir en la ar-
quitectura de una regidn, hasta llegar al estudio de los mismos en el Perd; dividiendo
la posicién arquitectdnica de este pals en tres partes fundamentales,

1* parte: Arquitectura prehispinica (periodo preincaico e incaico).

2% parte: Arquitectura colonial.

3* parte: Arquitectura republicana (primer siglo de la Independencia ¥ época actual).

Cada una de estas partes los subdivide a su vez on perindes y épocas, en las que
ha determinado las diferentes técnicas comstructivas ¥ las influencias de diverse cardc-
fer que pudicron actuar sobre las mismas.

Asi, en el periedo preineaico, presenta lns arquitecturas andinas ¥ sus descomuna-
les comstrucciones pétreas, sus épocas arcaicas ¥ de desarrollo; y paralelamente a cllas
estudia las modalidades de la eosta que reemplazaron la piedra por el adobe y la cal,
pero que mo por eso desmerecieron de sus émulos de la montafia. Termina esta parte
con un acertado paralelo enmtre laz eulturas contempordineas incaica y espafiola al ini-
ciarse la conquista del Perit por los viltimos,

Inicia ¢l estudio de la arquitectura colonial determinande las principales épocas ar-
quitecténicas de Espafia que tuvieron una influencia decisiva en la arquitectura del Peri,
observondo en lo gque respecta a los materiales empleados en este periodo que siguen
sicndo 1ot mismos que se usarom en la época prehispinica,

Conviene el auter que para un mejor conocimients de la arquitectura colonial del
Perti debe ésta estudiarse en orden cronoligico, a medida que fuerom aparcciendo sus
principales realizaciones en cada una de las ciudades donde se establecieron los confuis-
tadores hispinicos, Durante este periods, la arquitectura alesnzd caracteres Lien defini-
dos en las diferentes regiones que abarcara el Virreinato, donde influencias de origen
tan diverso como la hispinien de ese momento se conjuga con algo tan extraio a ella
como ¢s la modalidad indigena, para realizar los mognificos ejemplos de Cuzco, Lima,
Arequipa, ete.

Los monumentos han sido clasificados por el autor, segin su desting e importancia
artistica, demostrando en forma amplin su vasto conocimiento del tema al entrar en el
estudio de los mismos.

Tol vez los mumerosos aspectos dignos de nndlisis que encierra cada edificio, ha
heche que la obra resulte en partes un poco abrumadora para el lector mo especializado,
pero clertas  disgresiones al margen del tema tratado contribuyen acertadaments a
distraer la atencidn del mizma.

Por ultimo trata la parte corvespondiente a la época republicana, describiendo em
forma precisa los afios que sucedieron a la declaracion de la Independencin, el rechazo
como légica reaccidn de todo lo que tuviera ssbor hispdmico, ¥ la aceptacidn ciega de
los medelos franceses e italianes,

Termina luego su exposiciin considerande que la arquitectura peruana actual, debe
ser un compendio de los elementos tradicionales hispénicos e indigenas adaptados con-
venientemente a las mecesidades de la época.

Es digno destacar de esta obra el estilo clegante y sencillo empleado por el Arg.
Yelarde, ¥ la belleza v sobriedad de sus giros literarios. E2 en suma una obra que me-
rece ocupar un lugar destacado entre las primeras de la actualidad cscritas sobre este tema.

J. M. SamTas
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Antonto Sawcmo ComBacro, Cerdmica andaluza, Azulejos Sevillanos del
Siglo XVI, Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, 1948.
(4) + 61 (3) pp. + 1 + 100 ldms.

El Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla acaba de publicar un trabaje que
silo podia realizar don Antonio Sancho Corbache. Investigader inteligemte y ordenads, mos
brinda ahora, en esta publicacidn, un acabado panorama de la produccidn sevillana de azu-
lejos durante el sigla XV,

Comienza bosquejando la aparicién del azulejo plano, introducido, segin se considera,
por Francisco Niculoso, El Piseno. Este azulejo, novedoso frente al de cuerda seca de tra-
dicién drabe, no se usd frecuentemente en ol primer cuarte de ese siglo como nos demues-
tra el autor. Tuvieron que pasar alguncs afios desde 1528, probabla fecha de la muerte
de Niculoss, para que se impusiera cn los talleres sevillanos, Prueba de ello son las Or-
denanzas del gremio de albadiles del afio 1527, en las cuales se citan solamente los arulejos
de tipo tradicional como los indicados para la decoracidn de edificios; ¥ el contrato esta-
blecide entre Roque Herndndez ¥ Francisco Andrea, por el cual éste debia pintar con colo-
res de Pisa, es decir, a la manera pisana, los platos ¥ azulejos gue aquel hacia.

Corrobora ese aserto ¢l hecho de que entre 1527 ¥ 1536, queriendo embellecer a la ma-
nera italiana y clisica la Casa de Pilatos, el marqués de Tarifa acepta se usen en su casi
totalidad azulejos de cuenca ¥ no pisaros, Los pocos empleados presentan un solo motive,
reproduciendo defectuosamente los de la capilla mayor de Santa Paula.

Seguidamente estudia el autor los motivos empleados en la decoracidn de azulejos, dis-
tinguiendo les de laceria de tradicién mudéjar, los renacentistas, los inspirados en las
composiciones de los tratadistas de arquitectura y los grutescos platerescos. La primera
modalidad es Ia mis sevillana entre las enunciadas ¥ sigue ya la manera mudéjar ya la
organizada en lacerias combinadas, El remacimiento, en cambio, introduce el empleo
del casetin octogomal o cruciforme propio de los artesonados. El uso de grutescos plate-
rescos so roduce a la decoracidn de basamentos, pilastras o frisos. Quien mas los empled
fué Cristébal de Agusta, yerno del famoso Rogue Herndndez, cuyos hermosos azulejos
del pabellin de Carlos W del Alcdzar sevillano fueron imitados por ceramistng posteriores.

Los motivos {lorales, aparecen combinados con otros, &i bien toman, a veces, propia
independencia, hasta sustituir el reticulado por el solo cambio de color, como ocurre en
el zicalo de la Iglesia Conventual de Santa Clara, templo que posee una de las mis
estupendas manifestaciones que nos ha legado el arte cerdmico.

Fué construldo este riquisimo zdcalo en dos fechas diferentes: el de la capilla ma-
yor ¥ preshiterio en 1575 ¥ el que adorna el resto de la Iglesia en 1622, siends su autor
Hernando de Valladares.

Gestoso habia atribuide el primere a Cristébal de Augusta, suposiciin no compar-
tida por ¢l sefior Sancho Corbacho que ademds de anotar las diferencias estilisticas de
ambas producciones, destaca que en una cartela aparecen las letras AL, lo que sefinla-
ria como sutor de esta obra al maestro Alonso Garcia, alfarero de Triana. Ademis, la
fecha de 1575, que aparece en varias partes coincide con los afios de produccién de dicho
ceramista,

Este zécalo estd dividido en cinco paneles separados por pilastras, y enriguecido por
una base ¥ un friso de exquisito gusto.

Casi idéntico a éste es el friso de la capilla de las Animas de la parroquial de Santa
Ana de Triana, construida también por ¢l maestro Garcia.
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El Museo Provincial de Pintura de Sevilla, guarda una rica coleccidn de azulejos de
diferentes épocas, provenientes de varios conventos suprimidos por la revolucion de 1868,
Entre los mids importantes se encuentran los que pertenecieron al dominicano de San
Pablo. Fechados en 1576, posiblemente fueron confeccionados en el taller del maestro
Alonso Gareia.

Describe mas adelante los que se pueden admirar en los corredores v capilla de la
Universidad, que proceden del claustro del convento de Madre de Dios. Pero sin lugar
a dudas son los de la coleccidn de la marquesa de Lebrija los més interesantes ¢ im-
portantes conocidos. Casi todes pertenecieron al antiguo conventa de Sanm Agusting aun-
gue también los hay de otras procedencias. La marquesa de Lebrija salvd de una segura
destrucciin estos magnificos ejemplares de la cerdmica hispalense entre los que se des-
tacan, ademds de los mencionades de San Agustin, la hermosisima portada reproducida
en las liminas 78 a 81 ¥ un cuadro que pertenccio al convento del carmen descalzo.

Dedica algunas piginas al estudio de los que luce la Capilla de don Bodrigo de Jeréz,
Jurado ¥ Correo Mayor de Sevilla, en la Iglesia conventual de Madre de Dios, cons-
truidos en 1573, ¥ que supone procedentes del taller del maestro Alonso.

Por altimo se deticne el autor en la iglesia del convento de Santa Maria de Jesis
¥ Hermandad Sacramental del Sagrario de Sevilla y en los perienecientes a la iglesia de
Santingo de Carmona y San Juan Evangelista de Aldea de Gandul de la provincia del
mismeo nombre,

Hlustran este estudio cien limines sucltas muy bien impresas, Lamentamos que ne
haya sido posible la impresiin en colores de alguno de los azulejos estudiados, ello nos
acercaria mas a la hermosura de ostos magnificos ejemplaves.

El buen gusto ¥ la sobriedad campean en esta mueva ¢ importante publicacidm del
Laboratorio de Arte Sevillano.

H. 5.

Instituto de Cultura HispAnica, Cuadernos de Arte, 11, Jerez v los puertos,
Estudio por Axrtonio Sawcmo Comrbacuo, Fotografias de J. del Pa-
lacio, Madrid 1947. (5) + XXVIII pag. + 92 ldms.

Siguiendo la serie de publicaciones que comenzara con La Ruta de Colin y las To-
rres del Condado, el Instituto de Cultura Hispinica nos ofrece ahora un trabajo que
Uenard un vacio en el estudio de la arquitectura hispano-americana,

Contribucion a la historia del Arie de Espafia ¥ América son estos cuadernos, nos
dice el Arg. Feduchi en su préloge. En efecto, muchos estudiosos de Hispancamérica
verin notablemente ampliados sus horizomtes al recorrer sus paginas.

Dedicados a mostrarnos, con preferencia, la arquitectura menor, modesta y menos
conocida, pero de significative valor ¥ plena de belleza, de su repaso podrd deducirse la
imborrable relacidn entre Espeiia y América,

Refiriéndose en primer lugar a la magnifica arquitectura civil jerezana, el sefior
Sancho Corbacho mnos informa en el estudio preliminar, cimo a raiz del trasladoe de la
Casa de Conmtratacidn de Indias, amén de otras causas, resurge econdmicamente la Ciu-
dad de Jerez y con ella una arguitectura elegante y rica en valores plasticos.

5i bien la documentacién acerca de la participacidn de alarifes sevillanos en la
construccidn de estos edificios, no es tan abundante como la existente respecto de las
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construcciones religiosas, la influencia de Sevilla es manifiesta, pudiéndose citar el Pa-
lacio de San Telmo w la Fabrica de Tabacos como eslabones entre ambas manifestacio-
nes arquitectdmnicas.,

El florecimiento econdmico de Jerez se tradujo en magnificas portadas. Asi por
ejemplo, la del palacio de los marqueses de Domecy, que fuera comstruida entre 1773
¥ 1778, o la de los Villapanés, o la que adorna la casa de los marqueses de Bertemati,
que data de 1785 son modelos de exquisitez ¥ gracia arquitecténica,

Los puertos, en cambio, sienten la influencia de Jere:r, pero contrarrestada por el
ambiente marinere. Las casas del Puerto de Santn Marfa tienen las fachadas curiosa-
samente adornadas con desarrollados balcones, si biem sus portadas mo tiemen la exube-
rancin decorativa de las jerezanas.

Mids simples, pero mo menos eclegantes, las de Puerto Real nos muestran curiosas
soluciones.

La wecina localidad de San Fernande también tiene su arquitectura y fisonomia
propias. Antes de 1769, época en que fué trasladade el Departamento de Marina, era
solo un barrio de la ciudad de Cadiz, poblado por pocos wecinos. Desde entonces y a
raiz de la Guerra de la Independencia su poblacidn aumentd considerablemente y con
ella las necesidades edilicias. El hecho de ser la mayoria de sus habitantes empleados v
funcionarios -en la gran jerarquia le dié un aspecto peculiar ¥ homogéneo.

Generalmente las casas terminan en terrazas con antepecho, sus ventanas se hallan
también provistas de curiosas rejas de mucho vuclo y las hornacinas aparecen frecuen-
temente dindoles una nota simpdtica.

El lector que recorra las piginas de Jerez 3 los Puertes, advertivd en las hermosas
fotografias tomadas por J. del Palacio el estrecho parentesco que existe entre las cons-
trucciones susodichas y las viejas casonas rioplatenses, descubriendo la profunda raigam-
bre gaditana de nuestra arquitectura civil,

Estudio, ¥ de positivo valor, este segundo volumen de los Cuadernos de Arte se dis-
tingue por lo cuwidade de la presemtacidn tipogrifica v lo ebundante del material ilus-
trativo,

H. 8.

Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de
Arte Argentino, Cuadernos I-XVIL Buenos Aires, 1939-1945.

La Academia Nacional de Bellas Artes clerra, con el cuaderno vigésimoquinte, La
Catedral, la seric de Documentos de Arte Argentino,

Es ésta uma interesante coleccion que marca un muevo e importante jalén en los
estudios de nuestro arte virreinal. Obra imprescindible para el estudio de ese periodo
de nuestra historia artistica, todo investigador ha de recurrir necesariamente a ella como
fuente primordial de informacién. Quizds sea ésta la virtud principal que adorna la serie.

El abundante material grifico, producto de la pericia del fotdgrafo Hans Mann, ¥
su cuidadosa reproduccién, por lo menos en los cuaderncs primeros, han hecho de ellos
la obra buscada. Debemos agregar a esto que toda ella es una muestra de buen gusto ¥
elegancia tipogrifica.

En el primer cuaderno, el Presidente de la Academia expone en breves lineas cudles
son las finalidades que se propone la institucién al publicar dicha serie.

Mdis se persigue la elasificads ordenacidn grifica del patrimonio artistico nacio-
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nal que une historia documentada, dice ol arquitecto Noel, ¥ explica que el material
estudiado se presenta ajeno a todo apremio erclusivamente erudito,

Loz prilogos fueron encomendados & las més destacadas personalidades de nuestra
critica ¥ estudios artisticos. Pero al encarar la obra en un plane ajene a todo apremio
erudito, ¥ por tanto al no recurrir al especialista, se resicnte la calidad de las introduc-
ciones, restando homogeneidad y actualided a aguélla.

Con respects a la parte grafica considerada como material documental y no como
coleccion de fotografias artisticas, presenta también lamentables fallas. El material gra-
fico constituye para la historia del arte uma ayuda que on ciertos casos, como apoyo al
documento escrito, es imprescindible, Pero sin éste, sdlo tiene un valor particular y re-
lative, en cambio, ambos reunidos se complementan ¥ refuerzan su valor,

Sion la fotografia se le da el valor de un documentn, debera forzosamente reunir
las condiciones de tal, es decir ser vernz, integra y auténtica.

Conscientes del valor que importa la distincion de los tipos iconogrificos, gue en
América se vieron sujetos a cinones, quizis con mayor rigidez que en la peninsula, ha-
cemos notar que, en este sentido, muchos errores se han deslizado en los indices, tras-
trocando lag advecaciones de muchas imagenes cuando no creando otras. En el Cuaderno I,
Lam. XXVI, se dan como santos [ranciscanos los que cobijan las hornacinas superiores
del retablo lateral del presbiterio de la iglesia de Yavi, cuando en realidad el central
pertencce a la Orden Agustina y los otros dos a la Compefila de Jesis. Otro tanto po-
demos decir de los cuatro Evangelistas que adornan el pilpito del templo (Lims. XLVII
a XLIX) que son considerados como los Santos Padres de la [glesia.

Como San Pedro se presenta a un San Pablo pintade en los pancles laterales del
sagrario de Uguia (Cuad. II, Lim. XIV} y como imagen biblica la de San Agustin
tallada en el dosel del pilpito de la Metropolitana de Jujuy (Lim. XXXVI). En el
Cuaderno 111 hemos observado que lo reproducide en la limina XV, no es la preserila-
cién del mifio al templo, sino la presentacidn de la Virgen Nifia; que no es Santa Rosa
la figura de la limina XVII sino ontes bien la Virgen de la Merced; como tampoco
es un Nazareno ¢l Samto Domingo de la limina XLIV.

El San Pedro Molasco (Cuad, IV, Lim. XXXV) figura como San Pablo !, advir-
titndose ademas que en el Cuaderno V la imagen de la lamina XXXV representa a la
Virgen de la Merced ¥ la plateria de la iglesia de Chicoana es un detalle de la eorona
de la Virgen del Carmen que se venera en el altar mayor.

Como Santa Ana se da a la Virgen Nifia, compafiera de una imagen de aguella
santa en la lamina XXVI del cuaderno VII, ¥ como Santa Teresa una Virgen de la Mer-
ced de la XXXI Una confusion similar a la mencionada anteriprmente se ha operado
con otra Santa Ana, reproducida en ese cuaderno, pues se da a la Virgen Nifin como la
santa ¥ viceversa. (Ldms. LXII, LXII, LXXX vy LXXXI).

La de San Benito de Palermo (Lim. LX)} no es una imagen de talla sin policromar .
pues, siendo éste de raza negra requiere un encarne adecuado, es decir oscure, Adviértase
ademis, el tipico resquebrajamiento de las pinturas antiguas ¥ que los ojos no son pin-
tados sino de cascardn de vidrio.

La sierra que en su mano tiene el San Simdn de la catedral de Tuecumén (Cuad.

! Remitimos al lector a la limina XXIX cn donde aparcce la imagen en la hor-
nacina inferior del lado de la Epistola del altar,
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VI, Lam. LIV) lo identifica como tal ¥ no como San Pedso, lo mismo que el niio al
Angel de la Guarda, que en el Cuaderno IX, lim, XXVI, figura como San Gabriel *.

Refiriéndonos al Cuaderns XIII, advertiremos que es un San Miguel la estatua de
la léming XXIII ¥ una Virgen del Carmen la de la XXVIIL Resoltanos nueva la de-
signacidn de Mea Culpa y de La Ovacidn que se dan al San José (Lidm. XXXVII) ¥
a la Virgen (Lam. XLVIII) respectivamente, pequenas figuras que habrén integrade
tradicionales nacimientos.

En ¢l cuaderno XV se consigna como San Luis Gonzaga un San Antonio (Lim.
XLVI) v como San José el San Juan Evangelists que integra el Calvario de la iglesia
de San Carlos Minas (Lim. LIX). A otro, al tradicional de la Carrodilla, pertenece el
San Juan Evangelista v el Seiior Resucitado (Cuad. XVI, Léms. LXXIV y LXXXII),
considerndos ambos como San Juan Bautista.

Entre el rico acervo artistico de Santa Fe, estudiado en el cuaderna XVII, tiene un
destacado lugar el Seior de la Columna (Lam. X ¥ XI) que el autor del prélogo denomina
de la Paciencia ¥ un hermose cuadro de factura altoperuana (Lim, LXXXIL) que no re-
presenta a la Sagrada Familia sino a Santa Ana, la Virgen Nifia y San Joaquin.

Por dltimo, en el Cuaderno XXI, aparece un relieve de bronce (Lim. LXXII) re-
presentando a Sante Domingo de Guzmin y un San Juan Evangelista, de talla (Lém.
LXXXIV) que en el indice figuran como San Juan de la Cruz y el Apdstol Santiago
respectivamente .

Hay también sensibles equivocaciones en cuanto a la ubicacién de ciertas imége-
nes, asi por ejemplo, el Crucifijo (Cuad. V, Lam. XLVIII) no pertencce a la iglesia de
Rosario de Lerma sino a la de Chicoana, como tampoce el San Roque (Lam, XLI). Lo
mismo diremos del San Vicente Ferrer, que figura en el cuaderno VIII como pertene-
ciente a la capilla de Nonogasta (Lams. VIII y IX) v como propicdad de la de Tino-
gasta en la XCI. Lamentable confusién esta que no nos permite saber al fin, en cudl de
las dos capillas se encuentra.

Poco explicito con respecto a la imagen de Cristo (Lém. XXIIT), el indice del Cua-
derns VIII no nos dice a qué iglesia pertenece. Algo similar ocurre con una estatua de la
Virgen, cuya cabeza estd reproducida en la limina LIIT del Cuaderno XIV, mientras que
en XV, limina L, aparece integramente como perteciente a la capilla de Salsacate. (En
qué eapilla estd la imagen, en Pocho o en Salsacate?

En el XV se adjudican a la iglesia de Valle Hermoso las imdgenes de San Pedro
¥ San Pablo (Lams. LXVI y LXVII}, ¥ un cuadro (Lim. LXXIX), que pertenecen a
la de San José. También el Crucificado (Ldm. XCIII) de la iglesia de Tulumba, ¥ el
San Pedro (Ldm. XCII) (no San José) de Son Pedro Norte es otorgado a la de Ischilin,

Lamentamos que se baya incluido como antiguo el bordade que adorna el capillo de
una de las capas pluviales de la catedral de Cérdoba (Cuad. XI, Lim, LXXXVI) que
fuera agregado no ha muchos afios cuando se traspasaron a una nueva tela los bordadoes
de una antigua capa (Lim. XCI). Otro tanto podemos decir de los dngeles (Cuad, XVII,
Lims, XLVII y XLVIII} tallados en la segunda mitad del siglo pasado y de los re-
clinatorios (Cuad. XXI, Lims, LXIV ¥ LXV) que fucron ejecutados después de la res-
tauracidn de la iglesin del Pilar en el afioc 1930.

Hemos notado que se presentan aspectos de edificios, que, si bien dan cabal con-
cepto de la habilidad del fotégrafo ne aportan ninguna novedad. Tal ecurre en agué-

1 Véase la imagen integra en la lamina XXT,
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llas que muestran la decoracidn del techo de la catedral de Cdrdoba, pinturas decadentes
¥ oros pretenciosos con los que se ha querido ocultar la nobleza de aquel admirable
edificio colonial. Lo mismo puede decirse de algunos aspectos del interior de nuestra
iglesia mayor,

En otros Cuadernos advertimos erroves, que aunque de otra indele, no por elle
deben dejor de ser tenidos en cuenta. La similitud entre laz pinturas reproducidas en
las laminas CX y CXI, del Cuaderno II bis, ha dado ocasidn para que se considerara a
la segunda como detalle de la primera, cuando en realidad son dos pinturas diferentes.

Por otra parte aclaramos que en la lipida reproducida en la limina LXXIIT (Cuad
VIII) no dice Alphons I, sino Alphosi de Alfaro ¥ que el pie (Cuad. IX, Lim. LXIV)
no pertenece a la Cruz llamada de San Ignacio sino a la custodia cuyo ostensorio aparece
en la lamina LXXYV. .

Ademis, nada Hene que ver a nuestro juicio el americanisimo cuadro de la Anun-
ciacién con la escuela leonerdesea espafiola, como tampoco el San José (Cuad, XIII,
Lam, XLII) de mano lusitana con la producciin misionera.

Por tltimo, el detalle decorative es una sureola, las silles encadenadas no son si-
Nerias de core (Cuad. XIII, Lam. LI y LII), ¥ es de estilo portugués ¥ no espafiel
la silla de la ldmina LIII.

H. 5.

Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de
Arte Argentino, Cuaderno XX, Las Misiones Guaranies, Escultura,
pinturas, grabados y artes menores, Buenos Aires, 1946. 34 (2) pp.,
LXXX liminas, (24) pp.

Es, sin duda, el sefior Miguel Soli uno de nuestros mejores estudiosos ¥ de los que
mis han estudiade ¥y mejor conocen todo lo referemte al arte colonial, ¥ es €], feliz-
mente, quicn ha tenido a su cuidado la preparacidn de este volumen.

Este solo hecho es toda una garantia de la perfeccidn de este tomo que acaba de
editar la Academia Nacional de Bellas Artes. A él se debe la seleccidn de las piezas y
suya o5 la introducciém histérica referonte a las mismas,

Dicha introduccidn es una sintesis histérica de la evolucién de la escultura, pin-
tura, grabade y artes menores entre los guaranies v, tomada en conjunts, ¢5 una expo-
sicifn tan completa como precisa. Tal vez madie, con anterioridad al sefior Sold, habia
esbozads con mayor acierto ¥ con menor dispendio de palabras, la magna laber artis-
tica de aquellos indigenas v de sus maestros.

Aungue documentalmente no hemos podide, hasta nl presente, confirmar el relato
que publicd Quesada referente a José ¢l Indio, autor del “Sefior de la Humildad y Pa-
ciencia”, que s conserva, no en San Francisco, como escribe el sefior Sold, sino en la Mer-
ced, creemos un error el repetic con Eduardo Schialfine que esa escultura, que data de
1780, es “la primera obra argentina con que se inicia el arte nacional”. No lo es crono-
ligicamente, ya que, siglos antes, se habian realizado esculturas nada wulgares, y, por
otra parte, no todos los peritos de arte considerardn a esa estatua como la obra maestra
de la estatuaria macional, si es que alguien le quisiera otorgar el primer puesto en el
orden de méritos,

Las piginas que consagra el sefior Sold a los pintores es tan cabal como las que
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dedica a los escultores, mencionando entre aquellos al francés Verger, al barcelonés Gri-
maw, al andaluz Redrigues, ¥ a los indigenas, discipulos de tales maestros. Celebramos
que a juicio del sefior Sold la “Virgen de los Milagros” de Santa Fe “es una de las
mas bellas obras de pintura colomial™ (p. 19). Asi es sin duda.

Acoge el seiior Sold la versidn referente a J. M. Kabiyi, “que firmaba sus obras
con una K", En vida de don Enrique Peiia, ¥ después del lamentado deceso de aquel
gran caballers, hemos estudiado este cuadro, que nos encanta, aun en los extremosos
ojos de la imagen, pero no acabamos de reconccer en el mismo la mono indigena. El
sefior Sold reproduce el lienzo (Lim. XXXII) a una con su amplio marce, aunque éste
es de factura madrilefin ¥ de principios de este siglo, conforme nos informé Enrigue
Pefia, ¥ aquel nada tiene que nos convemza de su indigenidad. Agregaremos que en
las largas listas de indios misionercs jamds hemos hallado el apellido Kabiyi ¥ que es
muy extrafio que un indigena firmara con indcial,

Muy acertadas consideramos las frases que a Yapari dedica el sefior Sold, pero tam-
bién aqui hemos de disentir en dos puntos. Supone el egregio historiader del arte co-
lonial que Yapari no sdlo es el autor de la ldmina que lleva su nombre sino también
de las demds que se encuentran en el libro de Nieremberg. “Tanto en este grabado, co-
mo en la mayor parte de los restantes muestra Yapari gran dominio de su técnica™, (La-
minas XLII al XLIX) .

Mo sélo no aceptamos el que csas liminas sean de Yapari, sino que nos parece evi-
dente que no son de ¢l La téenica es totalmente otra, como es totalmente otro el espi-
ritu artistice que los ha realizado. Aun mds: parécenos muy improbable que Yapari pu-
siera su firma al pie del retrato del Padre Tirso Gonzalez, que no pasa de una discreta
mediocridad, ¥ dejara de ponerla (en la hipitesis de ser él su sutor) en el de la glo-
rificaciém de la Monarquia Hispana, que es artisticamente muy superior a aquella ld-
mina. En estas dos ldminas hallamos dos manos diversas y creemos que, recorriendo
todas las liminas del célebre libro, es fécil discernir cinco o seis manos, cuando menos.
Yapari es el tinico artista cuyo nombre conocemos, pero si hemos de juzgarle por el
mencionade retrato, no fué el mas eximio de los ilustradores del Nieremberg. Tritase,
por otra parte, de una copia, ya que el retrato de Tirso Gonzalez era popular a princi-
pios del siglo XVITI, ¥ el indio lo tomé de un libro inglés, como se deduce del escudo
de la Gran Bretaia que uno de los éngeles sosticne.

Otro aserto del sefior Sold es también insostenible, n nuestro ver: “No es posible
decir que los grabados misioneros estén inspirades, ni que son copia de los de la edicién
de Amberes de 1864, firmados por “Gasp. Bouttats, invent. et fecit”, pues si en algunos
de ellos se observa cierta semejanza, se debe a que tratan un mismeo tema, ya que es
notorio que los artifices guaranies eran admirables copistas™ (p. 20).

Esto dltimo e cierto, pero también es cierto que la mayor parte de las ilustraciones
son copias serviles de las de Bouttats. Nuestros indios tenian escasisima inventiva ¥ era
poco menos que imposible, dado el concepto que de ellos nos hemos formado, que pu-
dieran hacer un grabado a base de la simple lectura del libro de Nicremberg.

Es precisamente uno de los grandes misioneros de fines del siglo XVII y principios
del XVIIIL, época a la que corresponden las liminas del Nieremberg quien afirmé: “Asi
como los indios son estipidos para inventar, son estupendos para imitar, pero eso & tienen
delante un modelo... Tengo un Misal impreso en Amberes ¥ otro que copid a pluma
un indio, ¥ los copié com tanta perfeccidn que apenas se distingue ¢l uno del otro...
Copian grabados con gran acierto. Como digo, son capaces de imitar cualquier cosa,
con tal de tener a la vista un modelo, del cual no desvian los ojos, ¥ son incapaces de
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dar un paso por su propia cuenta. Sus entendimientos son tan obtusos que no saben for-
marse una idea grafica de un objeto, a no ser que lo estén viendo". Estos asertos som
del Padre Antonio Sepp, y coinciden con los de los demds misioneros,

Disentimos del sefior Sold en los dos puntos indicados, pero estamos con ¢l en las
muchas aseveraciones que hace, muy acertadamente, sobre el arte de los guaranies. Muy
en su punto estd cuanto dice sobre la habilidad xilografica de los mismos ¥ nos felici-
tamos que haya publicads un cwl de lompe (ldmina LII) que se halla en la citada
obra de Nieremberg. Esa vifieta, al ser aumentada en tamafio, ha perdido, no obstante,
algo de su frescura y, por razones que ignoramos, el dngel lleva una fea mancha en la
punta mnasal.

También pondera ¥ justicieramente, el sefior Sold, la limina de San Juan Nepomu-
ceno, pero tratindose de un estudio de alta eritica, habrin sido conveniente advertir que
la leyenda, sepin la cual se dice que Tilcara la grabo em San Ignacio, en 1728, no
esta grabada sino escrita a timta. Con el sefior Alejo Gonzaler Garafio, su poseedor, he-
mos examinado la caligrafia, la expresidn literaria, la realidad histdrica ¥ la tinta de
esa leyenda, ¥ no parece que pueda dudarse que es auténtica ¥ contemporinea con la
fecha que ostenta, pero es posible aungue no probable que algin falsificador de anti-
gitedades hubicse modernamente agregado esa leyenda, convirtiendo asi un grabado eu-
ropeo en grabado indigena. Creemos sinceramente que no es ese el caso, pero la critica
debe exponer toda la verdad, o fin de que ésta sea firme.

En pocas pero acertadas lineas se refiere al sefior Sold a las artes menores. Silo
lamentamos que descomociera lo que sobre fundicidn de campanas y sobre construccidn
de relojes publicamos en nuestras monografias referentes a Artesanos ¥y a Matemdticos.
En esta postrera (Buenos Adres, 1945) dedicamos el primer apéndice a los “Constructo-
res de Belojes™ (pp. 199-200% ¥ consignamos no pocos datos sobre el H. Jaime Carreras,
no Correas, como eseribe el sefior Sold. Segin este critico, a este jesuita se debid la
construceiin de un reloj para la Catedral de Faenza, pero no indica la fuente en que
hallé el dato. Tal vez sea el mismo reloj que, segin nuestras referencias, le encomendd
la ciudad de Faenza para adorno y servicio de la misma.

Aungue hemos hecho algunas observaciones a los asertos de Sold y discrepamos de
algunas de sus juicios, hemos de confesar, como ya apuntamos, que esta introdueccién es
muy buena, Siempre halaga leer lo que escriben quienes dominan la materia ¥ el sefor
Sold es ciertamente uno de los que mis conocen todo lo referente al arte colonial argenting.

Setenta liaminas ilustran este volumen, que encabeza la introduccién mentada. Las
fotos han sido realizadas por ol fotégrafo de la Academia, Sr. Hans Mann, pers han
sido elegidas por el sefior Miguel Sold. Su eleccidn es, sin duda, acertada aunque nues-
tras preferencias no coinciden siempre con las suyas. En materia de arte, la gama de
gustos jes tan grande! Lo subjetivo es poco menos que indefinido. Hay, sin embargo,
algunas observaciones plenamente objetivas que hacer a las indicadas liminas. La IV
silo muy parcialmente puede dar idea del arte indigena, ya que ambas imdgenes estin
tan descascaradas en sus rostros que resultan monstruosas. La lémina V es un detalle del
n. IV, pero con la particularidad de que en IV la imagen estd con la boca bien abierta,
¥ en W estd con la boca bien cerrada. Sin duda que se trata de la misma imagen, pero
¢como explicar esas anomalias? Las liminas XXXVIIL y XXXIX, como algunas de los
niimeros anteriores, no expresan manifestacion alguna artistica, digna de ser tenida en
cuenta, ¥ la XL, ademds de ser conocidisima, nada expresa de artistico. Las piezas LIV-
LXVHI som, sin duda, excelentes manifestaciones del arte o de la artesania misionera,
¥ celebramos que ¢l sefior Soli las haya publicado, tomindelas de los museos de Lujin
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o de La Plata, o de las colecciones Lafuente Machain ¥ Gancedo, La limina LXIX es,
8 nuestro ver, de gran importancin en la historin del arte indigena, ¥a que reproduce
en madera lo que otro indigena habia reproducids a buril (lémina XLII). En la hipé-
tesis de que ambes artistas se hubiesen valido de un misme original, que seria el de
Bouttats, ambos, o a lo menos uno de ellos, so apartd del modelo en pocos detalles. Has-
ta qué punto se debe ese fendmeno, al espiritu creador del indigena o a la materia, mis
o menos ficil, sobre que cada uno de ellos trabaja, es algo que dejamos a los técnicos
el precisar. Tampoco hay que olvidar que no han de ser pocas las liminas debidas no
al buril de los indigenas sino al de los maestros de los mismos,

Las liminas LXX ¥ LXXI abren un nuevo capitulo en la historia del arte misio-
nero, como ya indicamos al reproducir liminas analogas en nuestro libro sobre Arfesa-
nos Argentinos durante la Dominacion Hispana, ¥ hubiéramos deseado una apreciaciin
del seiior Sold sobre las mismas. A un maeestro le podemos exigir algo mds que la re-
produccidn fotogrifica ¥ una anotacidn histdrica, cuanda se trata de obras que salen
de lo comiin ¥ ordinavio. Ese es el caso de las liminas mencionadas.

Tales son las leves observaciones que tenemos que hacer sobre la labor que, con
tanto conocimiento de causa ¥ con tan general acierto, ha realizado el sefior Miguel
Sold en este volumen de Documentos de Arte Argentine.

Gumrermo Fumvowe, 5. I

Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de
Arte Argentino, Cuaderno XXII, El Templo de San Ignacio, (10) 41
(3) + LXIV lams. + (12); y Cuaderno XXIV, La Santa Casa de
Ejercicios, (10) 27 (3) + LXII léms. + (12), Buenos Aires 1947.

Este interesante cusderno figura entre los iiltimes publicados por la Academia Na-
cional de Bellas Artes, habiendo sido encomendada la ejecucién del prélogo al conocido
critico José Ledn Pagano.

En la primera parte del mismo, que intitula Concepto del Barroco, muestra el autor
una vez mas su pluma dictil, fliida v sus comocimientos estéticos. En esas piginas es-
tudia el barroce, su génesis, evolucidn y matices en las diferentes maonifestaciones ar-
tisticas, corroborando su doctrina varios v autorizados conceptos que acerca de tal mate-
ria tuvieron otras personalidades de la eritica.

Pero, con fer esa parie tan importante, nuestro interés se dirige inmediatamente a
la segunda, dedicada a estudiar el templo. Aqui nos sentimos algo decepcionados. Nota-
mos en esas dos partes poca ligazén o forzada unided ¥ en lo que se refiere a la infor-
macidn advertimos que es sumamente escasa, ¥a que una construceidn hermosa ¥ tan
ligada a nuestro pasado merece algo més que lo dedicado en este estudio.

Este templo, muestra de la habilidad constructiva y del estupendo espiritu de Ia
Compaiiia de Jesis, fué comenzado en 1710 siguiendo los planos disefiados por el Her-
mano Juan Kraus. Es, también, la primera obra de envergadura que se erigia en aguel
Buenos Aires pobre y achatado. Imtervinieron en ella ademis del citado Kraus, los je-
sujtas Blanqui, Primoli ¥ Weger, concluyéndose en 1734,

Sefiala el sefior Pagano, siguiendo en esto la opinidn de autores anteriores, los di-
ferentes espiritus que animan la fachada y el interior, aguélla movida, de acentuados
juegos de luz y sombra; éste, pesado, sereno, que invita al recogimiento,
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Recuerda, también que San Ignacio tenia solamente una torre. Un error de im-
prenta, segin creemos, hace decir al autor que la otra se agregd a mediados del siglo
XVIIL, ¥ no en el XIX como es sabido, siendo su arquitecto Felipe Senillosa,

No estamos de acuerde en lo referente a la comstruccién del retablo mayer. El ac-
tual no es el que fuera ejecutado en el Pueblo de San Juan, come refieren las Cartas
Anuas, sino que se debe al maestro Isideo Lorea, quien lo ejecutd con anterioridad a 1767,

En cuanto al traslado de un altar anterior a San Francisco, es una tradicién recibida
por el P. Argafiaraz, de la cual no se tienen referencias documentales y que se viene
repitiendo desde entonces como cosa cierta.

Tampoco creemos que muchas de las imdgenes conservadas en esta iglesia, proce-
den de los misiones. Solamente la Santn Birbara del micho superior del altar hoy dedi-
cado a San Judas responde a la estilistica misionera, ¥ en cuanta a las demdis responden
en general a la manera de los tallistas que trabajaron en Buenos Aires a fines del siglo
XVIII, como Isidro Lorea, Bartolomé Ferrer, Manuel Diaz, Estoban Samson, José de
Sosa, Tomis Saravia, etc. Otras parecieran importadas de la peninsula. Tal es el caso
del San Francisco Javier, que pudiera ser aquel que el Consulade mandara tallar en
Madrid.

Befliriéndose, mds adelante, a las plezas de plateria que guarda dicho templo, estu-
dia cuatro de ellas: dos marcos de sacras, que pertenecieron a la iglesia de Belén y dos
atriles. La inscripcidn de wmo de ellos (Lim. LIIT), ha hecho que el autor confunda,
sogiin se colige por el texto ¥ la referencia del indice, un atril con un sagrario. La
mencionada leyenda da a entender que dicho atril pertenecia o era del uso exclusive del
altar del Sagrario.

Siguen al texto sesemla ¥ cuatro fotograliss, que dan idea de lo que es el templo
arquitectdnicamente mas que de lo que encierra. Debemos lamentar que se hayan ol-
vidade en esta publicacién de la imagen de Ntra. Sra. de las Nieves, scgunda patrona
de la ciudad ¥ que quizds sea la mis antigua que se conserva en Buenos Aires, ya que
se tienen noticiss de ella desde 1611. Otras piezas imteresantes, que tampoco ham sido
estudiadas son las imdgenes de Nira. Sra. de los Dolores o la del Trinsito, las pinturas
del preshiterio o de la sacristia ¥ otras piezas de plateria

Disentimos también con algunas referencias consignadas en el indice. Asi el mons
truo que pisa San Ignacio, lim. XXIV, no es la idolatria, sino la herejia, simbolismo
mis acorde con el espiritu de ese santo. Ademds puede leerse en el dorsa del libro que
tiene ¢l menstruo, la palabra Lutero.

La imagen de la limina XLIX ne es una figura yacente de Santa Teresa sino de
Santa Casilda y reproduce en sus formas generales ln que hiciera Diego Siloé para el
santuario de dicha canta cercano a Briviesca (Prov. de Burges), tipo muy popularizado
en esas regiones de Espafia.

Tampoco es la Venerable Mater Salvatoris el relieve reproducide en la LIV, sino
una Virgen del Carmen, como lo demuestra ¢l escudo del escapulario ¥ los colores em-
pleados en la policromia, a pesar de la leyenda Mater Salvatoris pintada en la hornacina.

La figura de aquella mujer estupenda, Maria Antonia de la Paz y Figueroa, cobra
especial relieve recorriendo las piginas del estudio que, confeccionado por Ricardo Gu-
tigrrez, prologa el cuaderne XXIV,

Conocidas son las andanzas de la Beata de los Ejercicios, su perogrinacion desde
Santiago del Estero y su consagraciin a la propagacién de los Ejercicios Espirituales de
g:nhl:;m:in de Loyola, cuya prictica habia decaido desde la expulsitn de la Compaiia

5.
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La primera easa que fundara para tal fin estaba situade frente a la iglesin de San
Miguel, sucediends a ésta otra en el barrio del Hospital en 1783, Pers la casa en la que
consolidd su obra, que hasta nuestros dias perdura, es la que se levantd en la ealle que
corre de Este a Oeste por frente de la parroquia de la Purisima Concepciin, en los te-
rrenos cedidos por don Antonio Alberti v dofia Agustina Marin en 1786,

Ayudada por los seiiores Manuel de la Vega, Pedro P. Pabon, Alfonso Rodriguez ¥
el Obispo Malvar, vid Sor Maria Antonia que desde 1795 se levantaba poco & poco su
deseada Casa de Ejercicios Espirituales. Desgraciadamente no sabemos a quién se debe
el plano que se utilizd, salvo algunas variantes, para su ereccidm, si bien hay indicios
que su disciador fuera Jusn de Campos, como sefiala el P. Guillermo Furlong, S. J.

Destaca el autor la sencillez de este noble edificio, sus patios soleados, sus claustros
recoletes, sus celdas en donde hace gala la modestia, la modestia de lo indispensable ¥
tambidn lo elegancia de lo indispensable.

Tratando de las obras que guarda atn esta Santa Casa, el sefior Gutidirez, se reficre
con especial interés al Calvario del clawstro euye mdrimo palor reside en la Dolorosa
¥ en ¢l San Juan Epangelisia. Pero sin duda nlgunn, som Jos dos Nazarenos, de tamafio
natural, las imdgenes mis importantes de las conservadas actunlmente. Expone, el autor,
basindose ¢n una tradicidn, su duda acerca de que sea el Sefior de la Aspiracidn, el
Cristo que fuers donado a la Madre Antuls, en 1785 por den Resendo Rico quitn lo
envid desde ¢l Cuzco. Creemos también nosotros, que asi sea pues en su carta de 4 de
enero de 1786, la Madre es muy explicita cuando dice que el Sefior estd en accidn de
caminar, no estd agechado. Este y el que se venera en la capilla piblica son induda-
blemente dos bellisimas figuras, de realizacién americana, pero de ascendencia andaluza.

Estudia, tambidn, el Sefior de la Humildad y Paciencia, de conjunto poco feliz
aunque bien resuelto en algunos aspectos, un Cristo de marfil, el curicso grupo del
Pecador arrepentido, y otras figuras y piezas de menor importancia,

Hace mencién, ademds, de otras pinturas que se conservan, de los dos retratos de
Sor Maria Antonia pintados por José de Salas ¥ por Fernando Garcia del Moling, el de
Juan Visier lamentablemente repintado, y varios retratos de las superioras que pasaron
sus dias en la placidez de esta Santa Casa de Ejereicios.

Mo estamos de acuerdo en lo que se refiere a la imagen de la Dolorosa (Lém. L)
que por su factura modernisima no merece se la haya incluide en estos euadernes,

H. §.

Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de
Arte Argentino, Cuaderno XXV, La Catedral, Buenos Aires, 1947,
47 (3) pp., LXXXVI liminas, (22) pp.; v Cuaderno XXIII, Los
Templos de San Francisco ¥ Santo Domingo, Buenos Aires, 10947,
38 (6) pp., C. liminas, (20) pp.

Con la publicacidn de los cuadernos dedicados a los templos portefios de San Igna-
cio, San Francisco ¥ Santo Domingo, como asimismo a la Iglesia Catedral ¥ a la Casa
de Ejercicios la Academia Nacional de Bellas Artes da fin a los Documentos de Arte
Argentine, valiosa coleccién iniciada en 1939 con el cuaderno consagrado a la hermosa
iglesia nortefia de Yavi, Destinada a divulgar la ordenacidn grdfica del patrimonio na-
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ecional, la serie se ha coracterizado por una desigualdad notable. En tanto que algunos
cuadernos se destacan por lo esmerado de las reproducciones fotogrificas y la seriedad
de los estudios que las preceden, en otros, por el contrario, se han deslizado numerosos
errores en el texto ¥ se han intercalads fotografiss que debian figurar en otros cuadernos.

Aparie de estos reparos, In serie documental que comentamos comstituye un positivo
valor, aunque no un modelo en su género.

Pasemos, ahora, a ocuparncs de los (ltimos cuadermos en los cuales se ponen de
manifiesto los defectos ¥ wirtudes de la serie.

En el cuaderno XXV el sefior José Torre Revells estudia nuestro templo mayor, re-
sefionde las diferentes fabricas que se levantaron en Buenos Alres desde la fundacidn
de la cindad hasta culminar en la actual construccidn, e monuwmente religioss mds fme
portante que labraron los espaiioles en el periodo de la eolonizacicn en la sede de la
primitiva gobernacion del Rio de la Plate, que despuiés eleanzaria jerarquie de capital
del virreinato del mismo nombre.

Es éste el estudio mis completo publicado hasta el presente ¥ reproduce en lineas
generales €l dado a conocer hace algunos afios en las piginas de la revista Archiivum, en
el cual, ademds de una copiosa bibliografia, se inserta al final del mismo un Apéndice
Documental, que e omite en el presente libro.

Demas estd decir que el sefior Torre Revello rehuye, comoe en todes sus trabajos,
tanto las mseveraciones asentadas sobre intuiciones como el comentario subjetivo, y pre-
fiere el mds dificil camino de la fundamentacidn documental, como dnico medio eficaz
de elaborar definitivamente nuestra historia artistica.

Refiere el autor que en el reparto de solares que hizo don Juan de Garay, desting
a la Iglesia Catedral ¢l mismo que ocupa en la actualidad, aunque la primera construe-
cién que se erigid no lo fud precisamente en ese sitio, pern i la que se levantd por ini-
ciativa del Arcediano Martin del Barco Centenera, demolida en 1603. Cinco afios mas
tarde estaba concluide otro templo, edificado por Hernandarias de Saavedra, que se de-
rrumhd en 1616, dirigiendo el mismo gobernante una nueva iglesia, que, librada al cul-
to en abril de 1618, fué erigida en Catedral ¢1 12 de mayo de 1622 por el primer obis-
po del Rio de la Plata, fray Pedro de Carranza.

Este templo carccia de campanarin v baptisterio, resultando indecoreso a pesar de
los esfuerzos hechos por el Obispo para adecemtarlo, ¥ si o ello apgregamos lo inestable
de ln construccidn se comprende que tanto el tercer obispo fray Cristébal de la Mancha
y Velazco como el gobernador José Martinez de Salazar concibieran el proyecto de un
nuevo edificio de tres naves, con pilares de ladrille ¥ techumbre de teja, que, levado
a la prictica, fué inaugurado en 1671, el cual tampoco fué de larga duracién, por cuan-
to en 1682 se ordend su demolicidn hasta los cimientos. En su lugar levantdse otro, del
cual en 1693 estaban terminadas las tres naves construidas sobre arcos de cal ¥ ladrillo
¥ cubierta de teja, faltando sdlo para su perfeccidn acabar de levantar las torres, la ca-
pilla de Jas Animas, el coro y la sacristia principal.

En 1727 Marcos Rodriguez de Figuerca declara que el pdrtico falricade con ma-
dera habia sido derribade por amenazar ruina ¥ habia side reconstruido con cal ¥ la-
drillo. Esta fibrica se mantuve en pie hasta el 23 de mayo de 1752, en que so derrum-
bé parte de la misma, excepto el frontispicio ¥ las torres que permanccieron hasta 1778,
afio en que se los demolid por no corresponder a la nueva iglesia construida en reem-
plazo de la antigua por el arquitecto saboyano Antonio Masella, autor de los planos ¥
director de la obra. 1

Cuando en 1770 se procedié a desarmar la cimbra de la ciipula, se advirtieron grie-
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tas profundas que obligaron a reconstruirla desde el tambor de apoyo, encargéndose de
ello el maestro Manuel Alvarez de Rocha,

No estaba terminada la Catedral coando fué bendecida el 24 de marzo de 1791,
permaneciendo en ese estado hasta 1827 en que se concluyeron las obras del frente, fal-
tando sile la decorncién. Poro las torres, a pesar de los distintos provectos elaborados, no
fueron nunca construidas, déndose asi el caso de una catedral sin campanario.

Luego de precisar las etapas de Ja construccién, pasa el autor a describir el templo,
recordando las decoraciones que el italiano Parisi realizé en la béveda y cipula, los dis-
tintos altares ¢ imdgenes que lo adorman y el mausoleo consagrado al general dom José
de San Martin.

Mis escasa es, en cambio, la informacién respecto a las obras de arte conservadas
en ¢l templo y dependencias adyacentes, ¥ es conveniente advertic que se omite la re-
produccién de piezas de excepcional calidad plistica o de notorio valor histirico ¥ en
cambio se publican otras desprovistas de todo interés, como el Crucificado del altar ma-
yor, esculturs moderna de escasa jerarquia artistica (Lams. XXVI y XXVII). Del San-
to Cristo de Buenos Aires, por otra parte, ge da una sola vista y bastante defectuosa por
cierte, cuando esta hermosa imagen, debida al portugudés Manuel de Coyto, es la mis
antigua de todas las conservadas en Buenos Aires, pues fué esculpida en 1671 (Ldm,
XXIV) 1,

Nos parece oportuno aclarar, que la mayoria de los objetos que se publican, no per-
tenecen a la Iglesia Catedral desde antiguo sino que son propiedad de la Archicofradia
del Santisimo Sacramento desde hace pocos afios, obsequio de generosos cofrades. Algunos
de ellos, como el portapaz (Lém. LXX) de reciente ejecucitn.,

Lamentamos que se hayan malgastado algunas péginas en tales reproducciones,
cuando com un mejor criterio selectivo se hubicran podido presentar imégenes tradicio-
neles, como los San Martin de Tours, &l San Juan Mepomuceno de la Sala Capitular,
o las magnificas bandejas, custodias, cilices y candeleros del tesoro de la Catedral.

Conviene advertir que la seleccidn de fotografias no estuve a cargo del prologuista,
lo que hubiera evitado los reparos que hacemeos.

Se reproducen también los diversos planos y vistas conocidos de la Catedral, como
el proyecto de frontispicio por José Custodio de Sia y Faria, el dibujo de R. J. E. Egiot,
los de Carlos E. Pellegrini, la litografin de Pallitre ¥ los relevamiontos hechos por el
arquitecto Mario J. Buschiazzo, estudioso que se ha ocupado en diversas oportunidades
de nuestra Iglesin Metropolitana,

El coaderns XXIII, confiado al académico José Leén Pagano, ohservador sagaz a
quien la critica debe no pocas piginas felices, nos ha desilusionade. Esperdbamos con
impaciencia un estudio acabado de las iglesias de San Francisco ¥ Santo Domingo, tem-
plos a los cuales esti dedicado. Del primero se ocuparon Vicente G. Quesada, quien,
con los datos facilitados por el P. Juan Nepomuceno Alegre, compuso una monografia
fque constituye ¢l mds importante aporte hecho hasta el presente, v el P, Abraham Ar-
gafiaraz, autor de una Crénica plena de informaciones. Con respecto al segundo, menor
es aiin la bibliografia, reduciéndose a las Noticias que el mismo Quesada diera a conocer
en las piginas de la Revista de Buenos Aires. Todas ellas vieron la luz en el siglo
pasado y después de un lapss tan considerable era dado esperar alguna novedad en el

1 Y decimos defectuosa per cuanto el Cristo reclina su cabeza a la derecha ¥ mo
a la izquierda como se ve en la fotografia.
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estudio de tan interesante tema. Pero, infimo es el aporte del presente cuaderno, limita-
do en realidad a la parte grifica, pues el prologo no sélo nada agrega a lo ya conocido
sino que se deslizan en ¢l errores dignos de ser puntualizados.

Disentimos del sefior Pagano en que el retablo mayor de San Francisco fuera cons-
truido en las Misiones Jesuiticas y destinado originariamente para la Iglesia de la
Compafiia de Jesiis en Buenos Aires (p. 14). Su estils 3 su téenica nada tienen que
ver con las producciones salidas de los talleres misionerns. Ademds, el P. Argafiaraz, a
quien sigue en esto ¢l sefior Pagano, basa su aseveracién en una tradicidm oral reco-
gida en ¢l convento. Mayor erédite merece, en cambio, el P. José Sanchez Labrador,
quien en 1772 escribe: “En la Iglesia de San Francisco de la ciudad de Buemos Ayres,
hallindome yo en esta ciudad, se colocd un retabls en el altar mayor, trahido [sic]
del Rio Feneyro, labrado de Jecorandd negro por maesiros portugueses’.

No aceptames, tampoco, que el taco representando a la Virgen con el Nifo (Lam.
LIV) sea un documento curioss (p. 16). El lector desprevenido puede creer que esti
ante una xilografin colomial inédita, cuando en verdad tritase de un grabade en
madera traide de Italia mo hace muchos afios por un religioso de la Casa.

Es cierto que el retablo mayor de Santo Domingo lo fabricd José de Sosa, pero
ignora el prologuista que el altar actual no es el labrado por el tallista portugués, sino
muy posterior a aquél, ya que fué colocado durante la administracién del padre Ga-
belich, a fines del siglo pasado. De modo, pues, que todas las deducciones acerca de la capa-
cidad del artista, —artista de no escasas posibilidades, lo Nlama— carecen de fundamento,

Muy acertadas consideramos las frases que dedica o la obra de Angel Maria
Camponeschi, ¢l pintor romano que actud en el Rio de la Plata a principios del siglo
pasado, pero también aqui hemos de disentir del sefior Pagano ¥ es en lo tocamte al
apellido del artista. El autor opta por la sintesis mds veridica de Campone (p. 24)
cuando el pintor nunca ha usado este apellido y si el de Camponeschi o Camponesqui.
Una equivocacidn de Juan Marla Gutidrrez no tiene la suficiente fuerza comeo para
obligarnos & rebautizar al artista italiamo.

Cien fotografias, tomadas por Hans Mann, ilustran la obra, pero también aqui
hemes de hacer algumas observaciones. La imagen reproducida en la limina XVI no
es una Dolorosa sino una Virgen de la Merced y la de la XVII no es un detalle de
la anterior sino una Virgen del Carmen, compaiiera de la otra; ni la talla de la figura
XXVIT ez Sante Maria de los Buenos Aires sino una hermosa Immaculada. Asimisme,
en la limina XXXI no esti representada Santa Angels, sino Santa Ana, esposa de
San Joaquin ¥ madre de la Virgen, a quienes acompafia; v la fotografin LXXXIX
tampoco es de un Santo Domings ¥ si de un San Pedro de Verona.

Pero donde el descuide sobrepasa todos los limites es en las ldminas LX v LXI,
que reproducen —es cierto— dos aspectos del interior del templo, pero no de la Basi-
lica del Santisimo Rosario sino de la Catedral. Ambas debieran aparecer en el Cua-
derno XXV v no en el XXIIT.

Por dltimo, se da a conocer un retrato del fundador de la iglesia de Samto Do-
mingo, don Juan de Lezica y Torrezuri (1709-1784) pintade por F. Rawson, 1869,
(Lim. XCVIIT). Advierta el lector la vestimenta del retratado ¥ verd que no corres-
pende a un personaje del siglo XVIII; pero si atin cabe alguna duda lea la inseripeidn
colocada al pie del cuadro, a la derecha: El Sr. D. José Maria de Iturrisga, Mayordomo
de la Hlusltre Cofradin del S[antisilmo Rosario desde el afie 1838 haste su muerte el
& de Agosto de 1869...

Apcrro Lurs BRinena
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Roporro Trosting, La miniatura en Buenos Aires, Notas para su Historia,
Tirada aparte de la Revista “Estudios”, t. 77, aiio 1947, N* 419, pp.
283-297, Buenos Aires, MCMXLVIL 16 pp., ilus.

El sefior Trosting, joven investigador, de capacidad notoria, aunque no siempre
feliz en sus realizaciomes comcretas, ha dado a conocer reciemtemente una interesante
lucubracién en la cual por vez primera se intenta un enfoque total de la vida del sabio
Manuel Ricardo Trelles. Casi simultineamente ha publicado un simpitico estudio sobre
La miniatura en Buenos Aires, en el que procura historiar el desarrollo de tan deli-
cado arte en muestra ciudad capital. Pero bien comprende su autor, que éste no ha de
ser completo mientras no sea posible realizar una investigacidn amplia sobre los artistas
que trabajaron en nuestro pais ¥ sobre la obra por ellos dejada. De tal modo, que el
estudio que resefiamos mds que de erpores, como apunta Rodolfo Trosting, adoleee de
escaser. de informaciin.

Con Martin de Petris se inicia en la capital del virreinato este género pictérico,
cuande en Europa distinguidos artistas habian producide wa las mds hermosas muestras
del género. Pierre-Adolphe Hall, ¢l Van Dwck de la miniatura, habia desaparecido en
1793; Antoine Vestier, Jean-Laurent Mosnier, Francois Dumont ¥ Pierre Violet, autor
este 1ltimo de un tratado sobre la miniatura, estaban en el cenit de su gloria. Jean-
Baptiste Augustin, uno de los grandes maestros de la escuela de Lorena, a la cual
pertenccid también Jean-Baptiste Isabey, el sdmirable miniaturista de método scguro
¥ dibujo perfecto, habia de retratar todavia durante muchos afios a gran parte de la
alta sociedad de Francia.

Martin de Petris, pintor romano, nos ha dejado una deliciosa miniatura, en la
que retratd a dofia Francisca Silveyra de Ibarrola, la hermosa portefin de fines del
siglo XVIII, a la cual dedicé Pastor S, Obligado una de sus tradiciones, intitulada La
mis bella.

De Angel Maria Camponeschi se conservan dos, una figura de Juan Martin de
Pueyrredin v otra de Fugenin Fscalada de Demaria, obras en las cuales se patentiza
la habilidad del artista italiano, autor también de pinturas de mayor envergadura,

Recuerda asimismo el autor, a un tal Simplicio, que nos dejé un retrato de Hips-
lito Vieytes y otro de Domingo de Azcuénaga. También es suyo el dibujo que, colocads
frente a la portada del Ensayo, publicado por la imprenta Gandarillas en 1816, nos
muestra al dein Gregorio Fumes,

Muy poco es lo conocido de este Simplicio. Benezit anota en su Diccionario a un
Simplicio que actud en el Brasil hacia 1851, por lo cual no ge cree posible idemtificarlo
con el nuestro. Pero, si la dificutad radica tinicamente en la diversidad de fechas,
existen otros elementos de juicio. En las Colepoes rewnidas por Djalma de Fonseca
Hermes, subastadas en Rio de Janeiro, en julio de 1941, figura catalogada con el N* 819
una pintura sobre cobre, representando a D, Pedro 1. El dleo, de 24 x 15 cm., estd
fechado en 1823 y su autor s Simplicio de Sd.

A continuacién se estudia la obra de Carlos Durand, ¢l pintor de la esposa del
Libertador, ¥ la de José Gil de Castro, que, aunque artista de notoria jerarquia, no
desdefid  disefiar en pequefio la efigie del general San Martin,

Pero, sin duda, el aporte més significative del estudio que resefinmos esti en la
presentacién de una artista hasta ahora desconocida: Antonia Brumet de Annat, que
junto con la esposa del litdgrafo Bacle, representan el aporte femenino del arte curopeo
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al nuestro. Som asi, ellas dos, las continuadoras en la Argentina de aguellas grandes
miniaturistas que fueron la veneciana Rosalba Carriera o la francesa Mme, de Mirbel,
contemporinea esta ltima de nuestras dos pintoras. Precisamente fué en 1829, cuando
retraté al presidente Amy, destacando una vez mds sus cualidades téemicas, sobre todo
la tramsparencia del color.

De la sefiora de Annat, casada con el dorador Claudio Annat, quedan muy pocas
muestras de su rara habilidad en llevar al marfil la efigie veraz de sus contemporineos,
pero, por lo que de ellas conocemos, podemos aseverar que fué diestra en el manejo
del pincel, habil en el dibujo ¥ delicada en el color, pero no puede negarse que, en lo
relativo & la transparencia de los colores, su paleta pecd de opaca. De ella, cita el
autor tres miniaturas: la de José Ignacio Correa de Saa, pintada en 1830 y hoy en el
Museo Histérico Nacional, otra que tiene la familia del extinto sefior Gonzilez Garaiio
¥ una tercera que tengo en mi poder. A éstas, agreguemos otra: el retrato de Celedonio
Roig de la Torre, propiedad de la sefiora Alicia Videla Ponce de Sert, publicado por
el Dr. Mario César Gras en el libro que dedicé al pintor Amadeo Gras, a quien la
atribuye,

Adrienne Pauline Macaire, casada con César Hipolito Bacle, estd deflinitivamente
lignda a nuestro desenvolvimiento artistico. Descartando sus otras actividades v limi-
tindose exclusivamente a la miniatura, se puede afirmar que estaba dotada de una
retina sensible ¥ un innegable buen gusto. Véase si mo la miniatura obsequiada por
Bacle al pintor Fernando Garcia del Moline y que se supone sea un retrato del litd-
grafo francés,

Pero, sin lugar a dudas, es Jean-Philiphe Gouli el mds auténtico representante del
género que haya actuado en el Rio de la Plata, Fué un artista completo, que unia a
sus condiciones de gran pintor las de eximio retratista. Asi lo prueban el hermoso
retrato de José¢ Maria Coronel, las miniaturas de Dominga Rivadavia y Cirila Crespo
o el conocido Autorretrato.

Su produceidn, que fué grande, no conocid la fatiga, ¥ si a veces parece abandonar
la factura fliida y ligers para tomar otra mds viril ¥ de mayor fuerza, nunca pierde
la delicadeza en el coloride o la suavidad en el dibujo.

Seguidamente, el autor sborda la obra de otros distinguidos artistas, extranjeros,
como Carlos Enrique Pellegrini, Baymond Monvoising Amadeo Gras, o criollos como
Carlos Morel, Fernando Garcia del Molino, Antonio Somellera, Pedro Alzaga Some-
llera, Prilidiano Pueyrreddin, quienes lograron eternizar en el pequefio disco de marfil
toda una época argenting, tan plena de sugeremcias y tan fundamental em el desarrollo
del arte nacional, a lIa que sucedid otra, en la cual el invento de Daguerre asesté un
golpe de muerte a la miniatura.

Coma bosquejo de una obra a realizarse, el estudio La minimura en Buenos Aires
es un aporte sincero y digno de tenerse en cuenta, pues se han reunido una serie de
autores, en lo que ellos ticnen de comiin, al mismo tiempo que se han puesto al des-
cublerto multiples obras desconocidas u olvidadas,

Aporro Luis Binena
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P. Grendw, 8. I, Un plano histérico de la Universidad, 1740, Cérdoba,
1947, 8* 47 (1) pp.

Podemos eseverar, sin temor de ser corregides, que no hay en tierras argentinas
una manzana de terrenc ¥ de edificacién, tan evocadora de seculares glorias, como la
que, en la docta Cérdoba, encierran las calles Trejo v Vélez Sirsfield, Caseros y Duarte
Quirds, Desde principios del sigla XVII hasta la fecha ésa, com mis razin que la
cuadra portefin comprendida entre Bolivar v Perth, Alsina y Moreno, la “manzana de
las luces™.

Ni el colegio de San Tgnacio, ni el Colegio Carolino, ni la Universidad que surgid
despuds de los sucesos de 1810, estin nimbados con la fulgente aureola que esplendece
sobre el Colegio Miximo, sobre el Colegio de Monserrat 3 sobre la Universidad, fundada
esta iltima en Cérdoba, en los inicios de la décima séplima centuria,

Hoy dia, silo quedan leves reliquins de las construcciones que hubo etrora en la
“manzana de las Juces”, de que se ufana la Capital politica de la Argentina, pero la
que fué antafic la Capital intelectual de la patria vicja comserva en su casi totalidad y
ostenta, noblemente orgullosa, a propios y extrafios los viejos muros redolentes a sa-
biduria, ¥ los amplios claustros, v los alegres potios y jardines, y el paraninfo y el
templo de lo que fud, ¥ de lo que es aiin hoy, la sede mixima del saber en la cindad
de Cabrera.

Diversos historindores, como Garro y Bustos, cstudiavon las vicisitudes de Ia for-
malidad de esa “manzana de las luces”, v Kronfuss habia estudiado, ¥ con su habitual
prolijidad, la materialidad de la misma, pero le cabe al Padre Grendn el haber hecho,
en este sentide, un trabaje exhaustive, para usar un término tan en boga hoy dia.

Un plano de todo lo edificado en esa manzana de la cindad de Cdrdoba, plano
que hallamos afios atris y pusimos a disposicién del Padre Grendn, ha sido ln base del
estudio realizado por dste, en ¢l folleto a que nos referimos cn estas piginas.

Tritase de un plano de mediados del siglo XVIII, en conformidad eon el eual
se construyd cuanto hoy conocemos de la Universidad y del Colegio Mixime (hoy Co-
legio de Monserrat), ¥ de cuante ha desaparecids, ¥ que estuvo ocupado otrora por
diversas dependencins de aquellas dos instituciones.

Talvez porque mo se propuse ¢l Padre Grendn historiar todos los antecedentes
de los edificios, a que ¢l se refiere ¥ a que mos referimos en esta nota, mo records lo
que s¢ halla sobre los planos o plantas del Colegio de Cérdoba, en las “Cartas de los
Generales”, ¥ que valia la pena dar a conocer como elementos de juicio. Dos zon las
cartas que merecian conocerse: la wna de 1694 ¥ la otra de 1695, ¥ por ellaz se colige
que todo lo que hoy dia existe, es posterior a esas fechas.

Tirso Gonzdler, décimotercer General de los Jesuitas, escribia al Provincial del
Paraguay, con fecha 1° de junio de 1694: “sobre la resolucién de haber mudado en
materiales ¥ en forma la planta que en tiempo del provincialate del Padre Tomés
Dombidas [1684-1689] se formé para la fibrica del Colegio de Cérdoba ¥ despuds
aprobaron sus sucesores, escribi largo en la carta 13° de octubre de 1691. Lo que de
ach se puede en semejomtes materias, después de hecho el yerro que no se puede
deshacer, ¢in grandes gastos ¥ mayor reparo ¥ aun escindalo de los seglares de wer
cchar el dinero rio abajo gastando en fabricar ¥ demoler. En fuerza de la consulta
que V. R. remite y aquella mi carta, no sabemos qué resolucidn se habré dltimaments
tomado. La que por shora tomo es que si cuanto estas cartas lleguen res sit integra

201



[todp esté por hacerse] se ejecute las fibricas en la forma que wvuestra consulta con-
tiene, continuando segin la idea ¥ planta formada en tiempo del gobierno del Padre
Dombidas y después tantas weces consultado en cuanto lo ya fabrieado (siendo tanto
¥ de tan principales oficinas, no es conveniente demolerlo) diere lugar y enmendado
en la mejor forma que se pudiere los defectos que lo fabricado tuviers respecto de la
primera planta gque se debe seguir’.

Como se deduce de estas frases, entre 1684 ¥ 1689, afios del provincialato del
Padre Dombidas, se hizo una planta o plano del Colegio de Cirdoba, esto es, de la
actual Universidad y actual Colegio de Monserrat, pero enmtre esos afios ¥ el de 165+
s¢ habia construido tam sdlo las “principales oficinas”, ¥ se pensaba abandonar aquel
plano por otro. Esto se colige mis explicitumente de lo que, a 3 de diciembre de 1695,
escribia el mismo Tirso Gonzdlez:

“Acerca de lo material del Colegio me dicen que hay muchas plantas, pero nada
ejecutado, ni traza de ejecutarse si van los Procuradores como hasta agui han idoe;
porque la que dejé el Padre Dombidas la deshizo o desaprobé el Padre Orozco [1689-
1692], la del Padre Oroaco la desprobd V. R. [Simén de Lednm, 1695-1698], ¥ esperan,
o temen, que la de V.R. corra la misma fortuna con el sucesor, sin que haya jamis
cosa fija. En esto es menester tomar de una vez resolucidn y, consultada y mirada,
seguirla sin variedad y sin hacer indtiles gastos en hacer ¥ deshacer”,

No sabemos i los planos del Padre Simén de Leén fueron, o no, los que preva-
lecieron, aunque el Padre José Peramds, al describir en 1768 el Colegio de Cordoba,
aseveraba que “la fabrica no es mala, ¥ si se hubiera seguido la primera planta fuera
singular”, esto es, bellisima, No sabemos cudl era esa primera planta, pero asi el plano
que estudia el Padre Grendn, como la realidad existente, nos informan sohre cudl fud
la que se llegh a ejecutar. A juzgar por ambas realidades no vemos que tenga razén
el Padre Peramds al consignar que “no es mala”. Si la f{abrica, conforme a la “otra”
planta, hubiese sido “singular”, es ciertamente de lamentar que no se hubiera puesto
en ejecucién. A lo mencs es de lamentar que no temgamos ni rastro de la tal planta
o plano.

A vista del plano de 1740 (segin ee lee en la portada del folleto del P. Grendn) o
de 1746 (segin se lee al pie de la copia o “reprodurcién reconstructiva” o grabade N¥ 2)
o de 1758 (segin se lee al pie del grabado N® 1), o “del afio 1740 a 1750", (como se
dice en la p. 4), ¥ teniendo en cuenta los Inventarios levantados, a raiz de la expulsidn
de los Jesuitas (1767), paciente e inteligentemente reconstruye el Padre Grenén todos
los locales ocupados otrora por la Universidad, Colegio Miximo y almacenes,

Gracias al grabado N°* 3, vemos con toda precision lo que dichos almacenes ¥

dependencias ocupaban otrora: parte de lo que ahora es Colegio de Momserrat, toda
la calle actual de Duarte Quirds ¥ toda una franja de la manzana frontera.
) Sobre dicha calle, y orientado de morte a sur, estaba el Refectorio, como se con-
signa en el plano, y lo transcribe el Padre Grenén en su copin del mismo, pero nos
extraila que estampe estas frases: “No sé decir si era el comedor de los Padres o de los
Universitarios”, ya que éstos cran externos y ni almorzaban, ni dormian, en la Uni-
versidad. Los tinicos pensionistas eran los alumnos del Convictorio, pero éste se hallaba
del otro lado de la calle Caseros y tenian su propio refectorio y dormitorio, en dicho
local. Este, aunque intimamente vinculado con la Universidad, mo pertenecia al mismo
¥, por ess, lo excluyé de su plamo ¢l Hermano Forcada. Suponemos que déste es el
autor del plano, aunque no consta apodicticamente.

No es posible zeguir al Padre Grendn en todas sus minuciosas correlaciones, tan
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expresivamente sintetizadas en el grabade N° 13, las que hacen que este follete sea
linico en su género y, para quienes conocen ¥ aman las viejas y venerandas paredes de
la Universidad y Colegio Miximo [hey Monserrat], de un placer tan grande como
instructivo,

Alude el Padre Grendn a las escalas, ¥ como es exacto “las hay [en el plano] en
nimero de tres, dos que van al segundo piso, otra al Coro ¥ Torres, ¥ todavia subsisten”
(p- 22), pero al corrclacionar el plane con lo existente (p. 34) no nos da, como qui-
siframos una idea clara y concreta de las partes que tenian segundo piso. Kronfuss
sostuve que toda la fabrica era de silo planta bajs, pero las escalas o escaleras, una de
ellas amplisima, ¥ los inventarios de 1767 dicen a las claras que habia segundo piso.
¢Dénde? (En qué forma? Hubiéramos deseado el esclarecimiento de este punto, y hasta
un plapite de tedo lo alto o del piso superior.

Muy dtiles, sungue a las veces poco clegantes, hallamos los planes trazades por
el Padre Grendn, pero consideramcs supérfluas no pocas de las ilustraciones de este
folleto, ya que no se refieren a las partes contenides en el estudiado plano de Forcada,
sino al Noviciado de que Forcada prescindis, Tales som las liminas o grabados de las
PP 21, 23, 25, 27 ¥ 31. En vez de estas ilustraciones habria convenido la reproduccidn
grifica de diversas secciones concordantes con el plano y con los analisis que del mismo
hace el Padre Grendn.

Este insigne investigador mo es un dibujante de escucla sine autodidacta, pero,
a las veces, nos ofrece dibujos muy cabales, como el de la p. 25, que refleja brillan-
temente la realidad, mds otras wveces, su pluma, ademds de tosca, no responde a la
realidad, como es ¢l caso del dibujo de la p. 27. Los detalles arquitecténicos de las
pp- 17 ¥ 19 estin bien en todo semtido y se refieren a partes colindantes entre la
Universidad y la Iglesia.

De ésta nos ofrece el Padre Grendn un alzado que podri tener sus fallas de pers-
pectiva, pero es de un gran valor histdrico, ya que pone, en todo su relieve, lo que
era aquel magnifico templo, antes que lo desmejoraran construcciones posteriores ¥
relativamente modernas,

El Padre Grendm, en este folleto, como en todss sus producciones histdricas, apa-
rece como un investigador insuperable, pero s poco felizx como dibujante ¥ lo es
también desde el punto de vista literario. No es castellano eseribir una clausula, como
la que leemos en la p. 14: “Hasta que, en 1897, el Padre Cayetans Carlucel levantd
pared y techo abovedado para formar la actual Capilla llamada de Lourdes”. Lo propio
digamos de esta cliusula: “Entrando por ella se cncuentra en esa salita de debajo de
la torre, donde hoy so guarda la cafeteria de la Universidad” (p. 18). Hay expresio-
nes nada castellanas: “Refectorio es lo mismo de comedor” (p. 20), “Se entienden
con este nombre que son los .... (p. 24), ete. Tampoco nes place la acufacién arbi-
traria de algunos vocablos como eataspldmica (p. 14), pigueteros (p. 21) ¥ otros andlogos.

Estas leves observaciones no aminoran el singular mérito de esta lucubracién que
tanto esclarece la materialidad de lo que hubo otrora y hay, ain hoy dia, en la que
es, por antomomasia, la mancane de las luces mo s6lo en Cordoba sino en todos loe
vastos dmbitos de la patria argentina.

GuiLenmo Frmroms, 5. I.
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