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La primera easa que fundara para tal fin estaba situade frente a la iglesin de San
Miguel, sucediends a ésta otra en el barrio del Hospital en 1783, Pers la casa en la que
consolidd su obra, que hasta nuestros dias perdura, es la que se levantd en la ealle que
corre de Este a Oeste por frente de la parroquia de la Purisima Concepciin, en los te-
rrenos cedidos por don Antonio Alberti v dofia Agustina Marin en 1786,

Ayudada por los seiiores Manuel de la Vega, Pedro P. Pabon, Alfonso Rodriguez ¥
el Obispo Malvar, vid Sor Maria Antonia que desde 1795 se levantaba poco & poco su
deseada Casa de Ejercicios Espirituales. Desgraciadamente no sabemos a quién se debe
el plano que se utilizd, salvo algunas variantes, para su ereccidm, si bien hay indicios
que su disciador fuera Jusn de Campos, como sefiala el P. Guillermo Furlong, S. J.

Destaca el autor la sencillez de este noble edificio, sus patios soleados, sus claustros
recoletes, sus celdas en donde hace gala la modestia, la modestia de lo indispensable ¥
tambidn lo elegancia de lo indispensable.

Tratando de las obras que guarda atn esta Santa Casa, el sefior Gutidirez, se reficre
con especial interés al Calvario del clawstro euye mdrimo palor reside en la Dolorosa
¥ en ¢l San Juan Epangelisia. Pero sin duda nlgunn, som Jos dos Nazarenos, de tamafio
natural, las imdgenes mis importantes de las conservadas actunlmente. Expone, el autor,
basindose ¢n una tradicidn, su duda acerca de que sea el Sefior de la Aspiracidn, el
Cristo que fuers donado a la Madre Antuls, en 1785 por den Resendo Rico quitn lo
envid desde ¢l Cuzco. Creemos también nosotros, que asi sea pues en su carta de 4 de
enero de 1786, la Madre es muy explicita cuando dice que el Sefior estd en accidn de
caminar, no estd agechado. Este y el que se venera en la capilla piblica son induda-
blemente dos bellisimas figuras, de realizacién americana, pero de ascendencia andaluza.

Estudia, tambidn, el Sefior de la Humildad y Paciencia, de conjunto poco feliz
aunque bien resuelto en algunos aspectos, un Cristo de marfil, el curicso grupo del
Pecador arrepentido, y otras figuras y piezas de menor importancia,

Hace mencién, ademds, de otras pinturas que se conservan, de los dos retratos de
Sor Maria Antonia pintados por José de Salas ¥ por Fernando Garcia del Moling, el de
Juan Visier lamentablemente repintado, y varios retratos de las superioras que pasaron
sus dias en la placidez de esta Santa Casa de Ejereicios.

Mo estamos de acuerdo en lo que se refiere a la imagen de la Dolorosa (Lém. L)
que por su factura modernisima no merece se la haya incluide en estos euadernes,

H. §.

Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de
Arte Argentino, Cuaderno XXV, La Catedral, Buenos Aires, 1947,
47 (3) pp., LXXXVI liminas, (22) pp.; v Cuaderno XXIII, Los
Templos de San Francisco ¥ Santo Domingo, Buenos Aires, 10947,
38 (6) pp., C. liminas, (20) pp.

Con la publicacidn de los cuadernos dedicados a los templos portefios de San Igna-
cio, San Francisco ¥ Santo Domingo, como asimismo a la Iglesia Catedral ¥ a la Casa
de Ejercicios la Academia Nacional de Bellas Artes da fin a los Documentos de Arte
Argentine, valiosa coleccién iniciada en 1939 con el cuaderno consagrado a la hermosa
iglesia nortefia de Yavi, Destinada a divulgar la ordenacidn grdfica del patrimonio na-
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ecional, la serie se ha coracterizado por una desigualdad notable. En tanto que algunos
cuadernos se destacan por lo esmerado de las reproducciones fotogrificas y la seriedad
de los estudios que las preceden, en otros, por el contrario, se han deslizado numerosos
errores en el texto ¥ se han intercalads fotografiss que debian figurar en otros cuadernos.

Aparie de estos reparos, In serie documental que comentamos comstituye un positivo
valor, aunque no un modelo en su género.

Pasemos, ahora, a ocuparncs de los (ltimos cuadermos en los cuales se ponen de
manifiesto los defectos ¥ wirtudes de la serie.

En el cuaderno XXV el sefior José Torre Revells estudia nuestro templo mayor, re-
sefionde las diferentes fabricas que se levantaron en Buenos Alres desde la fundacidn
de la cindad hasta culminar en la actual construccidn, e monuwmente religioss mds fme
portante que labraron los espaiioles en el periodo de la eolonizacicn en la sede de la
primitiva gobernacion del Rio de la Plate, que despuiés eleanzaria jerarquie de capital
del virreinato del mismo nombre.

Es éste el estudio mis completo publicado hasta el presente ¥ reproduce en lineas
generales €l dado a conocer hace algunos afios en las piginas de la revista Archiivum, en
el cual, ademds de una copiosa bibliografia, se inserta al final del mismo un Apéndice
Documental, que e omite en el presente libro.

Demas estd decir que el sefior Torre Revello rehuye, comoe en todes sus trabajos,
tanto las mseveraciones asentadas sobre intuiciones como el comentario subjetivo, y pre-
fiere el mds dificil camino de la fundamentacidn documental, como dnico medio eficaz
de elaborar definitivamente nuestra historia artistica.

Refiere el autor que en el reparto de solares que hizo don Juan de Garay, desting
a la Iglesia Catedral ¢l mismo que ocupa en la actualidad, aunque la primera construe-
cién que se erigid no lo fud precisamente en ese sitio, pern i la que se levantd por ini-
ciativa del Arcediano Martin del Barco Centenera, demolida en 1603. Cinco afios mas
tarde estaba concluide otro templo, edificado por Hernandarias de Saavedra, que se de-
rrumhd en 1616, dirigiendo el mismo gobernante una nueva iglesia, que, librada al cul-
to en abril de 1618, fué erigida en Catedral ¢1 12 de mayo de 1622 por el primer obis-
po del Rio de la Plata, fray Pedro de Carranza.

Este templo carccia de campanarin v baptisterio, resultando indecoreso a pesar de
los esfuerzos hechos por el Obispo para adecemtarlo, ¥ si o ello apgregamos lo inestable
de ln construccidn se comprende que tanto el tercer obispo fray Cristébal de la Mancha
y Velazco como el gobernador José Martinez de Salazar concibieran el proyecto de un
nuevo edificio de tres naves, con pilares de ladrille ¥ techumbre de teja, que, levado
a la prictica, fué inaugurado en 1671, el cual tampoco fué de larga duracién, por cuan-
to en 1682 se ordend su demolicidn hasta los cimientos. En su lugar levantdse otro, del
cual en 1693 estaban terminadas las tres naves construidas sobre arcos de cal ¥ ladrillo
¥ cubierta de teja, faltando sdlo para su perfeccidn acabar de levantar las torres, la ca-
pilla de Jas Animas, el coro y la sacristia principal.

En 1727 Marcos Rodriguez de Figuerca declara que el pdrtico falricade con ma-
dera habia sido derribade por amenazar ruina ¥ habia side reconstruido con cal ¥ la-
drillo. Esta fibrica se mantuve en pie hasta el 23 de mayo de 1752, en que so derrum-
bé parte de la misma, excepto el frontispicio ¥ las torres que permanccieron hasta 1778,
afio en que se los demolid por no corresponder a la nueva iglesia construida en reem-
plazo de la antigua por el arquitecto saboyano Antonio Masella, autor de los planos ¥
director de la obra. 1

Cuando en 1770 se procedié a desarmar la cimbra de la ciipula, se advirtieron grie-

196



tas profundas que obligaron a reconstruirla desde el tambor de apoyo, encargéndose de
ello el maestro Manuel Alvarez de Rocha,

No estaba terminada la Catedral coando fué bendecida el 24 de marzo de 1791,
permaneciendo en ese estado hasta 1827 en que se concluyeron las obras del frente, fal-
tando sile la decorncién. Poro las torres, a pesar de los distintos provectos elaborados, no
fueron nunca construidas, déndose asi el caso de una catedral sin campanario.

Luego de precisar las etapas de Ja construccién, pasa el autor a describir el templo,
recordando las decoraciones que el italiano Parisi realizé en la béveda y cipula, los dis-
tintos altares ¢ imdgenes que lo adorman y el mausoleo consagrado al general dom José
de San Martin.

Mis escasa es, en cambio, la informacién respecto a las obras de arte conservadas
en ¢l templo y dependencias adyacentes, ¥ es conveniente advertic que se omite la re-
produccién de piezas de excepcional calidad plistica o de notorio valor histirico ¥ en
cambio se publican otras desprovistas de todo interés, como el Crucificado del altar ma-
yor, esculturs moderna de escasa jerarquia artistica (Lams. XXVI y XXVII). Del San-
to Cristo de Buenos Aires, por otra parte, ge da una sola vista y bastante defectuosa por
cierte, cuando esta hermosa imagen, debida al portugudés Manuel de Coyto, es la mis
antigua de todas las conservadas en Buenos Aires, pues fué esculpida en 1671 (Ldm,
XXIV) 1,

Nos parece oportuno aclarar, que la mayoria de los objetos que se publican, no per-
tenecen a la Iglesia Catedral desde antiguo sino que son propiedad de la Archicofradia
del Santisimo Sacramento desde hace pocos afios, obsequio de generosos cofrades. Algunos
de ellos, como el portapaz (Lém. LXX) de reciente ejecucitn.,

Lamentamos que se hayan malgastado algunas péginas en tales reproducciones,
cuando com un mejor criterio selectivo se hubicran podido presentar imégenes tradicio-
neles, como los San Martin de Tours, &l San Juan Mepomuceno de la Sala Capitular,
o las magnificas bandejas, custodias, cilices y candeleros del tesoro de la Catedral.

Conviene advertir que la seleccidn de fotografias no estuve a cargo del prologuista,
lo que hubiera evitado los reparos que hacemeos.

Se reproducen también los diversos planos y vistas conocidos de la Catedral, como
el proyecto de frontispicio por José Custodio de Sia y Faria, el dibujo de R. J. E. Egiot,
los de Carlos E. Pellegrini, la litografin de Pallitre ¥ los relevamiontos hechos por el
arquitecto Mario J. Buschiazzo, estudioso que se ha ocupado en diversas oportunidades
de nuestra Iglesin Metropolitana,

El coaderns XXIII, confiado al académico José Leén Pagano, ohservador sagaz a
quien la critica debe no pocas piginas felices, nos ha desilusionade. Esperdbamos con
impaciencia un estudio acabado de las iglesias de San Francisco ¥ Santo Domingo, tem-
plos a los cuales esti dedicado. Del primero se ocuparon Vicente G. Quesada, quien,
con los datos facilitados por el P. Juan Nepomuceno Alegre, compuso una monografia
fque constituye ¢l mds importante aporte hecho hasta el presente, v el P, Abraham Ar-
gafiaraz, autor de una Crénica plena de informaciones. Con respecto al segundo, menor
es aiin la bibliografia, reduciéndose a las Noticias que el mismo Quesada diera a conocer
en las piginas de la Revista de Buenos Aires. Todas ellas vieron la luz en el siglo
pasado y después de un lapss tan considerable era dado esperar alguna novedad en el

1 Y decimos defectuosa per cuanto el Cristo reclina su cabeza a la derecha ¥ mo
a la izquierda como se ve en la fotografia.
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estudio de tan interesante tema. Pero, infimo es el aporte del presente cuaderno, limita-
do en realidad a la parte grifica, pues el prologo no sélo nada agrega a lo ya conocido
sino que se deslizan en ¢l errores dignos de ser puntualizados.

Disentimos del sefior Pagano en que el retablo mayor de San Francisco fuera cons-
truido en las Misiones Jesuiticas y destinado originariamente para la Iglesia de la
Compafiia de Jesiis en Buenos Aires (p. 14). Su estils 3 su téenica nada tienen que
ver con las producciones salidas de los talleres misionerns. Ademds, el P. Argafiaraz, a
quien sigue en esto ¢l sefior Pagano, basa su aseveracién en una tradicidm oral reco-
gida en ¢l convento. Mayor erédite merece, en cambio, el P. José Sanchez Labrador,
quien en 1772 escribe: “En la Iglesia de San Francisco de la ciudad de Buemos Ayres,
hallindome yo en esta ciudad, se colocd un retabls en el altar mayor, trahido [sic]
del Rio Feneyro, labrado de Jecorandd negro por maesiros portugueses’.

No aceptames, tampoco, que el taco representando a la Virgen con el Nifo (Lam.
LIV) sea un documento curioss (p. 16). El lector desprevenido puede creer que esti
ante una xilografin colomial inédita, cuando en verdad tritase de un grabade en
madera traide de Italia mo hace muchos afios por un religioso de la Casa.

Es cierto que el retablo mayor de Santo Domingo lo fabricd José de Sosa, pero
ignora el prologuista que el altar actual no es el labrado por el tallista portugués, sino
muy posterior a aquél, ya que fué colocado durante la administracién del padre Ga-
belich, a fines del siglo pasado. De modo, pues, que todas las deducciones acerca de la capa-
cidad del artista, —artista de no escasas posibilidades, lo Nlama— carecen de fundamento,

Muy acertadas consideramos las frases que dedica o la obra de Angel Maria
Camponeschi, ¢l pintor romano que actud en el Rio de la Plata a principios del siglo
pasado, pero también aqui hemos de disentir del sefior Pagano ¥ es en lo tocamte al
apellido del artista. El autor opta por la sintesis mds veridica de Campone (p. 24)
cuando el pintor nunca ha usado este apellido y si el de Camponeschi o Camponesqui.
Una equivocacidn de Juan Marla Gutidrrez no tiene la suficiente fuerza comeo para
obligarnos & rebautizar al artista italiamo.

Cien fotografias, tomadas por Hans Mann, ilustran la obra, pero también aqui
hemes de hacer algumas observaciones. La imagen reproducida en la limina XVI no
es una Dolorosa sino una Virgen de la Merced y la de la XVII no es un detalle de
la anterior sino una Virgen del Carmen, compaiiera de la otra; ni la talla de la figura
XXVIT ez Sante Maria de los Buenos Aires sino una hermosa Immaculada. Asimisme,
en la limina XXXI no esti representada Santa Angels, sino Santa Ana, esposa de
San Joaquin ¥ madre de la Virgen, a quienes acompafia; v la fotografin LXXXIX
tampoco es de un Santo Domings ¥ si de un San Pedro de Verona.

Pero donde el descuide sobrepasa todos los limites es en las ldminas LX v LXI,
que reproducen —es cierto— dos aspectos del interior del templo, pero no de la Basi-
lica del Santisimo Rosario sino de la Catedral. Ambas debieran aparecer en el Cua-
derno XXV v no en el XXIIT.

Por dltimo, se da a conocer un retrato del fundador de la iglesia de Samto Do-
mingo, don Juan de Lezica y Torrezuri (1709-1784) pintade por F. Rawson, 1869,
(Lim. XCVIIT). Advierta el lector la vestimenta del retratado ¥ verd que no corres-
pende a un personaje del siglo XVIII; pero si atin cabe alguna duda lea la inseripeidn
colocada al pie del cuadro, a la derecha: El Sr. D. José Maria de Iturrisga, Mayordomo
de la Hlusltre Cofradin del S[antisilmo Rosario desde el afie 1838 haste su muerte el
& de Agosto de 1869...

Apcrro Lurs BRinena
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Roporro Trosting, La miniatura en Buenos Aires, Notas para su Historia,
Tirada aparte de la Revista “Estudios”, t. 77, aiio 1947, N* 419, pp.
283-297, Buenos Aires, MCMXLVIL 16 pp., ilus.

El sefior Trosting, joven investigador, de capacidad notoria, aunque no siempre
feliz en sus realizaciomes comcretas, ha dado a conocer reciemtemente una interesante
lucubracién en la cual por vez primera se intenta un enfoque total de la vida del sabio
Manuel Ricardo Trelles. Casi simultineamente ha publicado un simpitico estudio sobre
La miniatura en Buenos Aires, en el que procura historiar el desarrollo de tan deli-
cado arte en muestra ciudad capital. Pero bien comprende su autor, que éste no ha de
ser completo mientras no sea posible realizar una investigacidn amplia sobre los artistas
que trabajaron en nuestro pais ¥ sobre la obra por ellos dejada. De tal modo, que el
estudio que resefiamos mds que de erpores, como apunta Rodolfo Trosting, adoleee de
escaser. de informaciin.

Con Martin de Petris se inicia en la capital del virreinato este género pictérico,
cuande en Europa distinguidos artistas habian producide wa las mds hermosas muestras
del género. Pierre-Adolphe Hall, ¢l Van Dwck de la miniatura, habia desaparecido en
1793; Antoine Vestier, Jean-Laurent Mosnier, Francois Dumont ¥ Pierre Violet, autor
este 1ltimo de un tratado sobre la miniatura, estaban en el cenit de su gloria. Jean-
Baptiste Augustin, uno de los grandes maestros de la escuela de Lorena, a la cual
pertenccid también Jean-Baptiste Isabey, el sdmirable miniaturista de método scguro
¥ dibujo perfecto, habia de retratar todavia durante muchos afios a gran parte de la
alta sociedad de Francia.

Martin de Petris, pintor romano, nos ha dejado una deliciosa miniatura, en la
que retratd a dofia Francisca Silveyra de Ibarrola, la hermosa portefin de fines del
siglo XVIII, a la cual dedicé Pastor S, Obligado una de sus tradiciones, intitulada La
mis bella.

De Angel Maria Camponeschi se conservan dos, una figura de Juan Martin de
Pueyrredin v otra de Fugenin Fscalada de Demaria, obras en las cuales se patentiza
la habilidad del artista italiano, autor también de pinturas de mayor envergadura,

Recuerda asimismo el autor, a un tal Simplicio, que nos dejé un retrato de Hips-
lito Vieytes y otro de Domingo de Azcuénaga. También es suyo el dibujo que, colocads
frente a la portada del Ensayo, publicado por la imprenta Gandarillas en 1816, nos
muestra al dein Gregorio Fumes,

Muy poco es lo conocido de este Simplicio. Benezit anota en su Diccionario a un
Simplicio que actud en el Brasil hacia 1851, por lo cual no ge cree posible idemtificarlo
con el nuestro. Pero, si la dificutad radica tinicamente en la diversidad de fechas,
existen otros elementos de juicio. En las Colepoes rewnidas por Djalma de Fonseca
Hermes, subastadas en Rio de Janeiro, en julio de 1941, figura catalogada con el N* 819
una pintura sobre cobre, representando a D, Pedro 1. El dleo, de 24 x 15 cm., estd
fechado en 1823 y su autor s Simplicio de Sd.

A continuacién se estudia la obra de Carlos Durand, ¢l pintor de la esposa del
Libertador, ¥ la de José Gil de Castro, que, aunque artista de notoria jerarquia, no
desdefid  disefiar en pequefio la efigie del general San Martin,

Pero, sin duda, el aporte més significative del estudio que resefinmos esti en la
presentacién de una artista hasta ahora desconocida: Antonia Brumet de Annat, que
junto con la esposa del litdgrafo Bacle, representan el aporte femenino del arte curopeo
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al nuestro. Som asi, ellas dos, las continuadoras en la Argentina de aguellas grandes
miniaturistas que fueron la veneciana Rosalba Carriera o la francesa Mme, de Mirbel,
contemporinea esta ltima de nuestras dos pintoras. Precisamente fué en 1829, cuando
retraté al presidente Amy, destacando una vez mds sus cualidades téemicas, sobre todo
la tramsparencia del color.

De la sefiora de Annat, casada con el dorador Claudio Annat, quedan muy pocas
muestras de su rara habilidad en llevar al marfil la efigie veraz de sus contemporineos,
pero, por lo que de ellas conocemos, podemos aseverar que fué diestra en el manejo
del pincel, habil en el dibujo ¥ delicada en el color, pero no puede negarse que, en lo
relativo & la transparencia de los colores, su paleta pecd de opaca. De ella, cita el
autor tres miniaturas: la de José Ignacio Correa de Saa, pintada en 1830 y hoy en el
Museo Histérico Nacional, otra que tiene la familia del extinto sefior Gonzilez Garaiio
¥ una tercera que tengo en mi poder. A éstas, agreguemos otra: el retrato de Celedonio
Roig de la Torre, propiedad de la sefiora Alicia Videla Ponce de Sert, publicado por
el Dr. Mario César Gras en el libro que dedicé al pintor Amadeo Gras, a quien la
atribuye,

Adrienne Pauline Macaire, casada con César Hipolito Bacle, estd deflinitivamente
lignda a nuestro desenvolvimiento artistico. Descartando sus otras actividades v limi-
tindose exclusivamente a la miniatura, se puede afirmar que estaba dotada de una
retina sensible ¥ un innegable buen gusto. Véase si mo la miniatura obsequiada por
Bacle al pintor Fernando Garcia del Moline y que se supone sea un retrato del litd-
grafo francés,

Pero, sin lugar a dudas, es Jean-Philiphe Gouli el mds auténtico representante del
género que haya actuado en el Rio de la Plata, Fué un artista completo, que unia a
sus condiciones de gran pintor las de eximio retratista. Asi lo prueban el hermoso
retrato de José¢ Maria Coronel, las miniaturas de Dominga Rivadavia y Cirila Crespo
o el conocido Autorretrato.

Su produceidn, que fué grande, no conocid la fatiga, ¥ si a veces parece abandonar
la factura fliida y ligers para tomar otra mds viril ¥ de mayor fuerza, nunca pierde
la delicadeza en el coloride o la suavidad en el dibujo.

Seguidamente, el autor sborda la obra de otros distinguidos artistas, extranjeros,
como Carlos Enrique Pellegrini, Baymond Monvoising Amadeo Gras, o criollos como
Carlos Morel, Fernando Garcia del Molino, Antonio Somellera, Pedro Alzaga Some-
llera, Prilidiano Pueyrreddin, quienes lograron eternizar en el pequefio disco de marfil
toda una época argenting, tan plena de sugeremcias y tan fundamental em el desarrollo
del arte nacional, a lIa que sucedid otra, en la cual el invento de Daguerre asesté un
golpe de muerte a la miniatura.

Coma bosquejo de una obra a realizarse, el estudio La minimura en Buenos Aires
es un aporte sincero y digno de tenerse en cuenta, pues se han reunido una serie de
autores, en lo que ellos ticnen de comiin, al mismo tiempo que se han puesto al des-
cublerto multiples obras desconocidas u olvidadas,

Aporro Luis Binena
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P. Grendw, 8. I, Un plano histérico de la Universidad, 1740, Cérdoba,
1947, 8* 47 (1) pp.

Podemos eseverar, sin temor de ser corregides, que no hay en tierras argentinas
una manzana de terrenc ¥ de edificacién, tan evocadora de seculares glorias, como la
que, en la docta Cérdoba, encierran las calles Trejo v Vélez Sirsfield, Caseros y Duarte
Quirds, Desde principios del sigla XVII hasta la fecha ésa, com mis razin que la
cuadra portefin comprendida entre Bolivar v Perth, Alsina y Moreno, la “manzana de
las luces™.

Ni el colegio de San Tgnacio, ni el Colegio Carolino, ni la Universidad que surgid
despuds de los sucesos de 1810, estin nimbados con la fulgente aureola que esplendece
sobre el Colegio Miximo, sobre el Colegio de Monserrat 3 sobre la Universidad, fundada
esta iltima en Cérdoba, en los inicios de la décima séplima centuria,

Hoy dia, silo quedan leves reliquins de las construcciones que hubo etrora en la
“manzana de las Juces”, de que se ufana la Capital politica de la Argentina, pero la
que fué antafic la Capital intelectual de la patria vicja comserva en su casi totalidad y
ostenta, noblemente orgullosa, a propios y extrafios los viejos muros redolentes a sa-
biduria, ¥ los amplios claustros, v los alegres potios y jardines, y el paraninfo y el
templo de lo que fud, ¥ de lo que es aiin hoy, la sede mixima del saber en la cindad
de Cabrera.

Diversos historindores, como Garro y Bustos, cstudiavon las vicisitudes de Ia for-
malidad de esa “manzana de las luces”, v Kronfuss habia estudiado, ¥ con su habitual
prolijidad, la materialidad de la misma, pero le cabe al Padre Grendn el haber hecho,
en este sentide, un trabaje exhaustive, para usar un término tan en boga hoy dia.

Un plano de todo lo edificado en esa manzana de la cindad de Cdrdoba, plano
que hallamos afios atris y pusimos a disposicién del Padre Grendn, ha sido ln base del
estudio realizado por dste, en ¢l folleto a que nos referimos cn estas piginas.

Tritase de un plano de mediados del siglo XVIII, en conformidad eon el eual
se construyd cuanto hoy conocemos de la Universidad y del Colegio Mixime (hoy Co-
legio de Monserrat), ¥ de cuante ha desaparecids, ¥ que estuvo ocupado otrora por
diversas dependencins de aquellas dos instituciones.

Talvez porque mo se propuse ¢l Padre Grendn historiar todos los antecedentes
de los edificios, a que ¢l se refiere ¥ a que mos referimos en esta nota, mo records lo
que s¢ halla sobre los planos o plantas del Colegio de Cérdoba, en las “Cartas de los
Generales”, ¥ que valia la pena dar a conocer como elementos de juicio. Dos zon las
cartas que merecian conocerse: la wna de 1694 ¥ la otra de 1695, ¥ por ellaz se colige
que todo lo que hoy dia existe, es posterior a esas fechas.

Tirso Gonzdler, décimotercer General de los Jesuitas, escribia al Provincial del
Paraguay, con fecha 1° de junio de 1694: “sobre la resolucién de haber mudado en
materiales ¥ en forma la planta que en tiempo del provincialate del Padre Tomés
Dombidas [1684-1689] se formé para la fibrica del Colegio de Cérdoba ¥ despuds
aprobaron sus sucesores, escribi largo en la carta 13° de octubre de 1691. Lo que de
ach se puede en semejomtes materias, después de hecho el yerro que no se puede
deshacer, ¢in grandes gastos ¥ mayor reparo ¥ aun escindalo de los seglares de wer
cchar el dinero rio abajo gastando en fabricar ¥ demoler. En fuerza de la consulta
que V. R. remite y aquella mi carta, no sabemos qué resolucidn se habré dltimaments
tomado. La que por shora tomo es que si cuanto estas cartas lleguen res sit integra
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[todp esté por hacerse] se ejecute las fibricas en la forma que wvuestra consulta con-
tiene, continuando segin la idea ¥ planta formada en tiempo del gobierno del Padre
Dombidas y después tantas weces consultado en cuanto lo ya fabrieado (siendo tanto
¥ de tan principales oficinas, no es conveniente demolerlo) diere lugar y enmendado
en la mejor forma que se pudiere los defectos que lo fabricado tuviers respecto de la
primera planta gque se debe seguir’.

Como se deduce de estas frases, entre 1684 ¥ 1689, afios del provincialato del
Padre Dombidas, se hizo una planta o plano del Colegio de Cirdoba, esto es, de la
actual Universidad y actual Colegio de Monserrat, pero enmtre esos afios ¥ el de 165+
s¢ habia construido tam sdlo las “principales oficinas”, ¥ se pensaba abandonar aquel
plano por otro. Esto se colige mis explicitumente de lo que, a 3 de diciembre de 1695,
escribia el mismo Tirso Gonzdlez:

“Acerca de lo material del Colegio me dicen que hay muchas plantas, pero nada
ejecutado, ni traza de ejecutarse si van los Procuradores como hasta agui han idoe;
porque la que dejé el Padre Dombidas la deshizo o desaprobé el Padre Orozco [1689-
1692], la del Padre Oroaco la desprobd V. R. [Simén de Lednm, 1695-1698], ¥ esperan,
o temen, que la de V.R. corra la misma fortuna con el sucesor, sin que haya jamis
cosa fija. En esto es menester tomar de una vez resolucidn y, consultada y mirada,
seguirla sin variedad y sin hacer indtiles gastos en hacer ¥ deshacer”,

No sabemos i los planos del Padre Simén de Leén fueron, o no, los que preva-
lecieron, aunque el Padre José Peramds, al describir en 1768 el Colegio de Cordoba,
aseveraba que “la fabrica no es mala, ¥ si se hubiera seguido la primera planta fuera
singular”, esto es, bellisima, No sabemos cudl era esa primera planta, pero asi el plano
que estudia el Padre Grendn, como la realidad existente, nos informan sohre cudl fud
la que se llegh a ejecutar. A juzgar por ambas realidades no vemos que tenga razén
el Padre Peramds al consignar que “no es mala”. Si la f{abrica, conforme a la “otra”
planta, hubiese sido “singular”, es ciertamente de lamentar que no se hubiera puesto
en ejecucién. A lo mencs es de lamentar que no temgamos ni rastro de la tal planta
o plano.

A vista del plano de 1740 (segin ee lee en la portada del folleto del P. Grendn) o
de 1746 (segin se lee al pie de la copia o “reprodurcién reconstructiva” o grabade N¥ 2)
o de 1758 (segin se lee al pie del grabado N® 1), o “del afio 1740 a 1750", (como se
dice en la p. 4), ¥ teniendo en cuenta los Inventarios levantados, a raiz de la expulsidn
de los Jesuitas (1767), paciente e inteligentemente reconstruye el Padre Grenén todos
los locales ocupados otrora por la Universidad, Colegio Miximo y almacenes,

Gracias al grabado N°* 3, vemos con toda precision lo que dichos almacenes ¥

dependencias ocupaban otrora: parte de lo que ahora es Colegio de Momserrat, toda
la calle actual de Duarte Quirds ¥ toda una franja de la manzana frontera.
) Sobre dicha calle, y orientado de morte a sur, estaba el Refectorio, como se con-
signa en el plano, y lo transcribe el Padre Grenén en su copin del mismo, pero nos
extraila que estampe estas frases: “No sé decir si era el comedor de los Padres o de los
Universitarios”, ya que éstos cran externos y ni almorzaban, ni dormian, en la Uni-
versidad. Los tinicos pensionistas eran los alumnos del Convictorio, pero éste se hallaba
del otro lado de la calle Caseros y tenian su propio refectorio y dormitorio, en dicho
local. Este, aunque intimamente vinculado con la Universidad, mo pertenecia al mismo
¥, por ess, lo excluyé de su plamo ¢l Hermano Forcada. Suponemos que déste es el
autor del plano, aunque no consta apodicticamente.

No es posible zeguir al Padre Grendn en todas sus minuciosas correlaciones, tan
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expresivamente sintetizadas en el grabade N° 13, las que hacen que este follete sea
linico en su género y, para quienes conocen ¥ aman las viejas y venerandas paredes de
la Universidad y Colegio Miximo [hey Monserrat], de un placer tan grande como
instructivo,

Alude el Padre Grendn a las escalas, ¥ como es exacto “las hay [en el plano] en
nimero de tres, dos que van al segundo piso, otra al Coro ¥ Torres, ¥ todavia subsisten”
(p- 22), pero al corrclacionar el plane con lo existente (p. 34) no nos da, como qui-
siframos una idea clara y concreta de las partes que tenian segundo piso. Kronfuss
sostuve que toda la fabrica era de silo planta bajs, pero las escalas o escaleras, una de
ellas amplisima, ¥ los inventarios de 1767 dicen a las claras que habia segundo piso.
¢Dénde? (En qué forma? Hubiéramos deseado el esclarecimiento de este punto, y hasta
un plapite de tedo lo alto o del piso superior.

Muy dtiles, sungue a las veces poco clegantes, hallamos los planes trazades por
el Padre Grendn, pero consideramcs supérfluas no pocas de las ilustraciones de este
folleto, ya que no se refieren a las partes contenides en el estudiado plano de Forcada,
sino al Noviciado de que Forcada prescindis, Tales som las liminas o grabados de las
PP 21, 23, 25, 27 ¥ 31. En vez de estas ilustraciones habria convenido la reproduccidn
grifica de diversas secciones concordantes con el plano y con los analisis que del mismo
hace el Padre Grendn.

Este insigne investigador mo es un dibujante de escucla sine autodidacta, pero,
a las veces, nos ofrece dibujos muy cabales, como el de la p. 25, que refleja brillan-
temente la realidad, mds otras wveces, su pluma, ademds de tosca, no responde a la
realidad, como es ¢l caso del dibujo de la p. 27. Los detalles arquitecténicos de las
pp- 17 ¥ 19 estin bien en todo semtido y se refieren a partes colindantes entre la
Universidad y la Iglesia.

De ésta nos ofrece el Padre Grendn un alzado que podri tener sus fallas de pers-
pectiva, pero es de un gran valor histdrico, ya que pone, en todo su relieve, lo que
era aquel magnifico templo, antes que lo desmejoraran construcciones posteriores ¥
relativamente modernas,

El Padre Grendm, en este folleto, como en todss sus producciones histdricas, apa-
rece como un investigador insuperable, pero s poco felizx como dibujante ¥ lo es
también desde el punto de vista literario. No es castellano eseribir una clausula, como
la que leemos en la p. 14: “Hasta que, en 1897, el Padre Cayetans Carlucel levantd
pared y techo abovedado para formar la actual Capilla llamada de Lourdes”. Lo propio
digamos de esta cliusula: “Entrando por ella se cncuentra en esa salita de debajo de
la torre, donde hoy so guarda la cafeteria de la Universidad” (p. 18). Hay expresio-
nes nada castellanas: “Refectorio es lo mismo de comedor” (p. 20), “Se entienden
con este nombre que son los .... (p. 24), ete. Tampoco nes place la acufacién arbi-
traria de algunos vocablos como eataspldmica (p. 14), pigueteros (p. 21) ¥ otros andlogos.

Estas leves observaciones no aminoran el singular mérito de esta lucubracién que
tanto esclarece la materialidad de lo que hubo otrora y hay, ain hoy dia, en la que
es, por antomomasia, la mancane de las luces mo s6lo en Cordoba sino en todos loe
vastos dmbitos de la patria argentina.

GuiLenmo Frmroms, 5. I.
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