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EL MONASTERIO DE CLUNY EN BORGORNA™

" El Instituto de Arte Americano agradece a la Mediaeval Academy of América la gentileza de
autorizar la publicacion de este trabajo, que anticipa los resultados obtenidos en las excavaciones
realizadas bajo su patrocinio por el Profesor Conant. La traduccién de este articulo es debida al
Arg. Mano J. Buschiazzo.
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A segunda reforma del monasticismo benedictino tuvo como centro a la
L gran casa borgofiona fundada en Cluny, el afio 910. La regla de San
Benito (529) habia sido prevista para monasterios individuales y autbnomos,
pero bajo la presion de los sombrios afios de la Baja Edad Media los
conventos méas débiles y pequefios cayeron bajo la dependencia de los
grandes. Carlomagno y Ludovico Pio colocaron al monasticismo sobre bases
firmes con ayuda financiera y legislativa, bajo la guia del gran abad de la
primera reforma, Benito de Aniano en Gothia (cerca de Perpignan), antes y
después del afio 800 respectivamente.

Guillermo, Marqués de Gothia y Duque de Aquitania, fué el primer
patrono de Cluny y de la nueva reforma. Era mas amplia que la vieja, porque
dependia menos de la legislacion y apoyo imperiales, confiando més en las
propias energias monacales. Desde el comienzo el monasterio de Cluny se
unié con otros para asistencia y ayuda mutuas, y Berno, el abad fundador, fué
el conductor de varios monasterios. Desde el principio hubo una intensa vida
espiritual en Cluny, debida en gran parte a Odo, otrora canonigo de Tours,
que llegd a ser el segundo abad; esta espiritualidad se tradujo en nuevas
fundaciones y en la reforma de otros viejos conventos asociados. Desde la
iniciacion el abad dependi6 directamente del Sumo Pontifice, siendo uno de
los grandes monasterios exentos, dedicado a acrecentar la efectividad del
Papa como conductor de la Iglesia, y al prestigio de ésta.

Los primeros abades de Cluny crearon un novedoso sistema de intercambio
espiritual y federacion monastica, centralizado en Cluny, que eventualmente

termind siendo la imponente Orden Cluniacense, consistente en unos 200
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grandes monasterios y cerca de 1.250 casas de menor importancia en Francia,
Espafia, Inglaterra, Alemania, Suiza, Italia y el cercano Este.

El abad de Cluny era tedricamente el abad de todas estas casas; tedri-
camente también cada monje de esta gran comunidad profesaba en Cluny. Este
monasterio venia a ser, en cierto modo, la casa de cada uno de esos monjes, y su
iglesia la sede espiritual. Ha sido una tragedia arquitecténica que los propios
monjes reemplazaran sus histdricos edificios monacales por una vasta y
confortable construccion, entre 1717 y 1790, y que la espléndida iglesia
conventual haya sido demolida para ser usada como cantera después de su
expropiacion (acaecida el afio citado en ultimo término), y vendida a
especuladores en biens d'eglise.

Por tal razdn, los restos materiales de una de las grandes instituciones
eclesiasticas medievales son, lamentablemente, muy pocos. Para poder acre-
centar nuestro conocimiento del lugar, la Mediaeval Academy of America
patrocino una serie de excavaciones entre 1928 y 1950; la exacta informacion asi
obtenida corroboro las indicaciones de viejos textos y grabados, e hizo posible
reconstruir las principales etapas de la historia arquitectonica de la abadia. Todo
el proceso de estudio fué extremadamente tedioso porque en muchos casos las
pruebas eran insuficientes, pero los resultados obtenidos son satisfactoriamente
completos, y estan siendo preparados para su publicacion. En este articulo
resumimos las mas importantes conclusiones y presentamos parte del material
grafico elaborado, con la esperanza de que el proceso constructivo de Cluny sea
mas ampliamente conocido, como Se merece.

El Duque Guillermo di6 al abad Berno su villa galo-romana de Cluny
cuando se fundo el monasterio, en 910. Era su sitio favorito de caza, pero creyd
que las plegarias de los monjes harian méas por su alma que el ladrido de los

perros. El patio de la villa se transformé en el claustro de los monjes, quienes
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construyeron una basilica triapsidal de unos 38 m. de largo, con una torre
emplazada exactamente al norte. Esta iglesia (Cluny 1) fué dedicada en 926 o
927. La institucion se expandié tan rapidamente que a mediados de siglo se
requirio una nueva iglesia (Cluny I1). Comenzada por el abad Mayolo alrededor
de 955, fué dedicada en 981. Hacia el afio 1000, al parecer, el abad Odilon la
habia terminado con un narthex, completando su abovedamiento. Su longitud
total, no incluido el atrio, era de unos 64 m., de los cuales 43 correspondian a la
iglesia interior.

Odilon, que fué abad entre 994 y 1049, reconstruyé el monasterio de
acuerdo a un amplio y metddico plan general, que nos es conocido gracias a una
descripcion del afio 1043, en la que se mencionan dimensiones, conservada en el
antiguo Consuetudinario del monasterio cluniacense de Farfa (cerca de Roma).
En razon de que el monasterio de Cluny estaba por esa época alcanzando su
periodo de maxima expansion y poderio, el conjunto de sus construcciones se
hizo normativo, influyendo sobre la arquitectura cluniacense en una vasta area.
Los resultados de un largo y cuidadoso estudio, que aqui presentamos
abreviadamente, deben ser considerados dignos de confianza, no obstante ser
escasos los restos actuales. Se hizo una maqueta para poder controlar varios
aspectos practicos de la reconstruccion del plano, asi como otros se dedujeron de
nuestro conocimiento durante la reconstruccion progresiva de la iglesia y

monasterio.
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Fig. 1. — Planta de Cluny Il



El visitante se acercaba a Cluny Il a través de un pdrtico de entrada con tres
arcos y un atrio. La fachada del narthex tenia dos campanarios, siendo un viejo
ejemplo de este conocido esquema. El narthex mismo era utilizado para
ceremonias monasticas, en las procesiones litdrgicas que se detenian delante de
la puerta principal para la estacion de Galilea. Esta practica litargica se extendio
desde Cluny, y probablemente influyd en el desarrollo de los monumentales
portales esculpidos con iconografia de la Resurreccion en tal emplazamiento.
Este tipo de portal de los narthex cluniacenses se extendio a las fachadas
catedralicias.

Solamente una parte de la nave de Cluny Il estaba abierta a los extrafios.
Como era usual, tenia el coro de monjes en su extremo este, y estaba flanqueada
a cada costado por una nave lateral. El transepto era angosto y tenia dos
absidiolas. En el crucero se levantaba un alto y delgado campanario que unido a
los campanarios orientales formaba una caracteristica silueta. Cluny Il era asi
uno de los més viejos ejemplos de este sistema de agrupamiento de torres de
iglesia, que a través de la influencia del monasterio se hizo muy comun en la
arquitectura eclesiastica.

El santuario era cuadrado en Cluny |1, con acceso por corredores laterales a
unas sacristias oblongas flanqueantes, Ilamadas cryptae, y a un apse echelon de
capillas que incluia el abside principal del edificio, donde se decia la misa
matutina diaria. Este arreglo tiene interesante vinculacion con los arcaicos
deambulatorios con capillas radiales del siglo décimo, como también con el
Ilamado plan benedictino, que se hizo comin en los siglos once y doce.

Debemos hacer una breve descripcion del nuevo monasterio del abad
Odilon, de 994-1043. Las estructuras conventuales principales se agrupaban,
desde luego, alrededor de un claustro, notable (en tan temprana época, hacia
1040) por sus columnas de marmol. Cercana al templo habia una sala capitular
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que se abria hacia el claustro a través de una portada y dos arquerias formadas
por doce balcones. La capilla de Nuestra Sefiora estaba al este de la sala
capitular, y unida con el claustro de la enfermeria, que quedaba al naciente del
grupo principal de edificios. La enfermeria tenia cuatro salas, con habitaciones
de servicio. Hacia el sur, a continuacién de la sala capitular estaba el recibidor y
la sala de trabajo; sobre estos tres locales quedaba el imponente dormitorio,
largo de 54,40 m., con 97 aberturas formando un aventanamiento en todo su
perimetro. El ala sur de los edificios monacales consistia en el calefactorio,
refectorio, despensa y cocinas, con el noviciado, el taller de obras de esmalte y
luego la panaderia contigua a un patio. Al norte de las cocinas, el ala oeste del
claustro contenia las celdas monacales, y junto a la iglesia el hospicio.

El patio oeste del monasterio tenia dos entradas, de las cuales la del sur, por lo
menos, estaba fortificada. El patio estaba abierto a los visitantes. Los hermanos
legos y los peregrinos eran alojados en un largo edificio que limitaba este patio
hacia el lado oeste, en tanto que los visitantes de jerarquia, tanto hombres como
mujeres, contaban con cuartos separados y un refectorio anexo en la casa de
huéspedes, en el extremo norte del mismo patio. La casa de huéspedes al norte de
Cluny 11, provenia de Cluny I, que el abad Odilon transformé en una sacristia y en
un local para negocio, fortificandolos. Un muro de encinto vinculaba las lineas
exteriores de la edificacion, pero el monasterio no tuvo muro realmente defensivo
hasta finales del siglo doce.

El conjunto que acabamos de describir estaba planeado para una comunidad
de 100 monjes. Sus lineas basicas eran los costados de un cuadrado que media 325
pies carolingios (de 340 milimetros) con la iglesia en el rincén noreste, a 200 pies
del costado sur del cuadrado. Parte de las crujias de los nuevos edificios caian
dentro del perimetro de este cuadrado, y parte afuera. Algunas crujias tenian una

anchura de 25 pies, de modo que en varios lugares las dimensiones alcanzaban a
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300 y 350 pies. Un namero considerable de dimensiones son divisibles por 7, lo
que sugiere que el tradicional modulo de siete pies fué empleado al proyectar el
plan.

Las estructuras subalternas del conjunto proveian 32 celdas para monjes
enfermos o retirados, 30 0 mas para novicios, 12 para los pauperi del abad o
pensionistas pobres del hospicio, alrededor de 100 para famuli 0 hermanos legos,
que formaban el cuerpo de sirvientes del monasterio. Habia lugar para 40 hombres
y 30 mujeres en la casa de huéspedes, y comodidad para cerca de 100 pasajeros en
la hospederia; de tal modo el grupo podia albergar alrededor de 400 personas en
total, tal como estaba en 1043.

Cerca de un siglo después los monjes alcanzaron el maximo de su nimero,
460, durante el abaciato de Pedro el Venerable (1122-56). Entre tanto el
monasterio habia sido reedificado fragmentariamente con elementos mayores, de
modo que todo el conjunto se expandid radialmente sin cambiar mucho la
ubicacion o relacion entre sus diversas partes. Las construcciones continuaron
durante el. siglo trece, y puede juzgarse la magnitud del conjunto haciendo
calculos a raiz de un gran acontecimiento que ocurrié en 1245. En dicho afio Luis
Xl, Rey de Francia, el Papa Inocencio IV y el Emperador Latino de
Constantinopla se encontraron en Cluny, cada uno con su comitiva. Un total de
2000 visitantes fueron alojados (indudablemente con algunos arreglos
provisorios) por el convento, sin asignar parte alguna del espacio que estaba
reservado para los monjes al tropel de huéspedes.

Durante este periodo la nave de Cluny Il fué demolida para ampliar el claustro, y
una nueva iglesia, Cluny 111, fué construida al norte de aquélla. En 1088 el sucesor
del abad Odilon, Hugo de Semur, que rigi6 el monasterio desde 1049 hasta 11009,
adoptd la gran iglesia como el hogar espiritual de toda la familia cluniacense, y la
construyd tan bien que Cluny Il significo la realizacion de la arquitectura
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religiosa mejor que cualquier otro edificio. Era la mas grande de las iglesias
monasticas, la mas grande de Francia, y la mas grande de la arquitectura
roméanica. Actualmente Cluny Ill habria podido albergar la totalidad de la
comunidad benedictina si se reuniese, y en realidad asi llegd a hacerlo en ocasion
de una magnifica procesion de 1212 monjes que profesaron en 1132. El gran
protector de la iglesia bajo el abad Hugo fué su amigo el rey Alfonso VI de Espafia
(t1109). En esa época la mitad oriental del edificio habia sido terminada y estaba
en uso, después de una dedicacion preliminar de los altares por el Papa Urbano I1
y miembros de su comitiva en 1095. La dedicacion definitiva del edificio fué
realizada por el Papa Inocencio Il en el afio 1130. Al final del abaciato de Pedro el
Venerable (1122-56) las fuerzas de Cluny se habian derrochado, lo que se trasunta
en el hecho de que la extremidad oeste del narthex quedd inconclusa hasta 1225 y
una de las torres orientales hasta 1450.

Un estudio cuidadoso de los restos existentes sobre y bajo tierra ha revelado
una trama casi estrictamente matematica y un sistema modular en la concepcion
de Cluny I11. Una unidad modular de cinco pies romanos (0,295 m.) dominaen las
principales dimensiones del conjunto. Una de las series de dimensiones corre muy
ajustadamente en 12 %, 25, 50, 100, 125, 150, 250, 400, 425, 550, y 600 pies
romanos; otra utiliza 10, 15, 20, 35, 40, 45, 50, 55, 60, 80, 90, 105, 110, 120, 180,
265, 585, y 635 pies romanos, con un pequefio margen de error atribuible a ajustes

menores del dibujo y ligeras discrepancias de replanteo.
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La elevacion oeste con sus torres estaba inscripta en un cuadrado de 125
pies romanos de lado. La longitud total de la iglesia, 187,31 m., era casi
exactamente 635 pies romanos. El interior estaba dividido (con ligeras
discrepancias) en longitudes de 110 pies romanos para el narthex interior, 15
para el espesor del muro occidental de la nave principal, 250 para la nave
incluyendo el gran muro del transepto, y 150 desde alli hasta la parte posterior de
la abertura del santuario. Un agregado de 25 pies romanos alcanzaba al respaldo
del abside y 40 mas a la parte posterior del deambulatorio, por el lado interior en
cada caso. La boveda del narthex media 90 pies romanos desde el pavimento del
gran portal, y 100 en la parte mas alta, con una luz de 35 en ambos casos. La
boveda del crucero mayor media 125 pies romanos desde el pavimento, y la
torre central (la mayor de las siete que tenia el edificio) probablemente midio
180 'pies romanos de altura cuando recién construida. Incidentalmente se
conocen los nombres de los arquitectos: Gunzo, un abad retirado de Baume, hizo
el esquema; Etzelo, antiguo canonigo de Lieja, ejecuto el edificio.

Su plano fué el primero en cruz arzobispal, y sus generosas dimensiones
determinaron una espléndida nave dominada por el abside principal, con amplio
espacio para un numeroso coro monastico; dos transeptos y un deambulatorio
permitian abrir numerosas absidiolas de proporciones monumentales, con
imponente perspectiva hacia los varios altares.

Como nos muestra el plano, el narthex era un impresionante vestibulo o
preiglesia, dominada por el esculpido portal principal de la nave mayor. El tema
era el Cristo en majestad rodeado por los ancianos del Apocalipsis, los simbolos
de los Evangelistas, angeles y los Apostoles. En lineas generales el portal era
como el de Vézelay, pero sin el parteluz; fragmentos recuperados durante las
excavaciones muestran que las esculturas estaban ricamente pintadas y doradas,

como paginas de un manuscrito. Era uno de los més imponentes portales
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cluniacenses, sugerido por la estacion de Galilea de Cluny Il. El portal fué
esculpido hacia 1115, y destruido con dinamita en 1810, durante la lamentable
demolicion que sélo nos ha dejado el brazo sur del gran crucero, el extremo del
crucero menor del mismo lado, las bases de las torres occidentales vy
subestructuras enterradas.

Una vez transpuesto el portal principal, el visitante se encontraba en la nave
mayor, notable por sus proporciones elegantes que la aproximaban a las de los
templos goéticos. Las bdvedas tenian delgadas dovelas de aspera piedra,
regularmente colocadas, con gruesas juntas de mortero y revocadas. El perfil de
esta alta boveda era ligeramente apuntado, para reducir empujes. Los pilares
interiores, en nimero de sesenta, eran articulados, mas bien como los de los
edificios del gotico primitivo, y los arcos que los vinculaban eran apuntados,
para facilitar la construccion de un tipo especial de bdveda de arista sin
nervaduras.

En suma, Cluny 11l fué el primer templo donde se usé gran cantidad de
arcos apuntados. Su introduccion fué debida, indudablemente, a influencias
orientales, llegadas tal vez a través de Montecassino donde tenemos noticia de
la existencia de arcos apuntados en 1071 (de forma musulmana,. con certeza).
Otro aspecto musulman del edificio era el uso decorativo de trebolados en
forma de herradura en los arcos del triforio. Las relativamente pequefias
ventanas del clerestorio estaban rodeadas por una decorativa arcada con
delgadas columnas duplicadas que recuerdan el trabajo musulméan. Las
vinculaciones cluniacenses con Espafia a través del rey Alfonso VI y de las
peregrinaciones a Santiago de Compostela indudablemente abrieron el camino
para las influencias musulmanas llegadas de la Peninsula. .

El hermoso &bside, admirablemente apoyado sobre columnas de méarmol
con ricos capiteles alegéricamente esculpidos, tenia una vasta pintura de Cristo
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en Gloria, rodeado de los coros celestiales. ElI motivo, de caracter
italo-bizantino, estaba ejecutado al fresco con agregados en témpera. Era el
punto culminante de la nave, al extremo del eje longitudinal que alcanzaba a
125,2 m. (casi exactamente 425 pies romanos). Los altares bajos -desde los
cuales subi6 el incienso hacia la vision celestial diariamente durante cerca de
700 afios- quedaban dentro del semicirculo que formaban las columnas de
alegoricos capiteles del abside. Uno de los capiteles del lado norte relataba el
Pecado Original; otro, hacia el sur, mostraba el sacrificio de Abraham,
prefigurando el sacrificio de la Eucaristia, en tanto que los restantes hermosos
capiteles enriquecian las columnas con motivos de la vida monastica y de las
virtudes. La fecha de estas notables esculturas ha sido muy discutida.
Considerando las condiciones de Cluny vy el caracter especial del templo, es
licito decir que esas esculturas eran avanzadas en su estilo, y de acuerdo a lo que
indicarian ciertos detalles, se encontraban ya colocadas cuando los dos altares
de abajo fueron dedicados por el Papa Urbano Il en 1095.

El aspecto constructivo del edificio también era avanzado. El abside era
una notable pieza de audaz construccién, con el muro ingeniosa Yy
progresivamente curvado hacia adentro, la mejor forma de soportar el empuje
de la semicupula. Un esquema similar se uso en la nave; sin embargo, se
cayeron las bovedas en 1125, siendo necesario para su reparacion agregar unos
fuertes arbotantes al costado de la nave, tal vez en fecha tan temprana como
1130, posiblemente el primer caso de uso sistematico de arbotantes en la
arquitectura religiosa occidental. EI empleo de boveda de cafion corrido
permitio amplias ventanas en el clerestorio, requiriendo por cierto un espesor tal
de muros (2,50 m.) que, a pesar de las numerosas ventanas, la nave era mas bien
oscura. La solucién hubiera sido, desde luego, usar bovedas de arista nervadas,

y al parecer esto se hizo poco después de 1130, para el narthex, pero debido a
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los desastres de la abadia no se completd hasta cerca de un siglo mas tarde. Por
todo esto es lamentable que un monumento tan importante, de una época de
transicion arquitectonica, haya sido destruido antes de podérselo estudiar
debidamente.

No obstante la inquietud debida al complicado plan y a sus numerosas
torres, el exterior de Cluny Il tenia gran dignidad. La expresion exterior de su
funcion interior hizo de él un edificio poco comun. El largo narthex y la nave
procesional acentuaban un movimiento horizontal. ElI conjunto oriental del
proyecto, muy audazmente articulado, con muchas absidiolas, transeptos y cinco
torres, era totalmente diferente en su caracter. La vigorosa masa de esta parte del
edificio tenia un impulso vertical, propicio a la oracion.

Incorporar nuevamente este gran monumento perdido a la historia de la
arquitectura ha sido el esfuerzo y propésito especial de la mision enviada por la
Mediaeval Academy a Cluny. Recuperado asi del olvido, dard una exacta vision
de las hazafias de que era capaz la arquitectura romanica. Recuperar la belleza
perdida es indudablemente un noble y hermoso propdsito cuando los
monumentos desaparecidos prueban ser tan importantes como las austeras y
viejas estructuras del monasterio cluniacense, y tan nobles como la magnifica

tercera iglesia de los monjes de aquel venerable lugar.

KENNETH J. CONANT

Universidad de Harvard
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Fig. 3. —Cluny Iy Cluny Il hacia el afio 1000.
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Fig. 8. — Cluny Ill hacia 1460

29



#Jrrﬁﬁﬂﬂ.rﬁ

Fig. 9. — Maqueta de Cluny III.
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Fig. 10. — Elevacion de Cluny 11 antes de las adiciones géticas.
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Fig. 12. — Seccién longitudinal del extremo este de Cluny IlI.
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Fig. 13. — Seccién longitudinal del extremo oeste de Cluny IlI.
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Fig. 14. — Interior de la iglesia de Cluny IlI.
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Fig. 15. — Reproduccidn del abside de Cluny IIl.
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Fig. 16. — Capiteles de las arquerias del abside.

Fig. 17. — Capiteles de las arquerias del abside.
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Fig. 18. — Capiteles de las arquerias del abside.

Fig. 19. — Capiteles de las arquerias del abside.
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Fig. 20. — Timpano del gran portal segun un dibujo de 1810 y estudio de restauracion del mismo.
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Fig. 23. — Vistas del interior de Cluny 11l
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Fig. 24. — Vistas de Cluny I1l hacia 1787.
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EXPLICACION DE LAS ILUSTRACIONES

1. Planta de la Iglesia de Cluny Il. Estudio de restauracion de K. J. Conant.

2. Proyecto de restauracion de Cluny I, Cluny Il y Monasterio de San Odilon, por K. J. Conant.
(Arriba): Corte por el eje norte-sur. (De izquierda, a derecha): abside de Cluny I (todavia
existente hacia 1020); abside de Cluny II; sala capitular; locutorio; sala de trabajo;
dormitorio sobre estos locales y letrinas en el extremo sur. (Abajo): Corte por el eje
principal de Cluny Il. (De izquierda, a derecha): capilla de la enfermeria; dormitorio
(parcialmente oculto); Cluny Il, con la capilla matutina, santuario, coro de monjes, nave,
narthex o galilea; atrio con el hospicio mas adelante; portico de entrada, transformado en un
palacio hacia 1090 por la adicion de un piso alto con dos torres (una de las cuales aparece
aqui).

3. Vistaeste de Cluny I (a la derecha), y Cluny Il (a la izquierda), como estaban hacia el afio
1000 de J. C. Estudio de restauracion de K. J. Conant.

4. Cluny Il y el monasterio en 1043, segun la descripcion del Consuetudinario de Farfa y las
excavaciones realizadas por la Medieval Academy of America (las lineas claras muestran las
construcciones medievales posteriores). Restauracion por K. J. Conant.

5. Plano cronoldgico de las construcciones medievales de Cluny. Estudio de restauracion, por
K. J. Conant.

6. Reproduccion de un plano dibujado hacia 1717, mostrando la gran iglesia de Cluny 111y los
edificios medievales alrededor del claustro, que fueron reemplazados por el nuevo edificio
de 1717-90.

7. El monasterio de Cluny alrededor de 1125 de J. C. Cluny Il todavia sin narthex (a la
izquierda); Cluny Il con atrio, pértico y las torres del palacio (a la derecha); torre de la
capilla del Hospicio (a la extrema derecha). Restauracion por K. J. Conant.

8. Vista de Cluny Il desde el oeste, hacia 1460. Dibujo de J. S. Bolles, basado en datos
suministrados por K. J. Conant.

9. Magqueta de Cluny Ill, vista desde el este. Estudio por K. J. Conant; maqueta ejecutada por
E. S. Hilberry.

10. Elevacién de Cluny 111, lado este, antes de las adiciones goticas. Estudio de restauracion por
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11.

12.

13.

14.

15.

K. J. Conant.

Seccion transversal de Cluny 111. Estudio de restauracién de K. J. Conant.

Seccién longitudinal del extremo este de Cluny Ill, mostrando el coro, crucero menor,
abside, dos altares dedicados por el Papa Urbano 11 en 1095, deambulatorio y  capillas
radiales. Estudio de restauracién por K. J. Conant.

Seccion longitudinal del narthex, gran portal con la capilla de San Miguel, y extremo oeste
de la nave de Cluny Ill. Estudio de restauracion de K. J. Conant.

Interior de la gran iglesia de Cluny Il1. Dibujo de Turpin C. Bannister, segin datos
facilitados por K. J. Conant.

Reproduccién de las arquedas del abside de Cluny 11, en tamafio natural, hecha con fines

experimentales en el Fogg Museum de la Universidad de Harvard.

16, 17, 18 y 19. Capiteles esculpidos de las arquerias del abside colocados en la supuesta

20.

21.
22.

23.

24.

secuencia original. Estudio por K. J. Conant.

Timpano dell gran portal de Cluny Il1. (Arriba): reproduccidn de un grabado de hacia
1810, seguin un dibujo hecho antes de la destruccion del portal en dicho afio. (Abajo):
estudio de restauracion por K. J. Conant, basado en el grabado, antiguas descripciones y
fragmentos hallados en las excavaciones.

Vistas de Cluny I11 segin grabados efectuados antes de la demolicién.

Vistas y planta de la iglesia de Cluny I1l segun grabados antiguos efectuados antes de la
demolicion.

Vistas del interior de la iglesia de Cluny 111 segin grabados ejecutados antes de la
demolicion.

Monasterio de Cluny visto desde el sudeste en 1787, seguin un dibujo de Lellemand. Se ve el
nuevo edificio del monasterio comenzado en 1717 a la izquierda del templo (Cluny I1). La

destruccidn de la iglesia comenz6 en 1798. Cabinet des Etampes, Paris.
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LAARQUITECTURA DE LAS MISIONES DE
MOJOS Y CHIQUITOS
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C ADA Vvez que se hace referencia a las misiones jesuiticas, se da por sobre
entendido que se trata de los treinta pueblos que se levantaron en
aquellas regiones de la Argentina, el Paraguay y el Brasil que formaron parte de
la Provincia Jesuitica del Paraguay, como si los misioneros de la Compafiia no
hubieran edificado espiritual y materialmente en otras partes de América. Y
tratandose del aspecto artistico se suele incurrir en mayor grado en este
exclusivismo, probablemente por desconocimiento de otras misiones, que por
hallarse en apartadas regiones de dificil acceso, son casi ignoradas. Tal es el
caso de las reducciones de Mojos y Chiquitos, de las que puede afirmarse que
todavia son tema virgen en lo que al arte se refiere; salvo una que otra breve
noticia descriptiva aparecida en libros de viajeros o en articulos periodisticos
que suelen pasar desapercibidos, no se ha escrito nada sustantivo sobre el arte
de dichas misiones.

No obstante, considero que su estudio es tema de gran importancia en el
panorama general americano, no solo por el valor intrinseco de cada mision,
sino también por sus conexiones con otros aspectos artisticos del continente.
Asi, en primer lugar, creo que debe vincularse la curiosa arquitectura en madera
de los templos de Mojos y Chiquitos con la de las primitivas misiones del
Paraguay, no porque hubiese contacto directo, pues sabido es que no habia
camino entre Santa Cruz de la Sierra y el Paraguay, sino porque el bosque, la
naturaleza toda de esa zona continental que forma la vertiente natural hacia el

Atlantico, determin6 formas arquitectdnicas lignarias similares, casi idénticas.
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Claro esta que me refiero a las iglesias misioneras paraguayas de la primera
época, pues ya se sabe que en el siglo XVIII los jesuitas del Paraguay
comenzaron a levantar nuevas iglesias, de piedra, que reemplazarian a las
primitivas de madera. La expulsion de 1767 dejo inconclusos estos nuevos
templos, de los cuales los mas monumentales iban a ser los de Jesus y Trinidad
en el Paraguay, y San Miguel en el Brasil. La iglesia de la mision de San
Ignacio Guazu, que estuvo en pie hasta no hace muchos afios, nos da idea de lo
que fué la arquitectura misionera en madera; a juzgar por las fotografias que de
ella se conservan y las descripciones de otros templos guaraniticos, podemos
deducir su parentesco o nexo con los de Mojos y Chiquitos. Por otra parte, las
iglesias parroquiales paraguayas de Yaguaron, Capiata, Caacupé, Valenzuela,
etc., construidas con posterioridad a la expulsion de los jesuitas, prueban la
persistencia de esos procedimientos constructivos, al punto de poderse hablar,
sino de un estilo, por lo menos de una modalidad arquitectonica localizada en
esa enorme extension boscosa que arranca del norte de la provincia argentina de
Corrientes y llega hasta el Beni boliviano. Otras pruebas se encontrarian en las
iglesias de Santa Cruz de la Sierra y alrededores (véase articulo del arg. Jorge
M. Santas en este mismo nimero de ANALES), especialmente en el demolido
templo de la Compafiia y en las de Buenavista y Santa Rosa del Sara, que
repiten idéntico tipo de estructura. De estas dos Ultimas dice Gabriel René
Moreno® que pertenecian al gremio de las misiones de Mojos y se encontraban
en el cercado de la ciudad de Santa Cruz.

Otro aspecto que estimo de capital importancia, y por el cual urge un

estudio a fondo del arte de estas misiones, es su posible influencia sobre la

! GABRIEL RENE-MORENO: Biblioteca Boliviana, Catalogo del Archivo de Mojos y
Chiquitos; Santiago de Chile, 1888, pag. 444.
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decoracién de la arquitectura mestiza del altiplano. Uno de los problemas aun
no resueltos en el arte de nuestro continente es el origen de la profusa
ornamentacién esculpida que aparece en los templos de Juli, Pomata, Puno,
Avyaviri, Zepita, Potosi, etc., con motivos tomados de la flora y fauna tropical,
es decir, con elementos que no pertenecen a la region donde se encuentran
dichos monumentos. Frutos como la papaya, uva, aguacate, pifia, chirimoya,
maiz, etc., o animales como el mono, la chinchilla, el colibri y el puma, no son
propios de la fria estepa altoperuana. El profesor Pedro J. Vignale? ha sugerido,
a proposito de la fachada de San Lorenzo de Potosi, que bien pudo haberse
originado todo ello en Mojos, de donde habria provenido el desconocido artista
que labré la portada del templo potosino. Asi pareceria probada la talla en
madera de coco, tipica del arte de Mojos, cuya angulosidad y planitud, debida a
la dureza del material, muestra indudable analogia con la forma de esculpir la
piedra en el mencionado templo. Y de alli habrian provenido -agregamos
nosotros- todos esos motivos de las zonas bajas tropicales, ajenos en absoluto a
la desolada meseta de casi 4.000 metros de altura, donde se encuentran los
citados templos. Leyendo las descripciones de las zonas del Beni que hiciera
D'Orbigny? pareceria que estuviera haciendo el inventario de las fachadas de los
templos de Juli: monos ligeros, de variadas especies, recorren incesantemente
los bosques mas calidos, mientras que manadas de pecaris devastan las
plantaciones... una multitud de especies de tangaras, de manaquines y cotingas

disputan las copas de los arboles a las cotorras y a los papagayos, cuyo

2 PEDRO JUAN VIGNALE: El maestro anénimo de la portada de San Lorenzo de Potosi, en
Revista de Arquitectura, N° 280, Buenos Aires, abril de 1944, pag. 157.
® ALcIDES D'ORBIGNY: Viaje a la América Meridional, reedicion Buenos Aires, 1945,

tomo Il1, pag. 1013.
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plumaje se confunde con el follaje. Esas bandadas en movimiento, mezcladas a
los caciques, tucanos y a multitud de otras especies. .. Entre las plantas
cultivadas se distinguen el cacao, el café, el tabaco, el indigo, el algodon, el
maiz, la coca, la batata, la yuca o mandioca, la gualusa, la ajipa, la suculenta
sandia, la chirimoya, la papaya o aguacate, las guayabas, las naranjas, tal vez
las mejores del mundo, la toronja, el limon, la granada, muchas especies de
bananas, anands, cafia de azlcar y gran nimero de otras frutas cuyo nombre
he olvidado.

No menos sugestivo es el parrafo en que el gran viajero francés se refiere a
los artistas indigenas de la mision de la Purisima Concepcion de Baures,
quienes en la época en que la recorridé, 1832, aun mantenian vivos los
procedimientos de la artesania jesuitica: visité a menudo los talleres de tejido,
de pintura o de ebanisteria, en donde admiraba sus cofrecillos y sus cajitas,
encantadoras obras en madera de palisondro (jacaranda), ton incrustaciones
del brillante nacar de las conchillas de agua dulce. También fabrican alli
camas de viaje, valijas, etc. Otros obreros hacen cosas muy lindas con trenzas
de paja, como sombreros y costureritos; sobre un barniz tan bello como el de
China pintan calabazas; tornean cocos para convertirlos en cajitas elegantes y
fabrican muchos pequefios objetos con cuernos y huesos o los dientes de los
caimanes. Son los hombres mas habiles de la provincia, y uno se asombra de la
perfeccién de sus trabajos al pensar que por toda herramienta tienen sus
cuchillos”.

Otro tanto dice René-Moreno en el estudio que precede a su publicacion
del archivo de las misiones, donde puede leerse que los consumidores se

disputaban ciertos artefactos de agrado, como totumas coloridas, pelotas

* D'ORBIGNY: op. cit., tomo IV, pag. 1314.
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elasticas, mates tallados, tableros de damas y chaquete, cigarreras, cafiuteros y
rosarios de hueso, bastones, medias labradas, redecillas, sortijas de coco,
escritorios y cofres con incrustaciones de concha fluvial, taburetes, poltronas, y
hasta cunas y cujas de jacaranda.

Tal vinculacién artistica entre las zonas altas y las bajas no pasa de
conjeturas, sin prueba documental que dé solidez cientifica a estas teorias. Sera
necesario levantar el inevitable aparato erudito, compulsar archivos, probar el
traslado de misioneros y artesanos de una a otra region, fotografiar y relevar las
obras de arte, etc., para lograr conclusiones con pleno rigorismo documental.
Pero entretanto llega ese momento, daré una primera noticia de conjunto sobre
las misiones de Mojos y Chiquitos, con algunos datos documentales y la escasa
bibliografia que he logrado reunir, a manera de avanzada en un tema virgen que

espera aun al investigador que lo analice a fondo.

En la Seccién Manuscritos de la Biblioteca Nacional® se conservan algunos
documentos relativos a las misiones de Mojos y Chiquitos, de los cuales
extraigo los siguientes parrafos: En el afio de mil seiscientos setenta y cinco se
conquistaron por los Padres Cipriano Varas y Baltasar Espinosa de la,
Compaiia de Jesus los Indios Baures, Moxos y algunos de otras barias
Naciones, con lo que dieron principio a formar sus Misiones en el Pueblo de
San Pedro, gq[u]e erigieron por Capital, y subcesivamente fueron formando y
poblando otros quinze, g[u]e les pusieron los Nombres siguientes: Loreto,
Santa Ana, San Borxa, y Reyes, g[u]e confinan con las Missiones de los Padres

Franciscanos nombradas de Apolobamba, de Yndios Yseanas; y Ultimamente

® FELIPE HAEDO: Sexto informe, con descripcion historico-geografica de las misiones de

Mojos y Chiquitos en 1777; Biblioteca Nacional, Sala Groussac, manuscrito n® 1986.
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los de Baures, nominados la Magdalena, la Concepcién, San Joachim,
Buenavista, San Martin, y a las de San Simon y San Nicolas, g[u]e se
agregaron el afio pasado de setecientos setenta a la . citada de San Martin, por
las irrupciones y continuos dafios g[u]e les inferian los Yndios Guarayos sus
confinantes... En el afio de mil seiscientos nobenta y nuebe conquistaron a los
Yndios nombrados Chiquitos los Padres Joseph Arze y Juan Zea, ambos de la
Compafia de Jesus y dieron principio a su fundacién con el pueblo de San
Francisco Xavier, y después aumentaron los diez siguientes, g[u]e todos existen
y corresponden al Obispado de Santa Cruz: La Concepcién, San Ygnacio,
Santa Ana, San Raphael, San Joseph, Santiago, San Juan, el Santo Corazon,
San Miguel... Llamase esta Nacion de Chiquitos, porque en la realidad son de
estatura pequefia, que mui pocos se hallan entre ellos g[u]e tengan dos baras
de alto...

Este informe, debido al comisionado real Felipe Haedo, estad fechado en
1777, posterior por lo tanto a la expulsion de los jesuitas. Menciona 16
misiones de Mojos, en tanto que Gabriel René-Moreno cita a veces 15, otras 16,
e incluso habla de las de San José, San Luis, San Pablo y San Miguel, que
quedaban fuera de estas provincias®. En el plano xxv de la Cartografia Jesuitica
del P. G. Furlong aparecen 16 misiones, entre ellas la de San Luis Gonzaga, que
no figura en los inventarios de Haedo ni en los de René-Moreno. Esta
discrepancia se debe, probablemente, a que algunas de las misiones fueron
trasladadas, refundiéndolas en algunos casos con otras, por lo cual segun la
época en que se realizaron los inventarios la nomina pudo diferir. En general
puede decirse que el numero permanente y definitivo de las misiones de Mojos

fué de 15, a saber:

% RENE-MORENO: 0p. Cit., pag. 444.
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Loreto
Trinidad

Provincia de < San Javier

Mamoré San Pedro

Santa Ana

Exaltacion

Provincia de San Ignacio

Pampas San Borja

Reyes

Magdelena
Concepcion

Provincia de < San Simon

Baures San Martin

San Joaquin

San Nicolas

La capital de este grupo de misiones estaba en San Pedro; la de Loreto era
la méas antigua y la mas meridional y cercana a Santa Cruz de la Sierra. Las

misiones de Mojos dependian de la provincia jesuitica del Peru.
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Sobre las de Chiquitos, que dependian de la provincia jesuitica del
Paraguay, no hay discrepancias, pues todos los autores mencionan las diez

siguientes:

San Francisco Javier
San Rafael

San José

San Juan Bautista

La Concepcion

San Miguel

San Ignacio

Santiago

Santa Ana

Santo Corazon de Jesus

Lamentablemente el alejamiento y la dificultad de acceso ha hecho que
casi ningun viajero llegase hasta Mojos; para colmo de desdichas los
inventarios levantados a raiz de la expulsion, publicados por Brabo’, registran
minuciosamente los objetos del culto, los enseres, ropas, herramientas, etc.,
pero nada dicen acerca de los templos. En cambio, sin ser abundantes, contamos
con algunas descripciones de las misiones de Chiquitos, y los inventarios son

mas explicitos.

" FRANCISCO JAVIER BRABO: Inventarios de los bienes hallados a la expulsion de los

Jesuitas y ocupacion de sus temporalidades por decreto de Carlos I11; Madrid, 1872.
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A continuacion transcribiré aquellos parrafos de D'Orbigny en que describe

la arquitectura de las misiones de Mojos, de las cuales visité solamente nueve.

LA PURISIMA CONCEPCION DE BAURES: Al entrar en la mision me

sorprendié un aire de esplendor que nunca habia encontrado, ni siquiera en las
mas lindas de la provincia de Chiquitos. La extension, la distribucion y sobre
todo la plaza, en la que se elevaban una magnifica iglesia y un colegio que
formaban un cuadrado de un piso, me dieron ocasion para admirar una vez
mas los trabajos extraordinarios de los jesuitas en esas regiones...
...Estas comparsas [de indios musicos] se detuvo en las cuatro esquinas de la
plaza para orar en las pequefias capillas... Componen su edificacion una bella
iglesia, construida con madera y tierra, y un colegio, fbrica de un piso que
ocupa toda la periferia de un gran patio. Numerosos talleres encuadran otros
patios. La plaza, bastante grande, estd dotada de capillas en sus cuatro
esquinas y ocupa su centro una cruz adornada con hermosas palmeras cucich.
Estd rodeada por numerosas casas de indios, bien alineadas y ubicadas de
manera que favorezcan la libre circulacion del aire. Todo respira grandeza y
orden en esta mision, sin disputa la mas hermosa de la provincia.

Este parrafo es sumamente interesante por cuanto indica bien claramente la
existencia de capillas en los angulos de la plaza, que en las misiones
reemplazaba al atrio. Por lo tanto, nos encontramos frente a un caso
exactamente similar al de las posas mejicanas del siglo XVI, que no se usaron
en las misiones del Paraguay. En algunas de éstas, y no en todas, se levantaban
tan sélo dos capillitas en el angulo que formaba la calle principal al desembocar

en la plaza.
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SANTA MAGDALENA DE Moxos: La aldea esta inmejorablemente
distribuida. Su iglesia, muy amplia, construida en el gusto gético, es muy
notable por sus esculturas de madera y pertenece al estilo mas florido de la
Edad Media. El colegio, cuadrado, con un piso superior, esta dividido en tres
grandes salas, méas bellas que comodas. El resto se parece en todo a las demas
misiones, especialmente a Concepcion de Baures.

No deja de ser pintoresco este parrafo por el desconocimiento que de
mostraba D'Orbigny sobre los estilos artisticos, lo que por otra parte era cosa
frecuente en el siglo XIX.

SAN JOAQUIN: Construidos muy sencillamente, sus edificios siguen siendo
provisorios, y la misién no tiene nada de notable. Se fabrican alli los mismos

objetos que en Concepcidn.

EXALTACION DE LA CRrRuUz: La plaza, con sus palmeras, sus capillas y las
casas de los jueces, se parece a la de las otras misiones. Construida segun el
gusto de la Edad Media, la iglesia esta llena de ornamentos, de esculturas de
buen gusto. Y sus murallas levantadas con tierra, estan llenas de pinturas. Es
éste el primer caso de pinturas parietales de que tengo noticia en la arquitectura
jesuitica de esta parte de Ameérica. Siempre prefirieron hacerlo en las bovedas
de madera que cubrian las naves, o0 en los casetones que formaba el envigado

del techo cuando éste tenia forma de artesonado.

SANTA ANA: Las casas de los indios no estan en linea, y la puerta de la

iglesia, en vez de dar a la plaza, se abre hacia el campo.
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SAN PEDRO: Concentraron en ella todas sus riquezas, todas sus grandezas,
y por sus monumentos, por el nUmero de sus estatuas de santos, por las joyas
que adornaban a sus virgenes y a sus nifios Jesus, por las planchas de plata
que decoraban sus altares, y mas que nada, por las hermosas tallas de madera
de su iglesia, San Pedro no tardé en rivalizar no s6lo con las catedrales de
Europa, sino también con las mas ricas iglesias del Peru.

Después de la expulsion esta mision fue trasladada de sitio, y D'Orbigny
dice que tuvo oportunidad de ver, en el mayor abandono, verdaderos tesoros de

esculturas provenientes de la antigua mision jesuitica.

SAN FRANCISCO JAVIER: Lo mismo que en San Pedro la iglesia estaba
llena de grupos de estatuas. Los edificios de San Javier de Mozos son
provisorios; el colegio no tiene mas que una planta; su Unico monumento
notable es una cruz de caoba que se levanta en medio de la plaza, toda llena de
incrustaciones del brillante ‘nacar de las con chillas de agua dulce. Con
respecto a las otras misiones, la industria esta alli bien encaminada: las obras

de ebanisteria y de taraceado de nécar estan bien ejecutadas.

TRINIDAD: Es muy amplia su iglesia, y de buen gusto, aunque un tanto
recargada de tallas de madera. La casa de gobierno, de un piso, es grande y
cémoda. Por lo demas, y en cuanto a su distribucion, la misién se parece a las
otras. Por lo que se refiere a la industria, se hacen alli las mismas cosas que en

San Javier.

LoreTo: Edificada como las demas misiones, Loreto posee una amplia y

bella iglesia y una capilla situada fuera, cerca del cementerio.
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Sobre las misiones de Chiquitos estamos mejor informados, pues contamos
con las descripciones de D'Orbigny, los inventarios de la expulsion recogidos
por Brabo, varios documentos del Archivo General de la Nacion y algunas
noticias suplementarias de René-Moreno, todo lo cual transcribiré a

continuacion, en el orden mencionado:

SAN JAVIER: Posee una hermosa iglesia que no habria sido desdefiada en
muchas ciudades nuestras. Esta iglesia, bastante espaciosa para contener de
cuatro a cinco mil personas, presenta por fuera un frontis sostenido por
grandes columnas de madera y por dentro dos hileras de las mismas columnas.
Cubierta de esculturas ornamentales, al estilo de la Edad Media, sus muros
resplandecen por estar revestidos de laminas de mica. He aqui un detalle
curioso, cual es el de revestir los muros con mica, sistema que también usaron
en otras misiones, pues el Conde de Castelnau® escribia en 1845 que la Iglesia
de San Ignacio es muy grande y esta ornamentada interiormente, como la de
Santa Ana, con placas de mica sobre los muros.

Inventario: Primeramente, la iglesia de tres naves con cuatro arcos de
ladrillo; en el presbiterio diez y seis columnas de madera, pintadas, que dividen
las tres naves; tres puertas grandes, la principal a la plaza, que mira al
naciente; tres confesonarios tallados y un pulpito de lo mismo, éste dorado;
quince ventanas, todas con claraboyas de vidrios ordinarios; cuatro bancos
grandes y algunos cuadros de poca monta repartidos por el cuerpo de la

iglesia, la que esté toda techada de teja.

8 CONDE FRANCIS DE CASTELNAU: Histoire de voyage du... Paris, 1845; citado por René-

Moreno, pag. 608.
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LA CONCEPCION: La iglesia se distingue en especial por las pinturas goticas
que exornan el interior.

Inventario: Primeramente, la iglesia de tres naves con cuatro arcos de
ladrillo en el presbiterio, diez y seis columnas que dividen las tres naves, tres
puertas grandes, la principal a la plaza; catorce ventanas, las diez con
claraboyas de vidrio, y las cuatro con puertas de madera y lienzo, y techada de
teja.

Este templo debe de ser uno de los Gltimos que se levantara, pues por el
Padre Pedro Lizoain, en la visita que realizara el 15 de septiembre de 1752,
sabemos que el existente estaba en pésimas condiciones. EI memorial que
dejara dicho Visitador decia asi: El pueblo de la Concepcidn tiene dispuestos
todos los materiales para edificar nueva Iglesia, y mucha necesidad de hazerla,
pues la g[u]e ahora usa, esta amenazando ruina: luego gf[u]e den lugar las
faenas inexcusables del Pueblo, procurara V. R. passe a aquel Pueblo el P.
Martin Smid a quién he hablado, y esta en esso: y deseo g[u]e V. R. esté a la
mira para g[u]e en aquel Pueblo se atienda y fomente de todos modos al P.
Martin, pues el modo, prudencia, religiosidad y aciertos del P. se merecen toda
atencion y confianza®.

Esta noticia se complementa con una carta del Padre Superior de las
misiones de Chiquitos, Francisco Lardin, dirigida al P. Nicolas Contucci,
fechada en Concepcidn el 18 de agosto de 1761, en la que leemos: en el de San
Ignacio se concluyd la Iglesia, que es la mas hermosa en estas Missiones. En

este Pueblo se acavo de alistar, esta con buenos retablos, que se estan dorando,

® ARCHIVO GENERAL DE LA NACION, Divisién Colonia, Misiones de Chiquitos, legajo 57.
Debo la noticia de este documento al P. G. Furlong, a quien testimonio publicamente mi

agradecimiento.
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y luego despacharé al P. Martin Esmit, que es artifice, para que los haga en el
Pueblo de San Miguel, adonde tienen ya las maderas prevenidas; de alli pasara

al de San Ignacio, y después a los demas Pueblos *.

SAN MIGUEL: La iglesia es notable sobre todo por sus dimensiones y un
frontispicio de columnas... las casas de ellos estan muy bien alineadas, y sobre
todo, distribuidas de modo que el aire circule libremente.

Inventario: Primeramente, la iglesia de tres naves, con diez y seis
columnas que las dividen, y otros tantos arcos de madera y cuatro de ladrillo
en el presbiterio; tres puertas grandes, once ventanas todas con claraboyas de
vidrio y techada de teja. René-Moreno escribe que en 1845 esta mision ofrecia
un estado inferior a Santa Ana y San Ignacio, con sus casas en ruinas, y la
iglesia, bella y espaciosa, con hermoso altar mayor, ya comenzaba a arruinarse.

SANTA ANA: La iglesia es espaciosa, bien distribuida y sobre todo ornada
con extrema riqueza. Los muros y columnas interiores estan revestidos de
dibujos hechos en laminas de la mica mas brillante.

Inventario: Primeramente, la iglesia, de tabique ordinario, techado de paja,
con dos puertas grandes, ordinarias, y la principal al Poniente.

Hay aqui una evidente discrepancia entre el juicio de D'Orbigny y los
inventarios, pero se explica facilmente esto con los datos que nos suministra
René-Moreno, quien dice que el templo de Santa Ana fue obra de la
administracion espafiola, bien que sobre los planos, estudios y datos dejados por
los jesuitas. Por lo tanto, la iglesia que describe el viajero francés no es la que

existia cuando el extrafiamiento de la Compafiia.

10 ARCHIVO GENERAL DE LA NACION, Divisién Colonia, Misiones de Chiquitos, legajo 63.
! RENE-MORENO: op. cit., pag. 601.
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SAN IGNACIO: La mision se compone de una linda iglesia ornada por una
fachada de columnas retorcidas, sobrecargada de ornamentos de estilo
medieval. Por dentro, presenta un rico conjunto de columnas del mismo orden.
El altar es notable por sus esculturas. EI cura me mostr6 un érgano de madera,
hecho por los jesuitas, pero ya tan deteriorado que no producia ningun sonido.
Tanto la plaza como el colegio dan una idea elevada, por su aspecto de
grandeza y majestad, de quienes los construyeron con hombres aun salvajes.
También estan muy bien distribuidas las casas de los indios, y techadas con
tejas.

Inventario: Primeramente, la iglesia de tres naves, con diez y ocho
columnas de madera, labradas a lo salomoénico y pintadas de colores
ordinarios, cuatro arcos en el presbiterio, de ladrillo, tres puertas grandes; la
principal, que hace frente a la plaza al sur, y las otras dos de naciente a
poniente, catorce ventanas, las diez con puertas de madera, y las cuatro con
claraboyas de vidrio, y techado de teja.

En 1845 escribia el Conde Francis de Castelnau, en su Histoire du VVoyage,
que San Ignacio es el pueblo més grande de toda la Provincia de Chiquitos. El
colegio de los jesuitas es un gran edificio unido a la iglesia, la que es muy
grande y esta ornamentada interiormente, como la de Santa Ana, con placas de

mica sobre los muros.

SAN RAFAEL: La iglesia esté bien decorada, la plaza limpia; el colegio y la
torre bien construidos... Las casas de los indios estuvieron en un principio bien
alineadas en San Rafael, igual que en todas partes; pero un incendio habia

destruido parte de ellas y el administrador, de acuerdo con el cura, cambid el
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orden, disponiendo la construccion de bloques cuadrados en cuyo interior se
hizo un gran patio donde los indios podian criar aves.

Inventario: Primeramente, la iglesia de tres naves, con diez y seis
columnas de madera, labradas a lo saloménico, que las dividen, techada de
teja; tres puertas grandes, la principal que hace frente a la plaza, al naciente, y
las otras dos de Norte a Sur; trece ventanas, las siete con puertas de madera y

lienzo, y las seis con claraboyas de vidrio y todas con enrejados de madera.

SAN Joskt: Al llegar a la mision me sorprendié el aspecto de la plaza, por
las construcciones que la encuadraban, ya que no respondia a la idea de una
poblacion formada por hombres apenas salidos del estado salvaje. Con
verdadero gusto observé estructuras de piedras, construidas en el estilo
morisco y de factura original, que traté de reproducir al l&piz. Estos
monumentos consisten en una torre cuadrada, de tres pisos, provista de una
galeria en el superior. Constituye el portal de entrada al colegio. A la izquierda
se alza el frontispicio de la iglesia, de arquitectura simple, coronada, igual que
la torre, de pequefias pilastras y cruces de piedra. Solo este frente existia
cuando se produjo la expulsién de los jesuitas en 1767, por lo que la
construccion del cuerpo de la iglesia, proseguida por los administradores, se
resiente por ausencia de los hombres que la comenzaron. Aun mas a la
izquierda estd la Capilla de Muertos, donde se los deposita durante
veinticuatro horas, antes de proceder a su inhumacion.. A la derecha esta la
casa de gobierno, o colegio. Este cuerpo de edificios tiene estructura
abovedada, muy favorable a la conservacion de cierta frescura, en la zona
torrida. El colegio cuenta con mas de tres patios rodeados de habitaciones y

talleres. La plaza es enorme, decorada en el centro con una cruz de piedra
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rodeada de palmeras. Los frentes descriptos forman uno de los lados; ocupan
los otros tres las casas de los jueces, que en total constituyen nueve grupos de
casas. Por desgracia, entre un grupo y otro, al principio de cada calle se
emplazd una cruz con palmeras y, en los cuatro angulos de la plaza, capillas
destinadas a las procesiones, que la encierran e imposibilitan toda perspectiva.
Componen el resto de la mision hileras de casas ordenadas en filas
longitudinales y transversales, que suman unas ochenta.

Inventario: Primeramente, una iglesia con sus paredes de adobes y el
techo de teja.

He aqui un problema que no he podido resolver con la escasa
documentacion que poseo. Segun D'Orbigny, la fachada era de piedra y de
grandes proporciones, en tanto que los inventarios nada dicen de ello, y més
bien parecerian indicar un templo pobre, sin nada digno de mencion especial. Si
la fachada estaba en pie, ya construida cuando la expulsién, nos encontramos
frente al mismo caso de las misiones guaraniticas, cuyos templos de madera
iban siendo reemplazados por otros de piedra a medida que los recursos lo
permitian. Pero si del inventario, precisamente el mas breve de todos, se deduce
que esa fachada fué levantada después del extrafiamiento, entonces habra que
adjudicar su ereccion a las autoridades espariolas o al cura doctrinero que se

hizo cargo de la misién después de la pragmatica de Carlos IlI.

SANTIAGO: Hacia 1801 se incendié el colegio, consumiendo todo el
establecimiento. Desde entonces ningin administrador penso reconstruirlo, de
manera que solo queda la iglesia, muy deteriorada, de todos los edificios

levantados por los jesuitas... Con excepcion de la iglesia, dotada de una
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hermosa fachada, solo posee casas indias, en una de las cuales tuvimos que
alojarmos, a falta de colegio.
Inventario: Item, una iglesia nueva, de adobes, cal y ladrillo en partes,

la cual esta sin acabar, por estar el pueblo recién fundado.

SANTO CORAZON DE JEsUs: La iglesia es espaciosa, pero cubierta de
rastrojo, igual que el colegio y casas de los indios que rodean la plaza.

Inventario: Por la iglesia con sus paredes de adobes, con teja de palma, su

retablo de altar mayor, nuevo, sin dorar, el cual tiene en si una efigie de Cristo

crucificado y cuatro cuadros.

SAN JUAN BAUTISTA: La mision que visitd D'Orbigny ya no era la que
fundaron los jesuitas, pues habia sido trasladada a otro sitio después de la
expulsion, por lo cual nada dice respecto al tema que nos interesa.

Inventario: Primeramente, una iglesia con sus paredes de adobes y

tejado todo de teja.

Por Gltimo, otra descripcion que conceptto de interés es la que hiciera el
Obispo Don Francisco Ramén Herboso'? a raiz de una visita pastoral realizada
al afo siguiente de la expulsion: Las iglesias son espaciosas y de bella
arquitectura, haciendo las maderas su principal adorno porque forman tres
naves, siendo Unicamente de adobes los muros exteriores con algunos arcos de
ladrillos, y aunque pase el pueblo de dos mil almas tienen todos lugar en su
recinto. Sin duda tuvieron los jesuitas algunos coadjutores inteligentes que las

dirigiesen, pues serian estimables en las ciudades del Perd, y no se pudiera

12 RENE-MORENO: 0p. cit., pag. 601.
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formar una igual para catedral en la ciudad de San Lorenzo sin el consumo de
muchisimo dinero. Se exceptda la del pueblo de Santa Ana que es muy reducida
por que es interina, y estaban prevenidas las maderas para levantar otra al
mismo modelo, la que no tendré efecto en mucho tiempo por haberse quemado
las que se habian juntado, con las tres partes del pueblo, por Septiembre de
este afio (1768). La del Santo Corazon, como poblacion moderna, carece
igualmente de iglesia de la misma suntuosidad, y la de Santiago tiene su templo
muy adelantado, pero no esta concluido. No tienen méas alhajas de plata que las
precisas; los ornamentos, aunque en ndmero bastante, no son costosos, y
algunos de brocado de poca cuenta estan deslustrados por antiguos. Las albas
son bien ordinarias, y varios curas las han hecho de bretafia, con las que se les

han dado de las remitidas el afio inmediato por el receptor general.

La falta de conocimiento directo me impide hacer juicios criticos exactos
sobre la argritectura de las misiones de Mojos y Chiquitos, pero por los datos
transcriptos, los grabados de D'Orbigny y algunas fotografias que poseo,
podemos formarnos una idea acerca de ellas. Como en las del Paraguay, la
poblacion se agrupaba alrededor de una vasta plaza, en cuyo frente principal se
hallaba el templo, teniendo a un costado el colegio o residencia y talleres, y
probablemente al otro el cementerio. Aun cuando en ninguno de los
documentos transcriptos se habla de este Gltimo, es casi seguro que estuviese
ubicado alli, como lo hace sospechar esa capilla de muertos de que habla el
viajero francés, reproducida en uno de sus dibujos, por cierto muy pintoresco
pero con mas fantasia que veracidad. El caserio indigena estaba distribui do en
filas paralelas, y ya se ha visto como en el Unico caso en que se apartaron de

este trazado ello se debié a una innovaciéon del administrador real, nombrado
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después de la expulsion de la Compaiiia. Sin embargo, algunas diferencias con
las misiones guaranies se deducen de las descripciones, tales como las capillas
en los cuatro angulos de la plaza, exactamente como las que se usaron en los
grandes templos fortificados del siglo XVI en México y en algunas iglesias de
Bolivia, y luego esa capilla para muertos, en San José de Chiquitos, Gnico caso
de que tengo noticia.

De como eran los campanarios nada se sabe, a excepcién del de San José,
descripto y dibujado por D'Orbigny. Precisamente la fachada de este templo nos
plantea un problema, pues en tanto que los inventarios no dicen nada al respecto,
sabemos que era la Unica de piedra en todas las misiones, asi como que los
locales del colegio eran abovedados. Es curioso que los inventarios no acusen
detalles tan importantes y distintos a las restantes misiones, cuando por un
memorial del Padre Lizain, para el pueblo de San José, fechado 28 de agosto de
1752, sabemos que los indios principales de el Pueblo instan, g[u]e se les
permita trabajar la casa de el P[adr]e con cal y piedra: supuesto g[u]e Dios
les ha dado estos materiales a mano; alegan q[ue]ellos ya estan bastantemente
diestros en manejar estos materiales: q[ue] la obra g[ue] una vez se haze, es
casi eterna, siendo de esta calidad: q[ue] no se hallan ya palos proporcionados
para fabricar con madera, sino con mucha dificultad y distancia: razones tan
conformes a toda buena administracion q[ue] no se puede dexar de aprobarlas,
y encargar se les dexe trabajar assi: quando se huviesse de hazer nuestra casa:
y sera bien se haga quanto antes commodamente se pudiere, pues La pared
q[ue] aora tiene es muy débil para reparo de los excessivos calores q[ue] hay
en este Pueblo™. Por lo tanto, ya los indios habfan construido otros edificios de

piedra, puesto que confesaban ser diestros; resta averiguar si esa fachada fue

3 ARCHIVO GENERAL DE LA NACION, Divisién Colonia, Misiones de Chiquitos, legajo 54.
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hecha durante la administracion jesuitica, o si fue levantada por las autoridades
espanolas luego de la expulsion.
Probablemente, todos los templos estaban construidos con el sistema que

1% al referirse a las misiones del Paraguay, es decir,

relata el Padre Cardie
hincando en el suelo troncos integros de arboles, escuadrados, con las raices
ligeramente quemadas para hacerlas imputrescibles. En las misiones
guaraniticas se prefirio revestir esos troncos simplemente desbastados con
tablas para formar asi las pilastras; en cambio, en Mojos y Chiquitos los troncos
se dejaron aparentes, cilindricos, tallandolos ya sea con estrias, ya con espirales.
Sobre estas columnas apoyaban las cabria das o cerchas, ya que los muros, por
ser de adobe, no podian soportar el peso de los tejados. Una vez armados esos
tinglados, se levantaban las paredes, englobando en su espesor a las columnas
laterales.

Un enorme techo, de teja por lo general, a dos vertientes o faldones, cubria
las tres naves. Salvo el caso anotado de San José, en los restantes edificios
dicho tejado se prolongaba por delante del muro de fachada, formando un
porche abrigado por ese alero, que apoyaba sobre columnas de madera. En una
de las laminas de D'Orbigny puede verse uno de tales porches, apoyando su
tejado sobre dos enormes columnas helicoidales.

Por las borrosas fotografias que poseo, pareceria que el templo de San
Ignacio de Chiquitos, destruido hace pocos afios, estaba muy ornamentado
interiormente. Las columnas centrales se vinculaban entre si y con las laterales
por arcos de madera, en tanto que unos curiosos capiteles con cabezas de

querubines decoraban esos colosales pies derechos. La columna salomonica o

 Transcripto en P. GUILLERMO FURLONG: Artesanos argentinos durante la dominacion

hispanica, Buenos Aires, 1946, pag. 59.
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torsa fue usada con preferencia a las lisas o estriadas, aun cuando sus espiras
estaban trazadas tosca y arbitrariamente; asi, en el claustro de San Rafael unas
columnas tienen siete espirales, en tanto que otras solo tienen cinco.

En cuanto a los arquitectos autores de las misiones, no cabe duda de que
fueron Hermanos Coadjutores, como en todos los casos de edificios jesuiticos
americanos. Solo conocemos el nombre y apellido de uno de ellos, el Hermano
Martin Schmidt, que aparece citado como Smid o Esmit en algunos de los
documentos que he transcripto. Era Un habilisimo coadjutor, suizo de
nacimiento, especialmente diestro en arquitectura y ebanisteria. Dicho sea de
paso, no debe confundirsele con el Hermano Jose Schmidt (1717-1752), aleman,
también arquitecto y carpintero, que actu6 en Salta y Buenos Aires en tareas
similares.

Si a los edificios descriptos se agrega la enormidad de altares tallados,
imagenes y. cuadros ejecutados en las propias misiones™, a que se refieren los
inventarios recogidos por Brabo, es preciso reconocer que estamos frente a un
verdadero tesoro de arte, poco menos que desconocido. Desgraciadamente, el
estado de abandono en que se encuentran muchas de las misiones, es casi total,
e incluso sabemos de algunas -como la de San Ignacio- que han sido

recientemente demolidas, lo mismo que dos templos de Santa Cruz de la Sierra

15 Entre las obras que deben reivindicarse para los artistas indigenas de Chiquitos figura la
famosa lamina o grabado de San Juan Nepomuceno, que perteneciera a la coleccién Gonzélez
Garafio. Siempre se la tuvo por proveniente de las misiones guaranies, al estar firmada por el
indio Thomas Tilcara en San lIgnacio, Provincia de Paraguay. Una vez mas se repite el
consabido error de confundir la provincia jesuitica con el pais. Para distinguir las tres misiones
de igual nombre que habia en dicha Provincia, se las nombraba siempre San Ignacio Mini (en la
Argentina), San Ignacio Guazu (en el Paraguay), y simplemente San Ignacio (en Bolivia, mision

de Chiquitos). Por otra parte, el apellido Tilcara es tipicamente nortefio y no guarani.
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que repetian idéntica arquitectura. El estudio y la divulgacion de estas obras de
arte es indispensable, no sélo por lo que completarian el cuadro general
americano, sino también porque acaso se conseguiria asi evitar su destruccion.
Hasta tanto pueda el Instituto de Arte Americano enviar una mision que se
encargue de dicho estudio, sirvan estas notas de anticipo para una labor tan

necesaria y urgente.
MARIO J. BUSCHIAZZO

Universidad Nacional de Buenos
Aires.

69



Mate de madera tallada; Coleccién Maguire. Buenos Aires, Argentina.

Detalle de un luneto; Iglesia de Saniago, Pomata, Perd.
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Detalle de una columna de la fachada; Iglesia de Santa Cruz, Juli, Per.

*‘\ \ ni'h ‘1&‘ 1‘“_&‘

Detalle de una caja de madera tallada; Coleccion Schenone.

Buenos Aires, Argentina.
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UNA NOTA SOBRE PINTURACOLONIALY
ESTAMPAS EUROPEAS
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E s un engafio, demasiado simple, creer que haya dos Américas muy
nitidamente separadas: la latina y la anglosajona. En ocasiones nos
Ilaman la atencion factores que producen similaridad es basicas, y asi por
ejemplo nos damos cuenta de que no solo la América del Norte sino también la
del Sur pueden ser consideradas crisoles de naciones. Contribuciones muy
importantes en Norte Ameérica hicieron, por d ejemplo, los espafioles en la
Florida, Luisiana, Arizona, Nuevo México, California y en general en todo el
sudoeste; los franceses en el Canada, en Nueva Inglaterra y en el valle del rio
Mississipi; los alemanes y escandinavos en el centro. Menos frecuentemente
comprendemos que la América hispana, tampoco es de una sola raza, y que de
ningn modo es un dominio cultural exclusivamente espafiol. Argentina ha
creado uno de los niveles mas altos de civilizacion general en el mundo entero,
gracias a la frugalidad, auto-suficiencia y sentido de honor de los espafioles,
gracias al duro trabajo y al genio inventivo de los italianos, a los conocimientos
técnicos y el fair play dé los ingleses, y al sentido de belleza y de razén
derivados de Francia. El visitante extranjero no puede menos de admirar el justo
equilibrio y la pujanza que son el feliz resultado de esta mézclade razas. Sin
embargo, el crisol hispanoamericano no se limita a la Argentina, ni a la época
después de la Independencia. Durante toda la era colonial y por toda
Hispanoamérica llegaron influencias e inmigrantes de muchos paises europeos

y hasta del Lejano Oriente.

En el campo de las artes estas influencias derivan en parte de la

importacion directa de artistas y objetos artisticos de Europa y del Oriente. Otro
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medio importantisimo de penetracidn extranjera lo constituyeron los grabados y
las telas. Pesando poco y ocupando poco espacio se transportaron facilmente a
través de los mares y después a espaldas de indios y a lomo de mula por los
altos Andes a Bogotd, a Quito, al Cuzco, Potosi y Sucre, y por otra parte a Salta
y Tucuman, y por el rio Parand a Asuncién. La mayoria de las pinturas
coloniales hechas en Sud América se basaban en grabados europeos,
principalmente de Amberes, y ademas los de Italia, Alemania y Francia. La
documentacién para esta afirmacion algo rotunda, que no se extiende a México,
debe dejarse para investigaciones futuras. Hay que afiadir que la mayoria de las
pinturas en Espafia durante la época de la expansion colonial también se
basaban en grabados, especialmente de los Paises Bajos, y otros de Italia,
Alemania y de Francia®.

Generalmente, los grabados se copiaron varias veces y en distintos lugares,
y este es el caso presentado en este articulo. Ademas, el interés particular de
nuestro ejemplo (uno de varios similares en mi fichero) reside en el hecho de

que una de las copias sudamericanas es muy fiel, mientras que la otra presenta

! Sobre la utilizacién de estampas extranjeras por los grandes pintores espafioles, véase F.
PACHECO: El arte de la pintura, Sevilla, 1649, pp. 159-162; A. PALOMINO: El parnaso espafiol
pintoresco laureado, Madrid, I, 1724, p. 390; O. HIRSCHMANN: Monatshefte fir
Kunstwissenchaft, VII, 1914, pp. 295-297; H. KEHRER: Zeitschrift fir bildende Kunst, IV,
1920/1, pp. 248-252; P. JAMOT: Gazette des Beaux Arts, serie 6, XI, 1934, pp. 122-123; D.
ANGULO: Archivo espafiol de arte, VI, 1931, pp. 65-67; idem: 1944, pp. 1, 279, 327; idem:
1945, pp. 233-235, 381-384; idem: 1946, pp. 18, 63; idem: 1949, p. 255; idem: Velazquez como
compuso sus principales cuadros, Sevilla, 1947; F. J. SANCHEZ CANTON: Revista de ideas
estéticas, julio-diciembre 1946; E. LAMBERT: Archivo espafiol de arte, 1949, p. 105; E.
LAFUENTE FERRARI: Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Gaya, Madrid, 1948;
M. S. SoRrIA: Art Bulletin, xxx, 1948, pp. 249-259; idem: XXXI, 1949, pp. 74-75.
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una transformacion a un estilo colonial tipico, en este caso al de la escuela
popular cuzquefia. Vamos a sugerir que este estilo, que parecera autoctono a
algunos, también deriva del arte europeo.

Antes de analizar las caracteristicas de los dos cuadros, conviene tratar del
grabado (fig. 1). Representa a San Pedro Nolasco en el acto de ser llevado, al
morir, por dos angeles al coro para rezar el Oficio divino® Este acontecimiento
en la vida del santo fundador de los Mercedarios ocurrié en 1256. Fue grabado
por el francés Claude Mellan, paisano de San Pedro Nolasco, en 1627 en Roma.
Mellan naci6 en 1598 en Abbeville, en Picardia, al norte de Paris, y muri6 en
1688 en la capital francesa a los noventa afos. Asi, él fue contemporaneo de
Callot (nacido en 1592), Poussin (1594), Pietro da Cortona y Bernini (1596),
Zurbaran (1598), Velazquez y Van Dyck (1599), Claudio Lorenés (1600),
Alonso Cano (1601), y Felipe de Champaigne (1602), todos menos el primero
representantes de la fase més clasica del barroco.

Mellan se formo en lItalia, junto con Simdn Vouet y bajo su influencia. Los
dos llevaron a Francia todo el repertorio de la tipologia de la Contra-Reforma,
incluso su sensualismo mistico. Tuvo gran influencia, popularizando en sus
grabados la representacion de figuras devotas en el acto de meditacion,
contemplacion, vision y arrebatos misticos. El critico aleman Werner Weisbach,
al cual debemos estas observaciones, afiade que Mellan concibe estas
representaciones en una manera tipicamente francesa, es decir ennobleciéndolas
y figurdndolo todo dominado por el buen sentido y la buena forma, de acuerdo
con el anhelo francés por la bienséanse. Weisbach admite que el arte espariol

2 El ejemplar reproducido lo es por cortesia del Museo Metropolitano de Arte de Nueva
York en el cual ingreso en 1949 con fondos Whittlesey. Fué reproducido por A. Hyatt Mayor en
el Bulletin de este Museo, febrero de 1950, p. 162.
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era incomparablemente mas serio y mas profundo en la penetracion psicoldgica
del ensimismarse mistico. Dice que en el arte francés el elemento irracional
siempre es postergado a favor del elemento racional, y que la fantasia francesa
'nunca abandona la base certera de la realidad®.

En cuanto a la técnica de Mellan podemos decir con Hind * que la manera
abierta y audaz del artista se origin6 con Cornelis Cort, y continué en los
Paises Bajos con Goltzius y en Italia con Agostino Carracci. Mellan usaba un
esquema de tonalidades claras, y un método sencillo de dar sombra con lineas
paralelas y no con lineas cruzadas. Por cierto abandond las lineas cruzadas solo
después de su vuelta a Paris en 1637, de manera que todavia las observamos en
nuestro grabado hecho diez afios antes. Vemos en las figuras principales que
Mellan variaba sus tonos llenando o disminuyendo la espesura de sus lineas
grabadas, como lo hacia también Callot en sus aguafuertes. En el grabado de
San Pedro Nolasco hay gran variedad de medios gréaficos, y gran riqueza de
sombrea dos. Segun la costumbre, Mellan, no usa lineas en contorno. Muy
interesante es el nicho atras del santo, porque esta indicado por una sola linea
continua en forma de espiral. Hind recuerda que en un grabado de la Santa Faz,
de 1649, Mellan se sirvié de este manierismo hasta el extremo de sombrear el
grabado entero con una sola espiral continua que empezaba en la nariz.

En el grabado de San Pedro Nolasco admiramos el énfasis y la variedad de
contexturas, que le dan casi el aspecto de una obra pintada. Esta impresion esta

reforzada por el sentido del aire ambiente, de la atmosfera, y por la sensacion de

3 W. WEISBACH: Die frazésische Malerei des 17. Jahrhunderts, Berlin, 1932, pp. 220, 222,
223.

* A. M. HIND: A history of engraving and etching, London, 1908 (tercera edicion, 1923),
pp. 122, 142, 160.
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espacio. La perspectiva y la diversidad de tonos parecen llevarnos muy
hondamente adentro de la composicion. Comprendemos que este grabado se
prestd muy bien a una traduccién al cuadro pintado al 6leo, y casi insinGa tal
traduccion.

Asi, no nos extrafiamos de que el pintor cuzquefio Marcos de Rivera haya
elegido este grabado para servir de modelo a un cuadro de gran tamafo (303 x
365 cm.), que pint6 en 1666 para el convento de la Merced en el Cuzco (fig.
2) °. Seria quizas mas acertado decir que los Mercedarios cuzquefios eligieron
el grabado como modelo y ordenaron al pintor copiarlo fielmente. Rivera llevo
a cabo su tarea con exactitud, presentando a las tres personas principales
precisamente en las mismas posiciones y con las mismas expresiones como en
el grabado. También aparecen en su lugar los cinco mercedarios del fondo
aunque los dos de la derecha estan casi del todo borrados por la accion del
tiempo. Por poco ya no se ve la arquitectura del fondo pero se divisa bastante
para poder asegurar que también sigue al grabado. Abajo a la izquierda aparece
en igual lugar la firma: Cl. Mellan Galls inven. et f. Romae, en el grabado, y
Marcos de Rivera me pintaba afio de 1666, en el cuadro. Es el cuadro ejemplo
tipico de la pintura cuzquefa destinada a las clases cultas de abolengo europeo

> Debo las fotografias de este cuadro (n° 676/56) y del siguiente (n° 745/25) a la cortesia
del Touring Club Peruano y de Don Alberto Santibafiez, del Consejo de Restauracion de
Monumentos en Lima. Se sacaron por el servicio de catalogacién y restauracion de la
Corporacién Nacional de Turismo en el Cuzco, bajo la direccion del Sr. Acosta. Este servicio
gue desgraciadamente ha cesado de funcionar, llevaba a cabo una tarea conservadora del mas
alto valor artistico y patriético, salvando de ruina certera iglesias enteras y millares de obras de
arte. Sus negativos se guardan en el Touring Club en Lima. Estoy muy agradecido al Dr.
Alberto Giesecke, de Lima, y a los Dres. Humberto Vidal y Domingo Velasco Astete, del

Cuzco, por su ayuda que grandemente facilitd mi tarea.
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y ejecutada por pintores europeos, criollos 0 mestizos espafiolizados. Hasta el
hecho de que el lienzo esta firmado es tipico de esta clase de pinturas, que en su
mayoria copian e imitan secamente y casi sin variacion a la pintura europea. La
firma denota el orgullo de los conquistadores y de sus descendientes, e
irbnicamente es lo principal que estos cuadros tienen de rasgo individual.

Segun J. Uriel Garcia ®, Marcos de Rivera pintd en 1694, es decir 28 afios
mas tarde, trece escenas jesuiticas, la mayoria de la vida de San Ignacio, para el
Colegio jesuita del Cuzco. Parece que se perdieron con la expulsion, en 1767.

Por otra parte, el pintor anénimo del segundo cuadro (fig. 3) de San Pedro
Nolasco, también de la Merced del Cuzco, seguramente era mestizo o indio y
creaba sus obras para las clases populares mestizas e indias. EI hecho mismo de
que el cuadro no esté firmado es representativo para este género de pinturas:
son del pueblo y para el pueblo.

Veamos ahora los muchos cambios introducidos por el artista. Para hacer
el cuadro apaisado, corta el suelo a la altura de los pies y la pared no muy
encima de las cabezas, y afiade a la derecha una vista del claustro principal de la
Merced cuzquefia, incluso la fuente. Este rasgo de realismo local es bastante
tipico. Multiplica el nimero de figuras. A la izquierda, copia al primer fraile
mercedario del grabado, aunque quitandole el bigote y reemplazando su melena
desordenada por una tonsura bastante suave. A su lado aparece la Virgen entre
dos angeles y otro mercedario, y encima de este grupo unos angelitos en una
gloria. A la derecha copia al primer fraile del fondo, pero introduce otros cuatro
mirando desde varios puntos del claustro.

En el grupo principal como en las demas figuras notamos una expresion.

dieciochesca, mucho mas suave, dulce y menos barroca que en el grabado. Los

® Notas sobre la pintura colonial del Cuzco, La Prensa, Bs. Aires, 2 de mayo 1937.
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pliegues del ropaje son mas estilizados y angulares y a la vez menos envueltos y
plasticos, ademas de estar bastante simplificados. Las caras tienen menos
individualidad y menos fuerza, pareciendo mas idealizadas. En vez de las alas
realistas de Mellan, se destacan en el lienzo unas alas decorativas y prominentes,
medievales y simbdlicas.

El cambio mas caracteristico para la escuela popular cuzqueria se refiere
a. la representacion del espacio. Mellan, como artista del barroco europeo, puso
especial énfasis en un espacio hondo y mesurable, y en una atmoésfera palpable.
El cuzquefio hizo todo lo que pudo para negar la profundidad de espacio y para
acentuar los planos paralelos a la superficie del cuadro. Es una tendencia basica
de muchas artes primitivas y del arte pre-colombiano. También es tendencia
basica de las escuelas mas originales de la pintura colonial hispanoamericana.
Asi el artista suprimi6 el enlazado y la pared en diagonal con su nicho plastico.
Introdujo, como lo hizo Zurbaran, angelitos echando flores por el suelo, dando
la impresion de una alfombra persa de disefio decorativo y Ilano. Ademas, las
flores subrayan la sentimentalidad y el sentido festivo, tipicamente indios, de la
escena. La pilastra del medio fondo y la arquitectura del claustro estan
netamente paralelas a la superficie del cuadro, y esto, en verdad, también puede
apreciarse en cuanto a las alas del primer término.

En el grupo central se nota.. un esfuerzo especial para allanar las figuras,
de manera que los pies de los angeles estan casi a la misma distancia del primer
plano y la planta del zapato del santo se ve de frente curiosamente torcida. Para
quitarle profundidad a la composicion, también se cambio la desproporcion
entre las figuras principales y las del fondo: en vez de la gran diferencia de
tamafio en el grabado vemos en el lienzo las figuras secundarias aumentadas.

Mientras que Mellan contrastd fuertemente los blancos y negros del grupo
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principal, destacandolo asi del resto del grabado, el pintor igualé la intensidad
coloristica y luminosa de la superficie entera.

Lo que ha cambiado sobre todo es el espiritu. Mellan insinu6 el silencio, la
aridez, el ensimismamiento misticos. El pintor cuzquefio ided una procesion,
una fiesta religiosa, y la: entrada de la Virgen sugiere un milagro. El grabado
parece un reportaje dramatico y veridico de un hecho actual de la vida
monastica diaria, mientras que el cuadro nos lleva a un mundo delicioso y
decorativo de cuento de hadas, de fantasia ingenua y casi infantil, de
distorsiones deliberadas e imposibles, de division abstracta de una superficie
Ilana como en la pintura moderna. Esta aproximacion a las predilecciones
estéticas de hoy, es la razon principal de por qué el cuadro nos cautiva y nos
encanta.

Podemos considerar a los dos cuadros cuzquefios como representantes
caracteristicos de dos modos de la pintura cuzquefa: la imitacién de la pintura
artistica europea, como se ve en la gran mayoria de las obras que quedan en el
Cuzco hoy dia y la escuela popular indigena, que se ve sobre todo en
colecciones particulares en el mismo Cuzco, en Lima, y en la Argentina.

Se ha observado muy acertadamente que estos dos estilos se deben a
diferencias sociales de .los artistas y de su publico. La division de estilos en el
arte colonial por clases sociales ha sido propuesta entre otros por J. Uriel
Garcia ®, y por Carlos Massini Correas ’. Estos escritores, de pensamiento
agudo, han sugerido que debemos distinguir tres clases de arte colonial: arte
europeo, arte mestizo y arte indio. Creo sinceramente que tienen razon porque
han habido pocas sociedades en el mundo que han sido méas celosas de sus

castas sociales. Sin embargo, hasta que haya podido adentrarme mas

" Introduccién al arte colonial, Crear, Buenos Aires, n. 22, abril de 1943, p. 5.
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hondamente en la materia, me faltan personalmente elementos para distinguir
mas de dos estilos: europeo y mestizo, siendo los indios o europeizados o
mestizados.

Por otra parte creo que hoy dia ya es posible y hasta necesario distinguir
ademas entre épocas y entre escuelas. La separacion por siglos y la precision
entre la escuela quitefia, la del Cuzco y la de Potosi y Sucre me parecen
factibles a base de nuestros conocimientos actuales. Es un problema que espero
poder algun dia ayudar a esclarecer.

Volviendo a la cuestion de las diferencias de estilo sociales, quiero sugerir
que posiblemente estas diferencias se desarrollaron y se acentuaron a causa de
la diversidad de fuentes europeas utilizadas por las dos clases de artistas. Creo
que en general los artistas europeos, criollos y mestizos trabajando para las
clases cultas se basaron en grabados europeos relativamente caros, artisticos en
la pretension y en general en la calidad. Por otra parte los artistas mestizos e
indios trabajando para las clases populares no solo apreciaron las tablas arcaicas
de fines de la Edad Media sino que probablemente muchas veces utilizaron las
estampas populares a bajo precio y anénimas que se imprimieron en forma de
grabados al boj e iluminados a mano en los talleres flamencos, franceses y
catalanes®. Estas xilografias, llamadas en Francia images populaires y a las
cuales pertenecen las aleluyas y los gozos®, tenfan marcado sabor medieval y

poseian las caracteristicas estilisticas que hemos observado en el cuadro

8 CHAMPFLEURY: Histoire de I'imagerie populaire, Parfs, 1869; J. M. GARNIER: Histoire
de I'imagerie populaire et des cartes a jouer, Chartres, 1869; EMILE VAN HEURCK y G. J.
BOKENOOGEN: Histoire de I'imagerie populaire dans les Flandres, Brussels, 1910, J. SUBIAS
GALTER: El arte popular en Espafia, Barcelona, 1948, p. 141.

® Las famosas auques y los goigs en Catalufia
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apaisado de San Pedro Nolasco (fig. 3). Continuaron a imprimirse por todo el
siglo XIX y bien entrado el siglo XX, y a venderse por ferias, vendedores
ambulantes y en tiendas de chucherias.

Asi creo que el estilo popular cuzquefio —y lo mismo vale para la escuela
popular de Potosi y Sucre mas primitiva aln—, no es creacion netamente
indigena y original americana, sino también, como el estilo culto, de derivacion
europea. Ambos estilos, el culto y el popular, tienen sus propias leyes y sus
valores positivos que los apartan de los estilos europeos. Me parece que los
indios y los mestizos andinos adoptaron y tan imaginativamente desarrollaron la
manera de las estampas populares no s6lo por razones economicas, sino en
primer lugar porque para ellos estas images tenian una poderosa atraccion
psicolégica. El estilo de las estampas hablaba directamente a la sensibilidad
artistica y decorativa, a la fuerza creadora, y al sentido de disefio de los indios.
Sus fuertes colores, su sencillez e ingenuidad les encantaba. Representan lo que

podemos llamar la hermandad universal entre las artes populares del mundo.

MARTIN S. SORIA
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Fig. 1. — C. Mellan, Roma, 1627. San Pedro Nolasco, llevado al coro por dos angeles antes de

su muerte. Cortesia del Museo Metropolitano, Nueva York.
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Fig. 2. — Marcos de Rivera, Cuzco, 1666. San Pedro Nolasco llevado al coro por dos angeles.

La Merced, Cuzco.
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Fig. 3. — An6nimo Cuzquefio. San Pedro Nolasco llevado por dos angeles. La Merced, Cuzco.



PINTURAS DE LAS MONICAS DE POTOSI,
BOLIVIA
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A comienzos del presente afio, tuve ocasion de efectuar un rapido viaje a
Bolivia con el fin de recoger nuevo material sobre las obras de arte
existentes en dicho pais desde la época virreinal y especialmente para visitar
regiones muy poco conocidas como las de Santa Cruz de la Sierra y
Cochabamba.

Otra de las causas que me incitaron a efectuar ese nuevo viaje era la de
conocer el interior de los monasterios de religiosas sujetos a clausura®.

La busqueda fue fructifera pues el material recogido en rapidas visitas fue
abundante a pesar de la premura requerida en tales casos en que no es posible
vedo todo y con el detenimiento necesario.

El monasterio de Carmelitas de Potosi, por ejemplo, es sin duda uno de los
mas grandes repositorios de pinturas americanas que he tenido ocasion de
conocer. Las llamadas ermitas que segun las costumbres carmelitanas se erigen
en el interior de los monasterios sujetos a la reforma de S. Teresa, tienen en el
caso de las potosinas un ejemplo bellisimo, verdaderas joyas coloniales en las
que se atesoran piadosamente pequefios retablos, imagenes y pinturas que
cubren practicamente las paredes desde el techo al suelo.

El monasterio de Agustinas conocido con el nombre de Mdnicas, si bien no

posee la cantidad de lienzos que adornan el anterior, carmelitano, luce en sus

! Deseo expresar aqui mi reconocimiento por la generosa comprensién del Exmo. Sr.
Nuncio y de los Exmos. Sres. Obispos diocesanos asi como de las Rmas. Madres que tan

amablemente nos mostraron sus respectivos monasterios.
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paredes pinturas de calidad artistica elevada dentro del nivel de la pintura
boliviana conocida hasta ahora.

Fue fundado este convento en el siglo XVII, en tiempo del sefior Ogon
Arcobispo de la Plata y del Presidente Nestares con la cantidad de limosna que
dexo la ilustre sefiora Da. Ana Maria de Casia, nos dice Orzta y Vela®. Ya en
1648 tenian fabricada iglesia decente y cassa comoda para vivienda de las
religiosas®.

Esta iglesia que tenia cincuenta y nueve pasos de largo por veinticuatro de
ancho *, se arruind y fué necesario levantarla nuevamente a principios del siglo
XVIII, si nos atenemos a la palabra de Arzanz °. Se erigié a expensas de D.
Martin Asencio Chavarria quien, ademas, hizo otro claustro y porterias®. Para
poder construirla fue necesario quitar en 1701 un muladar vecino y por fin se
pudo colocar el Santisimo Sacramento el 30 de agosto de 17217,

A pesar de que el citado cronista alaba mucho la obra de este templo, no
tiene en la actualidad ni interior ni exteriormente nada relevante. Es

simplemente de una sola y vasta nave, sin capilla lateral alguna que mueva su

2 Jose DE MESA Y TERESA GISBERT: Noticias para la Historia del Arte en Potosi; separata
del tomo. VI del Anuario de Estudios Americanos, Sevilla, 1951, pag. 14.

¥ ENRIQUE MARCO DORTA: El Barroco en la Villa Imperial de Potosi, en Arte en América
y Filipinas, publicacion del Laboratorio de Arte de la Universidad, cuaderno 3, tomo I, pag. 45,
Sevilla, 1949.

* ENRIQUE MARCO DORTA: ibid. El tamafio al parecer es el mismo al de la iglesia actual a
juzgar por las medidas insertadas en el informe del licenciado Esquivel.

> JOSE DE MESA Y TERESA GISBERT: ibid.

® Jost DE MESA Y TERESA GISBERT: ibid. Al decir otro claustro y porterias ha de referirse
a. los que actualmente subsisten adjuntos a esa dependencia.

" Jose DE MESA Y TERESA GISBERT: ibid.

88



contorno, y cubierta con un artesonado de madera de pares y nudillos, sin
decoracion, de factura idéntica a la de otros templos de la misma ciudad. Un
arco triunfal separa la nave del presbiterio.

De los adornos poco queda; los retablos son de fines del siglo XVIII o
primeros decenios del XIX. Sélo se conserva el pulpito y el cuerpo bajo del
retablo mayor, oculto hoy por un horrible templete seudogotico.

Mucho maés interesante, en cambio, es el amplio claustro principal, de dos
pisos con arcadas y pilares adornados por placas cuadrangulares. El resto del
monasterio, que cubre una vasta &rea, no tiene mayor interés a no ser algunas
pequefias casas, hoy arruinadas, presentando sus puertas decoraciones de
mamposteria.

Pero como ya dije, posee un conjunto de pinturas sumamente interesantes y
a ello me referiré de inmediato, comenzando por una reproduccion de la devota
y sevillana Virgen de la Antigua venerada en la catedral hispalense; pintura de
discreta realizacion al temple sobre tabla de no gran tamafio ® exornada por un
marco tallado y dorado de factura local. ElI procedimiento empleado en su
realizacion nos permite situar esta pintura a mediados del siglo XVI.

La humedad del lugar donde la hallamos ha deteriorado lamentablemente
esta imagen que exige una restauracion para evitar su pérdida total.

Nicolas Chavez de Villafafie faciebat afio 1661 es la inscripcion que
ostenta en su cara posterior otra pintura sobre tabla, representando a Jesus con
la cruz a cuestas®,

Su fecha de 1661 desconcierta en un primer momento pues utiliza este

artista una técnica pulida y minuciosa propia de pintores de una época anterior;

& Mide 0,80 x 0,40 metros, aproximadamente.
° Mide 1,05 x 0,82 metros.
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es un manierista retrasado y refleja todos los defectos y virtudes de tal momento.
Dibujo limpio y correcto, pincelada tersa, colorido rico e intenso, dramatismo
afectado y convencional son las notas que asi, a grandes rasgos, podemos
consignar. Son dignas de especial mencion las manos de hermosa configuracion
y donde se delatan con mayor interioridad el manierismo de este pintor.

Un Ecce Horno, en el refectorio, es otra buena pintura que deseamos dar a
conocer'®. Lleva la firma siguiente: D. Fran[cis]co de Herrera y Belarde
faciebat Et inventor abril afio 1663. Aunque se encuentra en deficiente estado
de conservacion, se destaca este artista por su realismo vigoroso y dibujo
ajustado; de color es igualmente rico a pesar de la lamentable suciedad que no
nos permitio estudiado debidamente como era nuestro deseo.

Una gran aureola con querubines esfumados, rodea la cabeza del Salvador,
grave y austera que contrasta con la expresion algo dulzona y afectada de los
angeles de la parte inferior; uno sostiene un caliz, el otro porta la lanza. Las
vestimentas de estas figuras ricas de color, contrastan con el rojo del manto de
Cristo.

Una de las sorpresas que depard la visita a este monasterio, fue el hallar en
el coro bajo, una nueva tela de Antonio Mermejo, el pintor que dimos a conocer
en otro numero de ANALES. Representa a San Jose llevando de la mano al Nifio
Jesus. La firma aparece claramente en un costado, pudiéndose leer: Antonio t
Mermejo faciebat Lima 1625.

Se destaca este grupo sobre un hermoso paisaje, acabado y rico de matices,
en los que nuestro pintor hace gala de maestria.

En esta tela, como en la Magdalena, de Sucre, se nos muestra Antonio

Mermejo como un artista correcto, buen dibujante, colorista ajustado y al

10 Mide 1,00 x 1,30 metros.
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parecer con formacion en talleres del Bajo Renacimiento. Sus figuras quizas
demasiado vigorosas, se tornan por momentos algo pesadas y contrastan con los
ricos fondos del paisaje.

El estado de conservacion es bueno aunque debemos lamentar las coronas
y la vara de metal postiza y cosida a la tela™.

En la sacristia se puede ver una obra de Gaspar Berrio, seguidor de
Melchor Pérez de Holguin de quien también posee este convento varias telas?.
Es una pintura netamente local de compleja e infantil concepcion. Representa el
Patrocinio de San José mostrandonos a este Santo, vestido con rica tdnica y
gran manto sostenido por angeles, bajo el cual se cobijan los Grandes Santos
Evangelistas y Doctores de la Iglesia. En lo alto, la Santisima Trinidad figurada
como tres personas idénticas, tiene a los lados a la Virgen y otros Santos.
Filacterias con versiculos tomados de los Oficios de las festividades del Santo
traban la composicion.

Debajo de la figura del San José, una cartela con la inscripcién: Sub umbra
illius quem desideraveram sedi aparece la firma: Gaspar Berrio me fecit.
Termina la pintura la siguiente leyenda: Este lienzo del Patrosino [sic] de mi
S[efo]r S[a]n Joseph lo mando haser el D[octo]r D[o]n Bernardo Lopes de
Sagues afio de 1737.

Por altimo, debemos destacar entre la cantidad de cuadros anénimos que
atesora el convento, dos que han de interesar al especialista. El primero, es una
curiosa Magdalena de modelado tan franco y definido que pareciera més bien

una pintura moderna. La ingenuidad y fuerza de este lienzo tienen sin duda

1 Mide 1,50 x 2,20 metros.

12 |Los daremos a conocer en otro trabajo en preparacion.
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especial interés. El otro, es una tela de gran tamafio representando a la Virgen
del Rosario rodeada de Santos de la Orden Dominica.

Es una réplica exacta de una obra que se conserva en Santa Catalina. del
Cuzco, firmada por Lorenzo Sanchez en 1669, aunque debida a otra mano ** e
invertida. Las similitudes en la composicién hacen ver que un mismo grabado

ha servido de patron a ambos pintores.

HECTOR H. SCHENONE

3 Reproducida por F. Cosslio DEL POMAR en Pintura Colonial (Escuela Cuzquefia), Cuzco
(Pert), 1926.
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Nicolas Chavez de Villafafie, 1661. Jesus con la Cruz a cuestas;
Las Ménicas, Potosi. (Foto I. A. A.)
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Francisco de Herrera 'y Velarde, 1663. Ecce Homo;
Las Monicas, Potosi. (Foto I. A. A.)
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Antonio Mermejo, Lima, 1625. San José;
Las Monicas, Potosi. (Foto I. A. A.)
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Gaspar Berrio, Potosi 1737. El Patrocinio de San José;

Las Monicas, Potosi. (Foto I. A. A.)
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PLANTAS CURVAS BARROCAS AMERICANAS
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L A reivindicacion del barroco es una de las conquistas mas importantes de
la historia del arte en lo que va de este siglo, asi como el
redescubrimiento de los valores del gotico por los roméanticos fue el hallazgo
del siglo XIX. El suizo Wolfflin, con su extraordinaria sensibilidad, fue uno de
los primeros en enfocar el barroco como un movimiento separado del
renacimiento, si bien cargé el acento sobre la morfologia, puesto que
consideraba a la historia del arte como una historia de las formas, como una
evolucién inmanente de la historia de los estilos’. Eugenio D'Ors, con su teorfa
de los eones, extendio el concepto del barroco a las més apartadas épocas y
culturas, dandole el sentido de una constante historica de aparicion vy
desaparicion mas o menos periédica®. Weisbach profundizé el barroco del
periodo de la contrarreforma, llevando el andlisis al campo psico-historico, al
sostener que no basta para comprenderlo decir que representa el dinamismo
frente a lo estatico, o lo pictérico frente a lo lineal, y que es necesario e
imprescindible estimarlo sobre todo como expresion del momento crucial en
que se produce la escision mas profunda de las religiones cristianas®. Bruno
Zevi ha insistido sobre el barroco como reintegracién de los elementos que el

renacimiento habia descompuesto y separado, como un proceso de unificacion

L WOLFFLIN, ENRICO: Rinascimento e Barocco, Firenze, 1928; WOLFFLIN, ENRIQUE:
Conceptos fundamentales en la historia del Arte, Madrid, 1924.
2 D'ORS, EUGENIO: Lo Barroco, Madrid, s/fecha.

% WEISBACH, WERNER: El barroco, arte de la contrarreforma, Madrid, 1942.
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de los factores desmenuzados, independizados durante el periodo precedente®.
Esto mismo ya lo habia sostenido W6lIfflin en su Barroco y Renacimiento, aun
cuando no con tanta claridad y energia como aqueél.

Pero lo cierto es que, cualquiera sea el enfoque con que se juzgue esta
extraordinaria categoria estilistica, siempre aparece como elemento dominante,
como caracteristica esencial, como denominador comun, el movimiento, el
dinamismo, la distorsion y bizarria de las formas. Claro esta que esto, referido a
la arquitectura, se aprecia méas facilmente en .las plantas o en la decoracion de
los edificios; especialmente, el barroco se ve en la bdsqueda de perspectivas
ininterrumpidas que se expanden hacia lo infinito, en la liberacion de la antitesis
entre espacio interno y espacio externo, en la negacion de toda divisién
matematica y ritmica del vacio y su reemplazo por la interpenetracién espacial
en procura de la unidad volumeétrica interior.

Pero he aqui que todo esto carece de aplicacion inmediata y exacta si nos
referimos al barroco espafiol, y por ende, al americano, que es prolongacion
suya. El dinamismo, la violencia, el muro ondulante borrominesco desaparecen
por completo en los edificios barrocos espafioles, y si lo vemos en la iglesia
madrilefia de los Santos Justo y Pastor (1739-1746), es debido a que su autor
fue un italiano, Giacomo Bonavia, 0 en el excepcional caso de San Marcos
(1749-1753), también en Madrid, como una explosion aislada del genio de
Ventura Rodriguez en momentos en que actuaba bajo la influencia italiana del
abate Juvara y de Juan Bautista Saccheti. Los investigadores espafioles no han
insistido suficientemente en la persistencia de los angulos rectos y las formas

cuadradas o rectangulares que dominan en las plantas de los edificios hispanos

* Zev1, BRUNO: Saber ver la arquitectura, Buenos Aires, 1951; ZEvi, BRUNO: Architettura
e Storiografia, Milan, 1950.
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en toda época, como si existiera un absoluto divorcio entre la parte tectonica y
su decoracion. El barroco espafiol y el americano se manifestaron furiosamente
en planitud, no en profundidad; cubrieron totalmente las fachadas, los interiores,
los retablos y obras accesorias, pero sin alterar las rigidas y sobrias estructuras
tradicionales.

Recientemente F. Chueca Goytia® ha estudiado con extraordinario acierto
las constantes -que él Ilama invariantes- que informan la arquitectura espafiola,
llegando a la conclusion de que los elementos dominantes, los denominadores
comunes, son en gran parte de origen oriental, islamico. Asi, el espacio
perspectivista o fugado de concepcion occidental, es reemplazado por el espacio
compartimentado, fragmentado, por una serie de pantallas sucesivas. En la
volumetria exterior, la tendencia al cubo, al volumen de forma cuadrada o
prismatica es también una caracteristica constante. El encuadramiento llega a
ser una pesadilla en la arquitectura espafiola: voliumenes cubicos netos, secos,
predominio de la proporcion cuadrada, aparicion permanente del arraba
musulman disimulado bajo la vestimenta decorativa del gético isabelino, del
plateresco, del barroco. Y en lo que a la decoracion se refiere, es dominante su
caracter atectonico, los cubrimientos totales o parciales de las fachadas, pero
siempre desentendiéndose de lo que hay detras de esa floracion adventicia,
superficial. EI movimiento, la curvatura, el dinamismo que en otros barrocos
son dominantes y forman la espina dorsal de su morfologia, en lo hispano se
concreta a lo decorativo, alcanzando grados de paroxismo pero sin penetrar en

lo constructivo, que permanece firmemente plantado en su cubismo maclico, en

®> CHUECA GOYTIA, FERNANDO: Invariantes castizos de la arquitectura espafiola, Madrid,
1947.
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su fragmentacion espacial, en su predominio de los planos rectos y de los
volumenes prismaticos.

Todas estas caracteristicas pasaron, como es l6gico, a nuestro continente,
siendo facil ver codmo, bajo la vestimenta decorativa que cobra valor local en lo
mexicano o en lo perd-boliviano, se mantienen firmes las constantes esenciales
anotadas. Observemos, por ejemplo, que después de los absides poligonales de
persistencia medieval —catedral de Santo Domingo, de Meéxico, templos-
fortalezas del siglo XVI en México, etc.—, aparece el presbiterio rectangular
profundo, tipicamente espafiol, que continda dominando durante los tres siglos
de la colonia, sin dar lugar al abside semicircular de tipo italiano. Como
rarisimas excepciones de abside semicircular solo pueden citarse la iglesia del
Hospital Real de Indios, de México (1744), y el templo de San Francisco de
Arequipa.

La prueba méas concluyente de todo esto la tenemos en que, en el copioso
repertorio de edificios coloniales que conocemos, solo se registran tres plantas
notoriamente curvas en México, una en El Salvador, dos en Perl y una en
Argentina. Y aun hemos de agregar que ese curvamiento de los muros se nota
en planta y no en elevacion, exceptuando la Capilla del Pocito, caso insélito por
muchos conceptos en lo americano. Desde luego, no tengo la pretension de
hacer un inventario exhaustivo, pues seguramente han de existir otros ejemplos
gue ignoro o0 escapan a mi memoria en este momento, pero indudablemente han
de ser muy pocos y escasamente significativos.

El ejemplo méas notable es la citada Capilla del Pocito (1777-1791), en
Guadalupe Hidalgo, México (fig. 1), obra del arquitecto espafiol Francisco
Guerrero Torres. Su planta esta lograda por la sucesiva penetracion de un

circulo, una elipse y un octdgono curvilineo. El deseo de romper abiertamente
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con las formas prismaticas es evidente y logrado, tanto en planta cuanto en
elevacion. Pero el valor de rebeldia que pueda tener se aminora un tanto desde
que Diego Angulo® ha probado terminantemente que se inspira en un templo
romano desaparecido, publicado por Serlio. Es claro que, a pesar de esto, la
Capilla del Pocito es una de las joyas mas originales de la arquitectura
americana, pues el talento de Guerrero Torres transformé la planta de Serlio en
un extraordinario juego volumétrico de cupulas, en las que el color y la
dinamica decoracion mexicana alcanzan grado superlativo.

La iglesia del Carmen, en Santo Angel, México D. F. (fig. 2), obra del
monje arquitecto Fray Andrés de San Miguel (1577-1644), tiene una capilla
Ilamada del Sefior de Contreras, cuya colocacion a continuacion del brazo
izquierdo del crucero .y planta trebolada indican a las claras que es un agregado
posterior a la época en que se levantd la iglesia. Pero desgraciadamente, esa
forma triconque, tan rara en Ameérica, solo se acusa muy timidamente por fuera,
en tanto que interiormente desaparece tras los retablos barrocos, que no siguen
la curvatura de los muros.

El tercer ejemplo mexicano es el de la desaparecida iglesia de Santa
Brigida (1740-1744), en México D. F., obra del ingeniero Luis Diez de Navarro,
terminada por Bernardino de Ordufia. Su planta constituia un évalo, de triple
curvatura, tipicamente barroco, que se disimulaba dentro de la masa prismatica
del templo (fig. 3), con lo que una vez mas se prueba la persistencia del
volumen maéclico, como una constante espafiola. En cambio, es interesante

observar que al cubrir el templo con una sola cupula ovoide, se logra la unidad

® ANGULO INIGUEZ, DIEGO: La Capilla del Pocito de Guadalupe, en Arte en América y
Filipinas, n°® 2, Sevilla, 1936.
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espacial interior sin esos parcelamientos o cortes tan frecuentes en lo hispano-
americano.

En la Republica de El Salvador existe el Hospicio de San Vicente, cuya
iglesia (fig.4) repite casi exactamente la de Santa Brigida de México, al extremo
de suponerse fundadamente que su autor fue también Luis Diez de Navarro, de
quien sabemos que pasd de México a Guatemala para trabajar alli como
arquitecto. Como en el caso mexicano, el 6valo se esconde tras el prisma de la
masa general del templo. Interesantisimo es observar que Santa Brigida, el
Hospicio de San Vicente y la iglesia del Hospital Real de Indios, ésta ultima
con abside semicircular, son obras todas de Navarro, con lo cual cobra relieve la
figura de este técnico que rompidé abiertamente con la rigidez de las formas
espariolas.

Una pequefia iglesia limefa (fig. 5), dedicada al Corazon de Jesus (1758-
1766) y atribuida a Cristébal de Vargas’, repite por tercera vez la planta
ovalada, cubierta por una ctpula de idéntica forma. Nuevamente esta pretendida
fuga hacia el movimiento barroco queda aprisionada por el prisma del volumen,
que no alcanza a disimular la suave curva de la clpula o las dos torres
octogonales achaparradas que flanquean la portada principal. La unidad
espacial interior se rompe aqui con el coro colocado a los pies, sobre un arco
carpanel, coro cuya baranda de ondulante forma pone una nota francamente
barroca en esta pequefia joya arquitectonica.

En la misma ciudad de Lima se encuentra otro caso insolito: el del Colegio
de Santo Tomas (fig. 6), edificado en 1783. EIl claustro es un circulo perfecto,

sin precedente ni paralelo en toda Ameérica. En Espafia solo se conocen el patio

" HARTH-TERRE, EMILIO: La iglesia del Corazon de Jesus, en El Arquitecto Peruano, n°
54, Lima, enero, 1942.
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del Palacio de Bellver en Mallorca, y el del Palacio de Carlos V en Granada.
Aun mas, diremos que el patio o claustro circular es raro en la arquitectura de
todo el mundo y de todas las épocas, pudiendo citarse como ejemplos dignos de
mencion el patio del Palacio Farnesio en Caprarola, obra de Vifiola, el Palacio
de Whitehall, de Inigo Jones, que solo se realizé parcialmente, y el claustro de
San Pedro en Montorio, del Bramante, que tampoco se construyé. Citemos, de
paso, un original patio eliptico, de notoria filiacion borrominesca: el de San
Antonio Abad, en Palma de Mallorca.

En Cochabamba, Bolivia, la primitiva iglesia del convento de Sta. Teresa,
construida hacia 1753 por un arquitecto jesuita cuyo nombre se ignora, plantea
un caso de lo mas curioso de planta barroca de que se tenga noticia en América.
Por las descripciones que me facilitara el Sr. H. Schenone y los documentos que
transcribe Enrique Marco Dorta®, pareceria que tuvo su nave rectangular, con el
crucero y prebisterio triconque, en forma de un tomate segun decia el presbitero
arquitecto Pedro Nogales, en un informe de aquella época. Por deficiencias
constructivas se cayo la techumbre que cubria la nave, cuando aun no se habia
abovedado el crucero, y en esas circunstancias se requirio la intervencion del
mencionado arquitecto Nogales, quien propuso dos soluciones: una respetando
la forma trebolada, y otra dando al templo una simple forma rectangular al
prolongar las crujias y desentenderse de los muros curvos del crucero. Se aceptd

la segunda solucidn propuesta, y asi se hizo; actualmente pueden verse ain los

8 En ocasion de un viaje de estudios que realizara a Bolivia el Sr. Héctor H. Schenone, en
enero de 1952, tuvo oportunidad de observar los muros curvos de Santa Teresa a los que me
refiero en este articulo, tomando fotografias que se conservan en los archivos del Instituto de
Arte Americano. MARCO DORTA, ENRIQUE: Iglesias del siglo XVIII en Bolivia, en Arte en

América y Filipinas, n°. 4, Sevilla, 1952.
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muros curvos formando algo asi como unos pequefios patios contra las paredes
del templo, que ha quedado asi semiescondido entre los brazos del proyectado
Crucero curvo.

Finalmente, en la iglesia jesuitica de la estancia de Alta Gracia, Cordoba,
Argentina (fig. 7), encontramos un curioso caso de muro ondulante producido
por una inflacion del crucero. Este movimiento, aun cuando timido, basta para
imprimir al templo una delicada belleza, suave, morbida, reflejada
exteriormente por la ondulacién de los timpanos que coronan esos muros, €
interiormente por la sensacién de amplitud espacial lograda con la clpula, algo
mas ancha que la nave unica.

Pero he aqui que lo que en la América espafiola reviste caracteres de
excepcion y rareza, en el Estado de Minas Geraes, del Brasil, se convierte en
algo dominante y tipico. No es este el momento de extendernos acerca de la
originalidad y bizarria de las formas portuguesas en América, pero si cabe
referirnos en particular a algunos templos, como el del Rosario en Ouro Preto
(fig. 8), que iguala en audacia a las mas desenfrenadas obras de Borromini. Dos
elipses y un circulo, que se van penetrando unos a otros, forman el narthex,
nave y presbiterio respectivamente. Este movimiento no se encierra en un
prisma a la manera espafiola, sino que se traduce en una violentisima
ondulacion de la plastica exterior, acentuada por dos torres circulares y
colocadas en diagonal respecto del eje longitudinal del templo. Solo falta a esta
iglesia la interpenetracion de bdvedas que tienen los grandes ejemplos del
barroco alemén, como Vierzenheiligen, para alcanzar categoria universal;
desgraciadamente su arquitecto, Manuel Francisco de Araujo, siguiendo la
costumbre local, no la abovedd, concretandose a colocarle un cielorraso plano

de madera, similar al que tienen gran parte de los templos brasilefios.
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En Marianna, también en el Estado de Minas Geréaes, existe otro templo de
violentas curvas, el de San Pedro dos Clérigos (fig. 9), pero el movimiento
ondulante lateral se aquieta al llegar a la fachada, casi recta. San Francisco de
Asis (fig. 10), en S&o Jodo d'El Rey, Minas Gerées, tiene su alargada nave con
muros curvos y torres circulares, logrando un aspecto exterior de blandura y
suavidad de poco comun belleza. Digamos, de paso, que los campanarios
circulares son muy frecuentes en el Brasil y rarisimos en la América hispana;
solo aparecen en Venezuela, sobre todo en iglesias parroquiales del Estado
Portuguesa, lo que no deja de ser un indicio o una casualidad curiosa e
intrigante.

Acerca de como se produjo esa arquitectura tan violentamente barroca en
Minas Geraes, el investigador inglés J. B. Bury® ha emitido recientemente la
opinion de que arranca directamente de la arquitectura del norte de Portugal,
mencionando como ejemplos o antecedentes los templos de Nossa Senhora dos
Remedios, en Lamego, y Nossa Senhora de Consolacao, en Guimaraes. Pero el
arquitecto brasilefio Paulo F. Santos'® ha ido més alla en su busqueda,
remontandose a las fuentes de donde pudo haber nacido esa arquitectura
portuguesa, que a su vez habria incidido sobre la del Brasil.

En efecto, los primeros ejemplos de plantas elipticas barrocas los
encontramos en Roma, especialmente en la obra de Borromini. Arquitectos
italianos habrian sido los divulgadores de esas formas, y entre ellos debe citarse

muy especialmente a Nicolas Nazzoni, autor de la iglesia de San Pedro dos

° BURY, J. B.: Estilo Aleijadinho and the churches of eighteenth century in Brazil, en The
Avrchitectural Review, n°. 662, Londres, 1952.

10 saNTOS, PAULO F.: Subsidios para o estudo da arquitetura religiosa em Ouro Preto,
Rio de Janeiro, 1951.
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Clérigos, en Porto (1732-1758). El influjo de este templo en el norte de
Portugal fue muy grande, y nada de extrafio tendria que de alli hubiese
provenido ese entusiasmo por las plantas elipticas y circulares en Minas Geraes.
Otra posibilidad, ain mas interesante si se la pudiera documentar, es que la
iglesita de Nossa Senhora da Gloria do Outeiro, en Rio de Janeiro, hubiese sido
el antecedente directo de las iglesias mineras. Pero esto queda sujeto a un
problema a dilucidar: la fecha exacta de construccion de la bonita y conocida
iglesia carioca. Si data de 1781, como sostiene el canonigo Freire, perderia toda
posibilidad de haber servido como fuente original .de inspiracién, puesto que
seria posterior a la iglesia de Porto citada. Si en cambio datase de 1714, como

111 cobraria

sostiene la Direccidn del Patrimonio Historico y Artistico del Brasi
extraordinario valor, dado lo temprano de esa fecha en relacion a la audacia de
sus formas. Y aun cabria citar como otro posible antecedente el de la iglesia de
San Pedro dos Clérigos, de Rio de Janeiro, del afio 1733, cuya curiosa planta
publicd Giuria hace ya afios. De todos modos, y hasta tanto una prolija y
afortunada investigacion documental aporten mas datos concretos, continuara
siendo un misterio ese brote de desenfrenado barroco en una zona alejada del
mar, practicamente aislada en aquellas épocas, con escasisimos contactos con

las ciudades de la costa y por lo tanto, con las de Portugal.

MARIO J. BUsCHIAZZO

1 PEIxoTO, AFRANIO: A igreja de Nossa Senhora da Gloria do Outeiro, Rio de Janeiro,
1943.
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Fig. 1 — Francisco Guerrero Torres; |
Capilla del Pocito, Guadalupe

Hidalgo, Mexico D. F. Relevamiento de Fig. 2 — Fray Andrés de San Miguel; Planta del
S. Baxter. Carmen, Santo Angel, México D. F.
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Fig. 3 — Luis Diez de Navarro; Iglesia Fig. 4 — Luis Diez de Navarro(?); Iglesia del
de Santa Brigida, México D. F. Hospicio de San Vicente, El Salvador, C. A.
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Fig. 5 — Cristébal de Vargas; lglesia del Sagrado Corazon de Jesus, Lima, Perd.
Relevamiento de E. Harth-Terré.

CALLE S LA MONLOA

Fig. 6 — Colegio de S. Tomas; Lima, Peru. Relevamiento de E. Harth-Terré.
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Fig. 7 — Estancia Jesuitica de Alta Gracia;  Fig. 8 — Manuel Francisco de Araujo; Iglesia

Cordoba, Argentina del Rosario, Ouro Preto, Brasil.
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Fig. 9 — Iglesia de San Pedro dos Clérigos; Fig. 10 - Iglesia de San Francisco de Asis;
Marianna, Brasil. San Juan del Rey, Brasil.
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LUIS GONZAGA CONY Y EL AULAACADEMICA
DE LA CONCEPCION EN CORDOBA
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U NA de las instituciones oficiales que mas contribuyé en Cérdoba a la
formacion de artistas y del gusto colectivo por la plastica, fué sin lugar
a duda el Aula Académica de la Concepcion. Este centro funciond
primeramente en la Universidad, donde se lo cre6 por ley nacional, y luego en
el Colegio de Nuestra Sefiora de Monserrat, donde mas tarde se transformo en
las catedras de dibujo que ahora frecuentan los alumnos del establecimiento.
Dos nombres hallanse ligados a los origenes de la Academia: el del jurista
cordobés Juan del Campillo y el del pintor lusitano Luis Gonzaga Cony (fig. 1).
Campillo amaba las méas bellas expresiones de la cultura; su gusto literario era
delicado, casi atico. . .; ... solia recitar largos trozos selectos de poetas clasicos,
y hacia gala de apoyar sus opiniones con aforismos o axiomas de los antiguos®.
Cony, cuya biografia ofrezco al final de este ensayo, manejaba los pinceles con
buena voluntad; conocia los secretos del modelado; gustaba de la arquitectura y

era préctico como litografo?,

1 Cfr. Lucio V. MANSILLA: Retratos y recuerdos, t. 1, p. 97. Buenos Aires, 1894.

2 S6lo dos investigadores han aportado referencias para el curriculum vitae de este pintor:
MONSEROR PABLO CABRERA en su monografia Ciencias y artes en el pretérito cordobés. El
profesor Cony y su Academia (Miscelaneas, t. Il, pp. 179-190) Y el Arquitecto MARIO J.
BUSCHIAZZO en su colaboracién Dos monasterios de clausura en Cérdoba (Anales del Instituto

de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, n° 3, 1950, pag. 36).
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El Congreso cred el Aula Académica porley del 14 de agosto de 1857°. Y
el 12 de setiembre de ese afio, el Rector de la Universidad daba cuenta al
Claustro de la fundacion; anunciaba que seria dotada con seiscientos pesos
anuales; y comunicaba que su Director y Profesor era el artista Cony, a quien se
lo habfa nombrado por esos dias®.

A fin de refaccionar el local donde se instalaria la Academia, el portugués
obtuvo la suma de ciento quince pesos. En un principio ella contd con una sala
unicamente, a la cual se agreg6 otra mas adelante.

Cony, quizés a solicitud del Rector, elabor6 los estatutos por los que se
rigié la vida del establecimiento, ordenanza que constaba de las siguientes
partes: Capitulo 1°: Denominacién y objeto de la institucion; Capitulo 2°: De
los discipulos, disciplina de la aula y deberes del profesor; Capitulo 3°:
Deberes del profesor; Capitulo 4°: Gastos generales; Capitulo 5°: Premio del
mérito; Capitulo 6°: Educacién moral y Capitulo 7°: Educacion intelectual. En
una alocucion insertada al final de la regla, el pintor exhortd a sus alumnos con
estas palabras: Levantaos de la relajacion de los tiempos en que habéis vivido y
ved que tenéis un Gobierno que sabra atender vuestro mérito; llegaos a él y
decidle: Sefior: estamos pronto para los estudios, haced las aulas felices y la

3 Archivo de la Universidad Nacional de Coérdoba, Seccién Documentos, lib. 21,
1880-1883, f. 40.

% Casi un mes antes -el 19 de agosto-, el Dr. del Campillo inform6 al Rector de la
Universidad acerca de la creacion del curso susodicho. Me es grato adjuntar & V. S. -le dijo-
copia legalizada de la Ley que ha sancionado el Congreso Federal, creando una clase de
dibujo natural en ese Establecimiento, y del decreto expedido por el P. E. nombrando Director
de dicha aula al sefior D. Juan Bautista [sic] Cony. Se servira V. S. comunicarlo al nombrado y
avisarme el dia en que entre & desempefar el empleo, desde cuya fecha empezara a gozar el

sueldo que la Ley le ha acordado. (Atencion del Sr. Oscar Cony).

113



Patria y nuestros padres viviran contentos, y nosotros estudiaremos con
seguridad; dos cosas, Sefior, sean las protectoras de las bellas artes: vuestra
proteccion y el disefio®.

El Aula Académica de la Concepcién —nombre aplicado al organismo por
Cony-, al poco tiempo de su apertura ofrecia un agradable espectaculo de
laboriosidad. De un extremo a otro de la sala, por entre las hileras de bancos
ocupados por los alumnos y los dispositivos para los modelos, aquél iba y
volvia con su negro leviton. Los papeles comunes, de Holanda e Imperial
cubrianse mientras tanto de disefios, y las puntas de carbon y los lapices de palo
y de Francia se consumian en esa tarea casi cotidiana.

Hermann Burmeister, que visitd la Academia en el invierno de 1859,
refiridse a ella en su obra Viaje por los Estados del Plata. Encontré en este patio
—cuenta el sabio alemén, aludiendo al Colegio de San Carlos— al profesor de
dibujo de la Universidad, un sefior portugués, quien me condujo a las salas de
dibujo ubicadas en los altos. Alli estaba todo muy bien ordenado y dispuesto
con conocimiento técnico; también lo que he visto en los trabajos de los
alumnos, acusaba buen método y mucho talento por los que seguian sus
dictados. Modelos de yeso de la antigliedad u hojas francesas de dibujo, eran
los patrones por los que se instruia a los discipulos®.

Aunque el Gobierno Nacional establecio un sélo curso de dibujo natural al
fundar el Aula Académica, Cony, acicateado por su entusiasmo, prometié en
esos dias no detenerse en los umbrales de la ensefianza y continuar ésta hasta
que se completasen los estudios plasticos. Para ello asegurd que dictaria, como

efectivamente lo hizo mas tarde, las siguientes asignaturas: pintura de Historia

® Cfr. MONS. PABLO CABRERA: Op cit., t. 11, p. 190.
eid Op. cit., t. I, p. 65. Buenos Aires, 1944,
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Sagrada y Universal; pintura de paisaje y productos naturales; modelado en

barro y cera; arquitectura civil y litografia.

En el curso de dibujo natural, los alumnos copiaban en primer término
estampas antiguas y modernas, tarea durante la cual se les indicaba a los nifios
los aciertos y errores de la composicion, la buena o incorrecta posicion de las
figuras y otros pormenores semejantes. Una vez que habian adquirido la
destreza suficiente en dicho ejercicio, obligabaseles a usar bajorrelieves y
objetos naturales como modelos, para luego completar el curso con la copia
gradual de cabezas, manos, pies y otros miembros del cuerpo humano
fabricados con yeso.

No habia en el pais figuras hechas con sulfato de cal deshidratado para
1857, pero el lusitano inicié de inmediato las gestiones correspondientes a
objeto de que se adquiriesen en el extranjero. El Dr. Juan del Campillo encargd
varios modelos a Francia, como se desprende del oficio elevado el 30 de
diciembre de 1860 por el Rector de la Universidad al Ministro de Justicia, Culto
e Instruccién Publica. Hemos elegido también con el Dr. Cortés cinco estatuas
—manifestd aquél al funcionario de Buenos Aires.— No se ha completado el
numero de seis, porque las Unicas dos que quedaban son la Venus de N. y la de
Z., que estan completamente desnudas. Y no obstante que son modelos
admirablemente bellos, nos hemos abstenido de elegir alguna de ellas, por no
reunir la condicién de honestidad que V. E. nos prescribe .

! Archivo de la Universidad Nacional de Cérdoba, Seccién Documentos, lib. 25,
1860-1888, f. 557.
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El estudio de la pintura abrazaba desde la explicaciones acerca de la
naturaleza, mezcla y combinacion de los colores, hasta la copia al éleo de los
modelos propuestos. Aunque si bien es verdad que Cony recomendaba el
traslado fidelisimo del objeto que ponia ante los ojos de los nifios,
aconsejabales, sin embargo, corregir todo aquello que juzgasen imperfecto. Una
libertad ilimitada, tal como se admite en nuestros dias en los institutos similares
al del pintor portugués, era inconcebible por esos afios de casi riguroso
acatamiento al modelo.

La ensefianza de la escultura y arquitectura era menos extensa, segun se
desprende del plan elaborado por el artista. La primera comprendia el modelado
en barro, yeso, cera, etc., de obras antiguas y modernas, luego del aprendizaje
de la composicion; y la segunda, el conocimiento de los Ordenes y estilos
usados en los diferentes paises.

El estudio de la litografia, sistema que se hallaba muy en boga a la sazén,
interesé de un modo particularisimo al Director y Profesor de la Academia. La
forma de disefiar sobre el papel de seda; la manera de transportar el dibujo a la
piedra; el secreto de evitar los empastamientos; las indicaciones respecto al uso
de buriles y productos quimicos, etc., demand6 no poco trabajo y proporciond
no escasas satisfacciones a uno de los cultores en Cdrdoba del arte descubierto

por el bavaro Senefelder.

¢Qué discipulos tuvo Cony en el Aula Académica de la Concepcion?
Ademas de Jenaro Pérez y Andrés Pifiero, casi los Gnicos que se conocian hasta
la fecha, otros muchos cuyos nombres he logrado recoger en budsquedas

pacientes por archivos y periodicos del siglo XIX.
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En 1859, en efecto, asistian a sus clases Mariano Echenique, José Ignacio
Navarro, Tadeo Duarte, Santiago Beltran, Cipriano Argiello, Agustin Gigena,
Juan B. Campillo, Manuel J. Pinto, Nicolas Castellano, Abdén Ahumada,
Benjamin Pacheco, Basilio M. Gordillo, Alfredo Montenegro, Victorio Olmos,
Juan Bautista Gil, José Casiano Duarte, Triunfo Lucero, Manuel Soria, Pascual
Pefia, etc. ; en 1860, ademas de algunos de los ya citados, concurrian Bernabé
Gigena, Clemente Correges, D.T. Argiiello, Tomas Casas y José G. Garcia °; en
1862 cursaban bajo su direccion Epifanio Argiello, Esteban Bobone, Narciso
Tejerina, Cipriano Soria, Abraham Rivero y Nicolas Gigena *°; y en 1877,
finalmente, veianse en los bancos de su aula a Carlos Cuadro, Juan Sosa,
Servando Eguiluz, Eloy Garayzabal, Antonio Possi, Rogelio Forzani, Pio
Capdevila, Carlos Achaval, Mardoqueo Zelaye, Juvenal Herrera, Pedro
Larvaise, Miguel Ferreyra, Antonio Lozada, Rafael Ferreyra, Ignacio Allende,
Fernando Narvaja, Manuel Freytes, Maximo Montenegro, Antolin Torres,
Salvador Camara, Benjamin Barcos, Manuel Pasos, José Viso, Jacinto Rinaldi,
Juan Montenegro, Juan Ojeda, Ciriaco Sosa, Fernando Zavalia, Manuel J.
Alvarez, Marcelino Ojeda, Manuel Argafiards, Amaranto Ocampo, Aurelio
Romero, Indalecio Figueroa, Antonio Lucero, Manuel Moscoso, Serafin
Orihuela, Argentino Lascano, Benigno Paez, Medardo Quintero, Nicolas
Ramallo, Andrés Posse, Camilo Dominguez, Abraham Molina, Pedro Vella,
Félix San Millan, Nicolas Lucero, José C. Figueroa, Ramon Gil Navarro,

Ramén J. Cércano, Jeronimo Amuchéstegui, Roberto Laspiur, Roberto Agiero,

el Imparcial, afio v, n° 1044, 17 de diciembre de 1859.
o El Eco Libre de la Juventud, afio I, n° 33, 20 de setiembre de 1860.

19 3 Unién Argentina, afio I, n° 23, 16 de diciembre de 1862.
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Félix Garzon, Alejandro Roca, Domingo Linche, Marcial Catalan, Jesus R.
Bustos, Pedro Funes, Carlos G. Robles, Miguel Duarte, David Villafafie, Tomas
Castellanos, Emilio Achaval, Marcial Montagne, Jerénimo del Barco,
Alejandro Funes, Carlos Ordoéfiez, Ricardo Achaval, Carlos Garcia, José del
Barco, Luis Irigoyen, Antonio Garcia, Juan D. Moscoso, Isaac Ahumada, José
M. Centeno, José A. Lastra, Juan Alba, Fidel Novillo, Carlos Pizarro, Fernando
Allende, Miguel Ardoz, Ledén Lastra, Anibal Gonzalez, Salustiano Lascano,
Marcos Fernandez, Justo Hernandez, Rodolfo Posse, Pedro Irigoyen, Agustin
Aguirre, Carmen Astrada, Gregorio Chacén, Fernando Raffo, Tristan Agiero,
Carlos Thiriot, Justo Santillan, Luciano del Viso, Antonio Fernandez, Jose C.
Funes, Carlos Allende, Diego Catalan y Froilan Ferreyra **.

En un principio, a fin de estimular a sus alumnos, Cony organizaba
anualmente una exposicion, cuya apertura efectuabase el 8 de diciembre, dia de
la Patrona y Titular del Aula Académica. Cuatro meses antes, los jovenes ya
comenzaban a preparar sus dibujos y pinturas.

Tres premios se adjudicaban a los mejores alumnos de cada una de las
clases, consistentes en medallas de oro que ostentaban en el anverso esta
inscripcion: Gracias a las Artes y en el reverso, una figura alegérica con la
siguiente leyenda: Este premio destina la Patria a los jovenes estudiosos y para
la dulce satisfaccion de los padres de familia amantes de las virtudes de sus
hijos.

En acto publico que se realizaba en el propio local de la Academia y donde
presidia el Rector de la Universidad, el Rector del Colegio de Nuestra Sefiora

1 Archivo del Colegio de Nuestra Sefiora de Monserrat, Libros de calificaciones,
1877-1882.
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de Monserrat y el Director del Aula, y que ademas contaba con la presencia de
alumnos y miembros de las familias de éstos, entregabanse los lauros a los
ganadores del concurso.

Cony solia usar de la palabra en aquella circunstancia. Nombres de ilustres
pintores extranjeros y de alumnos de la Academia que prometian alcanzar un
sitio de honor en las artes plasticas de Cordoba, a veces sucedianse en sus
discursos. En 1859, a raiz de ciertas criticas expedidas a propdsito de un
paralelo que esbozé de los més célebres maestros del siglo XVI con sus
discipulos Jenaro Pérez, Mariano Echenique, José Ignacio Navarro y otros,
vidse en la obligacion de defenderse desde las columnas de El Imparcial. Si en
el siglo 16 principiaron y florecieron aquellos grandes hombres de Roma —
argumentd—, en el siglo 19 principian también en Coérdoba mis humildes y
distinguidos discipulos, y en todo lo que resta de dicha centuria, ¢no podran
sus talentos florecer gloriosamente si el genio sigue premiando sus nobles
desvelos? Es claro que si, si, como espero, los gobiernos tanto local como
nacional protegen y premian sus trabajos con estimulos que los impulsen a
profundizar su bella arte *2.

Una vez clausurada la exposicion, los trabajos premiados remitianse al
Ministerio de Justicia, Culto e Instruccion Publica de la Nacién para que se
apreciasen los adelantos alcanzados por los alumnos de la Academia. Cuando
los disefios y las pinturas eran devueltos, ellos, de conformidad a uno de los
articulos del reglamento, destindbanse a la galeria pablica del instituto. Dicha

galeria, que se conservé durante varios afios en la Universidad y de la que

2t ml Imparcial, afio v, n° 1044, 17 de diciembre de 1859.
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actualmente existen algunas obras en poder de particulares, fué, en cierto modo,
el primer museo de bellas artes con que conto la ciudad de Cérdoba.

Numerosas exposiciones se llevaron a cabo en vida de la Academia, de las
cuales se hizo eco la prensa local. EI 8 de diciembre de 1859 inaugurdse la
primera de ellas. En la vispera se reunio el jurado a objeto de proceder a la
seleccion de las obras y adjudicacion de los premios, tarea que cumplieron
satisfactoriamente Federico Sick, Ignacio Baz y Federico Pérez. Resultaron
laureados en dicha oportunidad, estos alumnos: Primera categoria: primer
premio, Jenaro Pérez; segundo, Mariano Echenique; y tercero, José Ignacio
Navarro; segunda categoria: primer premio, Tadeo Duarte; segundo, Santiago
Beltran; tercero, Cipriano Argtiello; y cuarto, Agustin Gigena .

Al afio siguiente, para la misma fecha procediase a la apertura del segundo
salon. Esta vez integraron el jurado Joaquin Silva y Federico Sick. El
Gobernador y sus Ministros presenciaron el acto de la clasificacion. Obtuvieron
recompensas en dicha circunstancias, los alumnos que se nombran a
continuacion: Primera clase: primer premio, Bernabé Gigena; segundo,
Clemente Correges; y tercero, Santiago Beltran; segunda clase: primer premio,
D. T. Arglello; segundo, Tomas Casas; Y tercero, José G. Garcia.

Cony expuso en la muestra un 6leo intitulado Judith vistiéndose para
decapitar a Holofernes, obra que habia obsequiado a la Academia; Jenaro Pérez,
dos lienzos con temas religiosos: Nuestra Sefiora de los Dolores y La Purisima;
y Mariano Echenique, igual cantidad de pinturas, una de las cuales era el
Retrato del Iltmo. Sr. Obispo Diocesano de Cuyo.

A proposito de la exposicion, ElI Eco Libre de la Juventud refiridse

elogiosamente al Director del Aula, con estas palabras: El sefior Cony, como

13 Ibid.
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profesor de dibujo, ha trabajado asiduamente para mejorarla y a él se le debe
todo su adelanto; él ha tenido que luchar con todos los inconvenientes y
obstaculos que opone un pais como el nuestro en donde no se conocen, y, por
consiguiente ni se estiman, las bellas artes, y en donde pululan Doctores que
fuera del Derecho, reniegan de todo lo que no conocen **.

El 8 de diciembre de 1862 realizése la inauguracién de otra de las
exposiciones, luego de expedirse el jurado que componian el Ing. Albano M. de
Laberge, Félix Revol, Jerénimo Sappia y Joaquin Silva. En primera categoria
resultaron galardonados Bernabé Gigena, con el primer premio; Clemente
Correges, con el segundo; y Epifanio Arguello, con el tercero; en segunda
categoria: Esteban Bobone, con el primero; Narciso Tejerina, con el segundo; y
Tomas Casas, con el tercero; y en tercera categoria: Cipriano Soria, con el
primero; Abraham Rivero, con el segundo; y Nicolas Gigena, con el tercero.

Como numerosas alumnas particulares de Cony habianse presentado al
concurso (entre otras, las sefioritas Juana y Luisa del Campillo, Manuela
Echenique, Zenobia Moscoso, Matilde Maldonado, Efigenia y Genoveva
Castellano y Azucena de la Lastra), y éstas no obtuvieron lauros, un periodista
interrogd al Profesor:

—Y esto ¢como se comprende?

A lo cual respondi6 Cony:

—iQué quieren Vdes.! Yo soy el primero en deplorar esta falta; pero sin
autorizacion para otorgar premios a las sefioritas que trabajan en sus casas,

me tengo que privar de este dulcisimo placer. Veré si el Gobierno Nacional me

14 Cfr. El Eco Libre de la Juventud, afio I, n° 33, 20 de diciembre de 1860.
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autoriza hoy para llenar mis mas ardientes deseos, cumpliendo, a la vez, con un
deber de justicia *°.

El Aula Académica de la Concepcién mantuvo su caracter originario hasta
varios afios antes de 1877*°. Cuando ésta se transformé en una o méas catedras
de dibujo en el Colegio de Nuestra Sefiora de Monserrat, Cérdoba perdié un
centro en el que se formaron artistas de real significacion, uno de los cuales, el
Dr. Jenaro Pérez, es un acabado exponente de la cultura plastica de la Provincia
mediterranea. La Escuela de Bellas Artes y Artes Aplicadas Dr. José Figueroa
Alcorta, cuya fundacion data del afio 1896, vino a reanudar la obra interrumpida
bajo los claustros centenarios de la Universidad y a constituirse en un

permanente semillero de artistas.

No se conocia hasta hoy el curriculum vitee de Cony, para el cual aportaron
valiosas referencias los fecundos investigadores Mons. Pablo Cabrera y Mario J.
Buschiazzo. El primero refiriose a la fundacion del Aula Académica y difundid
sus estatutos; y el segundo demostré la participacion del lusitano en la obra de
altares y pulpitos de un histérico monasterio cordobés.

Luis Gonzaga Cony nace en Lisboa el 22 de enero de 1797 *'. Su padre es
el francés Diego José Cony (para su muerte, Teniente Coronel del regimiento de

Artilleria nQ 1) ® y su madre, la portuguesa Bernardina Luisa Roza Souza,

15 cfr. La Unisn Argentina, afio I, n° 23, 16 de diciembre de 1862.

18 para esta fecha, el curso de dibujo natural se dividia en tres secciones.

7 Archivo de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pena (Portugal), lib. 22, f. 27.

'8 por documentos que me facilita el sefior Oscar Cony, conozco éste y otros detalles

acerca del militar, como su ascenso al grado de Capitan de Bomberos de Artilleria de la Corte,
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quienes ocupaban una morada en la rua da Cruz a Rilhafoles con sus otros hijos:
Jaime Augusto, que mas adelante luce los entorchado s de Brigadier Asistente
en el Brasil; Cristidn Federico, que alcanza el grado de Teniente Coronel y
desempefia el cargo de Sub Inspector del Arsenal Real del Ejército; Livia

Virginia Hirculana; y Susana Laura Flora *°.

Como en seguida del
alumbramiento inspira serios temores la salud del futuro pintor, el sacerdote
Joaquin José de Fonseca le bautiza junto a su cuna. Mas tarde, fuera ya de todo
peligro, se le conduce a la parroquia de Nuestra Sefiora de la Pena para la
imposicion de los dleos. La ceremonia tiene lugar el 3 de julio; son padrinos
Luis Pereyra de Motta y Maria Apolonia del Espiritu Santo; y esta vez actua de
oficiante el Pbro. Juan Antonio Salvador Leao.

Por espacio de mas de treinta afios, Cony dedicase a estudiar las artes
plasticas —segun propia confesion—- %°, y durante unos veintidds afios, a
ensefiarlas en algunos centros europeos. He aqui el nombre de uno de sus
maestros: Joaquin Rafael, primer pintor de Real Camara, a quien secunda en la
Academia de Ajuda y en la decoracién de la Capilla del Carmen .

Para 1828, el artista ya se encuentra casado; acepta la plaza de voluntario
en la 12 Compaiiia del 2° Batallon Real, y presta servicios en la Secretaria. A la

sazon es de cabellos castafios y ojos pardos; y mide sesenta y dos polgadas de

producido el 20 de octubre de 1778; y su designacion como Sargento Mayor Graduado, que la
Reina extiende el 19 de setiembre de 1793. Diego José Cony deja de existir antes de 1825, a los
setenta y seis afios de edad.

" Los nombres de los hijos aparecen en una pieza documental suscrita por la
descendencia femenina el 20 de julio de 1825. (Atencion del sefior Oscar Cony).

2 En la introduccién del programa para el Aula Académica de la Concepcién (MONS.
PABLO CABRERA, Op. cit., t. 11, p. 182).

2! Documento que me facilita el sefior Oscar Cony.
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estatura %2. No conozco el nombre de su consorte, pero sé que ellos dejan esta
descendencia: tres mujeres y un varon. Las mujeres lldmanse Mercedes, la cual
casa con Horacio Himber; Belisaria, que contrae matrimonio con el Ing.
Federico R. Dirck; y Amelia, que es conducida al altar por Vicente S. de los
Santos; y el varén, Augusto, elige por esposa a Honoria Cérdoba Lasarte 2.
Amelia hereda la vocacion paterna, como lo acredita un 6leo que posee el sefior
Oscar Cony, hijo de Augusto®*.

Por encargo de la Reina de Portugal, Luis Gonzaga trabaja pinturas para
los palacios de Lisboa (asi lo manifiesta en varios documentos que tengo a la
vista y quizads lo diga en su autobiografia, pieza que dedica al Rector del
Colegio Nacional de Monserrat, Dr. Filemén Posse)®, y hace otro tanto en
Brasil, adonde pasa con no pocas ilusiones y esperanzas.

De Rio de Janeiro es invitado a Campos de Guaitacasas. Una comision
trabaja alli para erigir un teatro, al cual se lo llama San Salvador. Cony
interviene en la obra como arquitecto y pintor. Cuando finaliza la construccion,
el Monitor Campista ocupase de su doble labor. Oigase al periddico citado:

El techo, por el primor de la pintura, es el que sobre todo llam6 nuestra
atencion. En el Febo gobernando el carro del sol, tirado por cuatro caballos,

se representan las diferentes faces del dia. El sol ilumina el mundo entero,

22 |dem. Para 1825, Cony desempefia el empleo de picador de la Casa Real

2 Referencias que me proporciona la sefiora Margarita Bisso de Cony, ex alumna de la
Escuela de Bellas Artes y Artes Aplicadas Dr. José Figueroa Alcorta.

**En la exposicion que el Ateneo realiza en 1896, Amelia Cony presenta las siguientes
obras: Una madre (dibujo), Amor maternal (dibujo), Rembrandt (dibujo) y Después del baile
(dibujo). (Cfr.. Ateneo. Exposicion Artistica. Catdlogo del Salon de 1896, passim. Cdrdoba,
1896).

% No he logrado dar con esta pieza.
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haciendo partir sus rayos de luz sobre las cuatro partes del globo terraqueo,
como lo indican los cuatro rayos que parten sobre unas figuras que se hallan
sobre la linea de la tierra, la Europa, el Asia, el Africa y la América. Sobre el
centro se halla Diana, representada como la luna, rodeada del velo de la noche,
queriendo hacer las veces de sol. En el lugar de zodiaco se hallan ninfas y
genios derramando flores.

Mas adelante agrega:

El telén, que separa el salén del tablado, merece una descripcion
particular. En él se desarrollé todo el genio y el talento del sefior Cony; y eso
tanto mas cuanto que las separaciones, por mas ricas que fuesen, quedarian
siempre inferiores a los ojos fascinados, por la vista de tan magnifico telon de
boca. La méas grande de las figuras representa al Genio de la Nacién Brasilefia
defendiendo la bandera nacional. Cerca de él, la Ley que le hace ver el tino
conque deben desempefiar sus funciones. La Verdad ofreciéndole la Paz. La
Historia marca en sus paginas el sincero amor y reconocimiento del pueblo
campista. Mas hacia un lado esta la figura del Brasil, que, reconociendo la
vasta sabiduria de la diosa Minerva, la conduce de la mano para pedirle que
devuelva las Bellas Artes a su seno. Del otro lado Ceres, como protectora de
las mieses, ofrece las primicias y frutos que el pais tan liberalmente le concede.
En fin, la figura de la Paz, la del Amor a la Patria, la Cornucopia derramando
frutos, la del Rio Parahiba reclinando su taza, alrededor de la ciudad de
Campos, los retratos de los hombres mas ilustres en el arte dramético, que
adornan las margenes del telén de boca, seran siempre gratos recuerdos del

inspirado artista, el sefior Cony °.

26 Cfr. El Eco de Cordoba, n° 1993, 19 de octubre de 1869.
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Cony traba relacion con Tomas Guido, colaborador del General San Martin
cuando el procer libera paises americanos, y que es a la sazén embajador
argentino ante el gobierno de Brasil. Al decidir su viaje al Rio de la Plata, el
portugués solicita del diplomético una carta de recomendacion. Este se la da
para don Mariano Lozano, persona muy servicial con los amigos y harto
vinculado en Buenos Aires y las otras provincias de la Confederacion. Guido
redacta su epistola el 6 de noviembre de 1848. y en ella dice: El conductor de
ésta, D. Luis Gonzaga Cony, pintor de profesion y de muy distinguida familia
de Portugal, pasa a esa ciudad buscando trabajo para sostener a su numerosa
familia. Si U d., entre sus relaciones, puede hallar alguna que tenga necesidad
de ocuparle, creo que quedara contenta de la capacidad del Sr. Cony. No dudo
de que la bondad de Ud. se prestara en favor de un extranjero industrioso. Le
agradeceré cualquier servicio que le dispense?’.

Un barco endereza poco mas tarde rumbo a Buengs Aires. Cony viene en
esta nave, seguro de encontrar favorable acogida en el nuevo pais que habra de
conocer. Ya en la hermosa ciudad portuaria, el extranjero visita a Lozano y le
entrega la carta de Guido. Don Mariano ayuda en seguida al artista.

Por esos dias, el sefior Juan Roquet llega del interior a Buenos Aires (vive
en Cordoba desde 1824), el cual embarcase con destino a Francia en las
postrimerias de 1850. Roquet se encuentra con Lozano y éste le presenta a
Cony. Los tres conversan amigablemente. EIl primero aconseja al portugués
radicarse sobre las margenes del Suquia, donde le anuncia que seré utilisimo.
Las monjas Catalinas —le dice— se hallan dispuestas a decorar su templo y
refaccionar los altares y el pulpito del mismo. A él precisamente, cuando se

enteran de su partida a Francia, le encargan para el altar mayor una pintura de

%7 Biblioteca Nacional, manuscrito n° 7958/3. (Atencién del Dr. José M. Mariluz Urquijo).

126



diecinueve varas de alto por catorce de ancho. Roquet confia esta obra a su
pincel, pero le recomienda hacer antes un boceto y despacharlo a Cordoba.

Cony enciérrase en su taller y elabora el bosquejo. Cuando termina la
pintura, Lozano y Guido (éste ya se encuentra en Buenos Aires) admiran el 6leo.
Don Mariano escribe entonces a su hermano Cayetano, vecino de Coérdoba,
anunciandole que dentro de unos dias llegard a esa ciudad un lienzo para las
monjas. Cony se propone ser muy acomodado en el precio, le informa. Y
agrega que empleard alrededor de seis meses en el trabajo definitivo®.

Para el 17 de marzo de 1851, Cony ya pasea por las calles cordobesas®. Y
al poco tiempo de residir alli, los gobernadores Alejo Carmen Guzman, Roque
Ferreyra y Mariano Fragueiro solicitanle esquemas para un monumento que
desean levantar en la plaza principal. Como el pintor declara mas tarde, los
anteproyectos quedan bajo carpeta a resultas de las circunstancias poco
favorables .

Un drgano de la prensa local se ocupa en 1856 de estas dos obras del
artista lusitano: un cuadro de Santa Catalina y la pintura del altar mayor, donde
la imagen recibe la veneracion de los fieles. Ambas producciones se estrenan, al
parecer, para Semana Santa. Hombres, mujeres y nifios las contemplan con

devocion y placer. Las Madres de Santa Catalina deben estar complacidas —

28 Archivo del Instituto de Estudios Americanistas, documento n° 7658.

2% En la fecha anotada, en efecto, Mariano escribe a su hermano, y le manifiesta: en medio
de los afanes de mi Ministerio de la defensura de Pobres y Menesterosos, te escribo esta tan
solamente para decirte que digas a Dn. Luis Cony que entregue las seis onzas de oro que debe
aqui a los sefiores Corti Franciscueli Fierrario. (Archivo del Instituto de Estudios
Americanistas, documento n° 7655).

%0 \/éase la nota 21.
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comenta el periodista— de que se expongan en su iglesia una de las
preciosidades que encierra Cérdoba™..

Cony alterna su empleo de Director del Aula Académica de la. Concepcidn,
con dos actividades que no discrepan entre si: escribe monografias acerca de
pintura y compone bocetos para monumentos publicos. Redacta los primeros en
su lengua propia y luego confia su traduccion al castellano a personas expertas
en uno y otro idioma. A veces colabora en la tarea, como deja constancia en dos
impresos, el sefior Luciano Lozada del Viso.

Entre las monografias que redacta, mencionemos: Ilusion 6ptica. A esta la
dedica al genio pintor cordobes y tal vez ella se conserva inédita hasta nuestros
dias. En la breve introduccién, Cony declara que es de innegable utilidad para
quienes desean consagrarse al arte, como asi también, de modo preferente, para
las personas que visitan exposiciones, conversen acerca de pintura y quieren
hacer una buena eleccion de cuadros. En la primera parte del manuscrito —el
cual se halla trunco—, ocupase de los colores presentados por el cielo y -las
nubes desde que el sol aparece, y proporciona recetas para pintarlos
correctamente, sin prescindir, como es de suponer, del astro rey. El sol, en el
punto de 45 grados —observa Cony- es de un color de oro emblanquecido; el
cielo azul sin mezcla; las nubes blancas y doradas; todo el aire es risuefio y
brillante. En la segunda y tercera parte, aborda los temas siguientes: Calmaria o
calmeria, o calma y trueno y Vientos y vapores. Cuando querramos figurar el
buen tiempo —anota el portugués— acordémonos que en ese sentido el viento
obra como un adorno de la naturaleza sobre los cuerpos atmosféricos,
terrestres y marinos. Ellos ponen los cuerpos flexibles, liquidos y vaporosos, de

modo que nos parece sensibles querer hablar. Pero cuando nos figuramos el

3L Cfr. El Imparcial, n° 91, 6 de abril de 1856.
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mal tiempo o la tempestad, hagamos conque los cuerpos atmosféricos y
terrestres se mezclen y cuasi nos parezcan precipitados; para esa
representacion figuremos el mar como un guerrero colosal: y juzgando en
nuestro cuadro ser dia, pues si juzgamos ser noche, tendremos el cuadro
borrado de negro *.

Cuando el Ministro Dr. Nicolas Avellaneda visita Cordoba, el lusitano
obtiene una audiencia con el alto funcionario y en el curso de ésta le ofrece para
los torculos uno de sus manuscritos acerca de pintura. Avellaneda acepta los

originales, los que se intitulan Tratado sobre Bellas Artes *

. Quizas forma
parte de esta obra, que no llega a estamparse, su monografia denominada
llusién dptica y unos apuntes biograficos de Leonardo da Vinci, Rafael de
Urbino, Bartolomé Esteban Murillo y el valenciano José Ribera, que conserva
en su poder el sefior Oscar Cony.

He dicho que ademas de ocuparse del Aula Académica y de la redaccion de
escritos acerca de cuestiones plasticas, el artista esboza proyectos para
monumentos publicos. En los archivos hallanse las pruebas confirmatorias de lo
expuesto. Alzar una o méas estatuas como las que se contemplan en paseos
extranjeros, es una de sus mas halagadoras ilusiones. Nunca, sin embargo,
cumplese este anhelo del viejo Profesor.

Para 1875 se quiere honrar la memoria de fray Fernando de Trejo y
Sanabria. El Rector de la Universidad y los catedraticos animan los dialogos. Al
efecto se desea emplazar en el centro del jardin, donde la rodeen los claustros
jesuiticos y naranjos en flor, la figura en bronce del insigne prelado. Es un

homenaje al fundador del instituto, 0 sea a quien concibe la idea de crear la

32 \/gase la nota 21.

33 \/éase la nota 21.
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Universidad y entrega los primeros fondos para su realizacion. Cony y José
Allio, un marmolista con negocio en la ciudad, elaboran un croquis *, el cual,
como vya se sabe, no pasa de ésta condicion *.

Una vez que esboza el proyecto, escribe una Breve resefia sobre el
principio de la ereccién de un monumento publico, que quizas se inserta por
esos dias en las columnas de un periodico local. En el manuscrito refiérese a la
ceremonia que precedera a la inauguracion de aquél, para lo cual recomienda
construir un pedestal y depositar encima una azada y una caja de hierro (en ésta,
el Rector debe guardar un poco de tierra, que mas tarde bendecira el Obispo) .
Verificada la bendicidn, caben todas las expansiones y demostraciones de
jubilo —anota el portugués—, alternando los alardes de las musicas con los
alegres vitores, salvas, repiques de campanas, cohetes, etc. Finaliza el acto con
la conduccién de la caja a uno de los salones, donde su contenido se reserva
hasta el momento de colocarse la primera piedra del pedestal definitivo .

Tres afios después, cuando se procura erigir una estatua al Brigadier
General José Maria Paz, Cony examina los bosquejos presentados y no se
muestra satisfecho con ninguno de ellos. En seguida trabaja dos, a imitacién de
los monumentos de Portugal, y los envia a la Municipalidad. En el primero, el
procer aparece en actitud de mando, a la vez que presenta la bandera de la

victoria; en el segundo, de pie, reposando por sus fatigas y recibiendo los

# Que elevan al Claustro, para su aprobacion, el 6 de diciembre. (Archivo de la
Universidad Nacional de Cérdoba, Seccién Documentos, lib. 18, 1874-1875, f. 439).

% El monumento que ahora se contempla en la Universidad, constriyese de acuerdo a un
proyecto del escultor Victor de Pol.

% \/gase la nota 21.
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honores de su Patria 3’. Como sus proyectos anteriores, éstos se traspapelan en
las oficinas comunales.

Cuando el portugués arriba a los ochenta y cinco afios de edad, se le
acuerda una pension a fin de que pueda retirarse del Aula Académica de la
Concepcion. Cony sufre hondamente, en vez de alegrarse por ello. Piensa que
ha de extrafar a sus discipulos, los cuales le llaman papa, le rodean con su
afecto y disimulan sus chocheces. Fidel Pelliza —el sucesor en la catedra—
comprende el drama del artista y permite continuar al frente de los cursos a
condicion de él poder ser uno de sus alumnos. El anciano llora de gratitud y
regocijo.

Ni en el ocaso de su larga existencia, abandona los pinceles. Cuéntase que
horas antes de morir, él pinta una imagen de Maria *. Es ésta su mejor y Gltima

plegaria. Cérdoba guarda sus cenizas y los renuevos de su sangre.

Muchas obras deja el modesto artista, de las cuales unas se conservan y
otras piérdense con el rodar de los afios. Pinta la Llegada del primer ferrocarril
a Codrdoba, dleo que conserva la familia Maiz Casas (fig. 2); Dr. Manuel
Lucero, retrato que ofrece a la Universidad Nacional de Cérdoba en 1880 y ésta

- Judith vistiéndose para decapitar a

no acepta por falta de recursos
Holofernes, copia que él dona a su Academia y ahora pende de los muros del
Colegio Nacional de Monserrat; Dr. Ignacio Duarte y Quirds, retrato que se

contempla en una de las salas del historico establecimiento fundado por dicho

%7 éase la nota 21.

% Asi me informa la sefiora Margarita Bisso de Cony.

* Archivo de la Universidad Nacional de Cérdoba, Seccién Documentos, lib. 21, 1880-
1883, f. 40.
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sacerdote; Fray Fernando de Trejo y Sanabria, retrato al 6leo que hasta 1918
ornamenta el testero principal del Salén de Grados de la Universidad y cuando
estalla un movimiento izquierdista se lo destruye en nombre de los enemigos
del oscurantismo; Flora, copia que se conserva en el Colegio Nacional de
Monserrat; Santa Catalina, lienzo expuesto a la veneracion publica en el
templo homonimo, segin se informa en esta biografia; Coronacion real,
produccién que guarda el sefior Oscar Cony, descendiente del artista;
Flagelacion, copia que puede verse en el Colegio Nacional de Monserrat;
Colacion de grados, 6leo que tiene el mismo fin del retrato del fundador de la
Universidad; Creacion del Aula Académica de la Concepcion, tela en la que
aparece el Dr. Juan del Campillo con el decreto de fundacion en su diestra, el
Presidente de la Republica aceptando el escrito y la protectora de las ciencias y
las artes en el momento de abrir las puertas del estudio a la Divina
Providencia *°; y Luis I, Rey de Portugal, retrato que poseen los herederos de

“0 A propésito de esta obra, Mons. Cabrera refiere: El buen auspicio que habia
encontrado la idea y el poderoso estimulo que recibié su realizacién, de parte del Dr. del
Campillo, inspiraron a Cony el cuadro de composicion clasica, que ya he recordado. La
iniciativa del pintor desperto los escripulos del Dr. Campillo, quien, en un rasgo de delicadeza,
Se opuso, en un principio, a ser inmortalizado por el pincel del artista. Fue necesario vencer la
resistencia del digno funcionario. Nadie hall6 excesivo el homenaje. El Diario, en su edicion de
13 de noviembre de 1857, traducia la opinién publica, en un grave editorial en que decia, entre
otras cosas, para decidir al Ministro: Como hombre publico el sefior Campillo no puede hacer
oposicion a que se realice una parte tan principal de la obra Util a su patria que como primer
ministro en su ramo ha proyectado y ordenado su ejecucion, cual es la toma de razén en el

archivo publico de esa misma aula, tan sélo porque él ha contribuido a su creacién. Tampoco
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Andrés Pifiero. Pinta, ademas, el telon del Teatro Progreso, un transparente que

se exhibe el dia 25 de mayo de 1869 en la plaza principal de Cérdoba ** y varias

debid entonces firmar el decreto de ésta ni dejarlo publicar. Tampoco debi6 entonces permitir
se llevase a cabo su realizacion, lo que implica la mas clara contradiccion. jQué diferencial!
Napoledn no permitié se erigiesen monumentos de esta clase sino para €l s6lo, cuando concibi6
que él era la nacion; no obstante que por medio de sus diputados €l mismo, como emperador,
tomaba parte en sus propios negocios de Estado. El principio general es todavia mas fuerte en
las Republicas. Es necesario confesarlo, el sefior Campillo se equivoca en su modesta
oposicion a que figure su persona y su nombre en un cuadro cuya obra es de estricta justicia.
Los intereses nacionales asi lo reclaman, asi lo piden. De lo contrario, el bien adquirido de esa
aula se pierde, porque se coarta la libertad, el talento, el gusto y el genio del artista, cuyas
cualidades forman los principales fundamentos de ella. Por el contrario, con estas luces su
espiritu académico brillara, las bellas artes marcharan en todo y a todos respectos. Ante las
exigencias de los grandes intereses generales, el interés o las preocupaciones de la modestia
del hombre privado callan. Finalmente, el Dr. del Campillo depuso sus reparos y Cony pudo
dar rienda suelta a su inspiracion. Vencida la dificultad, el aula sigui6 viviendo en su ambiente
propicio. (Cfr. Op. cit., t. II, p. 181).

* Varios dias después de su exposicién, El Eco de Cérdoba comenta en sus columnas:
Recién hemos sabido que este patriota artista hizo a su costa el transparente que se ostent6 en
la plaza el 25 de mayo pasado, sin que la Municipalidad ni la Policia hayan desembolsado un
centavo. Actos como estos merecen la gratitud del pueblo, y el Gobierno ha debido agradecerle
como correspondia; tanto mas cuanto que el que ha hecho esa demostracion es un laborioso e
inteligente extranjero, que quiere esta patria hospitalaria, porque vive en su seno desde hace
bastantes afios. De la Municipalidad no decimos nada, porque el que entonces presidia a la
corporacion era incapaz de comprender lo que significaba esa prueba desinteresada de un
honrado artista que de suyo contribuia a que el pueblo se alegrara y el dia memorable de la
Patria no pasara tristemente desapercibido, como si él nada importara a los argentinos. Con
olvidos semejantes no se estimula a las bellas artes ni a la ciencia; por el contrario, se matan
los impulsos patrioticos en el corazon de los hombres generosos, que muchas veces hacen

grandes sacrificios en holocauto de un pueblo que no es ingrato ni desconocido. Un artista de
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obras de asuntos misticos que sus descendientes obsequian a las comunidades

religiosas *.

LUIS ROBERTO ALTAMIRA

mérito, no se fija ni en el oro que ha ganado con su genio, sino en el nimero y clase de
demostraciones que le han hecho y los testimonios que le otorgan. Esa es la gloria del artista y
esa también su Unica y mas grande satisfaccion. Aun no es tarde para que se agradezca al
sefior Cony su acto patriotico. (Cfr. Periddico citado, 14 de julio de 1869, p. 3, col. 1).

*2 Seglin me informa la sefiora Margarita Bisso de Cony.
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Fig. 1. — Luis Gonzaga Cony.

Fig. 2. — Luis G. Cony. Llegada del primer ferrocarril a Cérdoba.
Propiedad familia Maiz Casas, Cérdoba.
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PIEZAS DE PLATERIA MEXICANA EN SUCRE,
BOLIVIA
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E NTRE los restos de lo que fuera riquisimo tesoro de la Catedral
chuquisaquefia, hemos hallado una serie de piezas de plata ejecutadas en
Meéxico de las cuales ya dimos a conocer oportunamente una cruz renacentista’.

Los objetos que publicamos ahora, formaron parte de los bienes del
Arzobispo de La Plata, don Benito Maria de Mox6 y Francoli, figura que se
destaca en el panorama de nuestra cultura durante la época virreinal por sus
relevantes dotes, espiritu refinado y profundidad de conocimientos. Fué este
prelado Catedratico de la Universidad de Cervera y Diputado a la Corte de
Madrid; recibi6 también el grado de Poeta Laureado, realizando viajes por Italia
y México. En este tltimo pais recibi6 las 6rdenes episcopales con el titulo de
Asura en el afio 1803 y luego, fué elevado a la catedra de La Plata, tomando
posesion de este cargo en 1807. Muridé en Salta dejando sus bienes, una
escogida biblioteca y un museo al cabildo catedralicio. Los candnigos y los
presidentes republicanos que vivieron en el palacio episcopal, se encargaron de
dilapidar lo que con tanto afan y cultura habia reunido Moxé y Francoli.

Restos de ello son las piezas que pasamos a detallar asi como otros objetos
valiosos entre los que se destacan dos cajas enconchadas, hermosos ejemplos de

esta clase de taraceado.

! HECTOR SCHENONE: Notas sobre el arte del renacimiento en Sucre. Bolivia, en Anales
del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, n® 3, pag. 61, fig. 17, Buenos Aires,
1950.
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Todas las piezas de plata, estan conformes con las tendencias neoclasicas
impuestas en México por los profesores de la Academia de San Carlos a fines
del siglo XVIII, que suplantaron a aquellas formas barrocas, tan mexicanas y
con tanto sabor local por otras frias, elegantes y extrafias al colorido ambiente
del pais. Ejecutadas como podemos suponer, entre 1803 y 1806, la influencia de
la Academia era ya predominante, pues desde hacia ya tiempo los aprendices de
plateria tenian obligacidn de asistir a las clases de dibujo segun la iniciativa de
Bonilla, superintendente de dicha institucion®.

Las marcas registradas en las mencionadas piezas son las siguientes:

FCDA AREAGA

y la marca personal del Arzobispo:

MO XO
OBISPO

DESCRIPCION DE LOS OBJETOS HALLADOS

2 LAWRENCE ANDERSON: El Arte de la Plateria en México, 1519-1936, t. I, pag.239-240,
New York, Oxford University Press, 1941.
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Bandeja ovalada con acanaladuras; mide 37 x 24 cm., presenta en el
reverso los punzones consignados y en el borde de su cara anterior el propio del
obispo.

Bandeja redonda; mide 44 cm. de didmetro, no tiene la marca de Areaga,
que no hemos podido establecer a que plateria pertenece. En el borde ha sido
cincelada una hermosa cenefa neocldsica que la realza. Su estado de
conservacion es lamentable.

Dos bandejas grandes y una menor del mismo formato; miden 80 x 58 cm.
y 38 x 26 cm. respectivamente. En el borde superior se lee la marca de Moxo;
las otras, en cambio, estan muy perdidas; en el fondo han sido grabados dos
baculos cruzados. El estado de conservacién es también muy deficiente.

Jarra con tapa; muy sencilla y de elegante forma, mide 32,5 cm. de alto.
Punzones ilegibles casi; no presenta decoracién alguna.

Jarra con tapa; de forma muy similar a la anterior con los punzones
impresos en el cuello. Falta el de Areaga.

Dos anforas con asas; miden 32 cm. de alto, decoradas con guirnaldas
neoclasicas muy finamente grabadas, punzones muy perdidos. Falta el de

Areaga.

HECTOR H. SCHENONE
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Bandeja de plata procedente de México; Catedral, Sucre, Bolivia. (Foto I. A. A.)

Bandeja de plata procedente de México; Catedral, Sucre, Bolivia. (Foto I. A. A.)
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ARQUITECTURA DE SANTA CRUZ DE LA SIERRA,
BOLIVIA
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C UANDO la arquitectura es ejecutada espontaneamente por los habitantes
de una regidn resulta la expresion fiel de los elementos constructivos a
su alcance y la adaptacion a sus condiciones climatéricas, bajo la influencia del
paisaje.

Esto lo he podido comprobar una vez mas en las composiciones
arquitecténicas religiosas y privadas que construyeron los primitivos
colonizadores y sus descendientes en el Chaco Boliviano.

La ciudad de Santa Cruz de la Sierra, fundada a fines del siglo XVI por el
capitan Nuflo de Chaves con habitantes provenientes de Asuncién del Paraguay,
se encuentra emplazada en una zona de caracteristicas netamente tropicales.
Temperaturas elevadas, épocas de lluvias copiosas, diarias, con continuas
intermitencia s de un sol agobiador, vegetacion exuberante y colorida; son todos
ellos factores que han determinado su arquitectura.

Ubicada en el llano, rodeada de montafias y bosques, mas bien jungla, que
la aislan marcadamente del resto del pais, sus manifestaciones artisticas ofrecen
una vision totalmente opuesta a la que acostumbramos imaginar como
representativa del arte de Bolivia, generalmente circunscripto al Altiplano y las
escuelas de él dependientes. La zona se vincula topogréaficamente con el Brasil
y el Paraguay y formaba parte de las antiguas Misiones Jesuiticas.
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La ciudad de Santa Cruz ofrece al viajero un aspecto curioso y nuevo;
distribuida de acuerdo al tradicional damero, conserva aun en su apariencia
general las peculiaridades propias de los periodos correspondientes al
Virreinato hispanico.

Segun la descripcion geografica y estadistica de la provincia de Santa Cruz
de la Sierra por Don Francisco de Viedma, documento que data
aproximadamente del afio 1787, recopilado mas tarde por Pedro de Angelis,
tuvo la ciudad un origen pobre y deslucido en cuanto a edificacion y apariencia
urbana, pero ya en él se dice que las casas principales se hallan en el centro de
la ciudad: sus paredes son de adobe, unas cubiertas con teja, otras con una
especie de canal de tres varas de largo y una cuarta de ancho, que labran de la
madera de palma; esto es, tal como se ve hoy dia.

La edificacion civil ha sido encarada en la forma mas practica para resolver
los dos problemas primordiales del lugar: el sol térrido y chubascos copiosos y
periddicos. Para ello resolvieron construir sus viviendas con amplias galerias
sobre las veredas, que producen la sombra que alivia el calor tropical y protegen
de las lluvias.

Este elemento comunica a su arquitectura una personalidad inconfundible
que incide directamente en el conjunto ciudadano. Se logra asi una apariencia
de frescura y reparo, recurso también adoptado en nuestra ciudad de Corrientes,
de clima similar, donde aln pueden verse algunas viviendas de este tipo.

Nada mas acertado puede concebirse del punto de vista estético como del
funcional. La velada vision de los muros, semiocultos por estas galerias,
permite una compenetracion sin obstaculos del espacio interno y del externo.
Exuberante éste de color, de un barroquismo de numero y formas en los

elementos que componen su naturaleza, recortandose contra un cielo unas veces
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de azul definido, diafano, y otras gris violado, amenazante y pesado de sus
tormentas tropicales, y el espacio interno de sus habitaciones, de dimensiones
amplias, siempre calurosamente abiertas sobre el soportal y hacia el patio,
donde invariablemente irrumpe la fuerza de la selva. Nada impide el continuo
entremezclarse de la obra de Dios y la humana, simple adaptacion esta Gltima
de las ensefianzas de la naturaleza: la Unica manera de sobrellevar el torrido
clima era construir tendidos de sombra que no impidieran la libre circulacion
del aire. No es otra cosa el bosque inmediato sino colosal reparo contra el sol y
la lluvia donde los &rboles y su follaje recuerdan los pilares de madera
soportando el tejado protector. ;Y los pies derechos con su remate de zapatas
talladas sosteniendo el techo de generosas tejas de palma donde crece
libremente una curiosa vegetacion, no reproducen monoétonamente repetidos a
lo largo de las calles la selva vecina?

Las viejas iglesias de Santa Cruz fueron proyectadas sobre la base de un
amplio tinglado bajo el cual se pudiera reunir el concurso de los fieles para
cumplir las ceremonias religiosas sin verse molestados por los extremos de un
clima excepcional. Desgraciadamente quedan escasos ejemplos de la

arquitectura religiosa que hizo escuela en el lugar.
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!

Planta del Templo de San Andrés; Santa Cruz de la Sierra. Bolivia. Relevamiento del

autor.

Viedma en la citada descripcion expresa: A mas de la iglesia Catedral,
tiene Santa Cruz una ermita que llaman de la Misericordia, donde se entierra
la gente pobre; y el convento de la Merced; La iglesia [de la Merced] tiene una
regular capacidad, esta aseada y decente. Su fundacion fue cuando la de la
ciudad. De acuerdo a lo transcripto pareciera que sélo tres iglesias, de las cuales
una era ermita, existian en la ciudad, pero en un parrafo mas adelante escribe:
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En los conventos de religiosos que tiene esta ciudad, a excepcion del de mi
padre San Francisco..., es decir que en realidad habia otras construcciones
religiosas a mas de las mencionadas.

Un mal entendido progreso y el afan de reproducir los inimitables ejemplos
europeos, ha hecho que personas sin real cultura victimas de un lamentable
complejo de inferioridad destruyeran aquello que debieron restaurar y conservar
con esmero, pues era la ensefianza practica para la posteridad y la captacién de
un ambiente manifestada por antepasados verdaderamente cultos y no
simplemente civilizados.

En la ciudad de Santa Cruz sélo dos ejemplos sobreviven a esta furia
iconoclasta contra todo lo que pudiera simbolizar tradicion y arraigo.
Maltrechas, adulteradas en muchos de sus aspectos y arrastrando una penosa
existencia, las iglesias de San Roque y San Andrés; muestran ain en su
sencillez una exacta interpretacion arquitectonica.

A San Andrés se la puede considerar como ya perteneciente al pasado,
pues su noble estructura desaparecera definitivamente dentro de poco tiempo
para ser reemplazada por una pretenciosa y absurda iglesia de lineamientos
romanicos.

San Roque conforma un vasto recinto rectangular de aproximadamente
13m. x 18m.; a ambos lados del eje central una hilera de pilares de madera
salvan la luz excesiva de su ancho para ser techada de un solo vuelo. Se
encuentra aqui nuevamente el concepto tematico en la region: la defensa al
clima. Los muros perimetrales de tapial estan solo para aislar los elementos del
culto del contacto inmediato del exterior, pero es esa arquitectura netamente
tectonica de pilares y cubierta la estructura bésica, la que conforma y modela el

espacio interior del edificio y dado el material empleado para ejecutada, la
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madera, pareciera surgir de la tierra y crecer con la exageracion propia de la
naturaleza tropical cerrando sobre el terrado su follaje de tejas. Los pilares
terminan en zapatas de moldurado sencillo; el fuste galibado no es méas que el
tronco desbastado del arbol de la selva vecina.

Planta del Templo de San Roque; Santa Cruz de la Sierra. Bolivia. Relevamiento del autor.
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El techado lo componen dos faldones a cumbrera central acusados
limpiamente tanto interna como externamente, que se prolongan en sus
fachadas laterales en amplias galerias para proteger a los fieles al salir del
templo; probablemente deberian completarse en la fachada principal, al igual
que como veremos en San Andrés, por amplio pdrtico, como pareciera indicado
el atrio actual que le precede.

Primitivamente las dimensiones de esta iglesia eran menores, fue ampliada
en su testero y terminada en abside recto; afortunadamente el arquitecto
argentino Bustamante que tuvo a cargo suyo las obras en el Gltimo cuarto del
siglo pasado, respeté interiormente las caracteristicas de la arquitectura original,
limitdndose a repetir tramos similares a los existentes.

La madera sirvid tanto para tallar las rejas de sus ventanas como para
reforzar el borde de los escalones o mampernales que preceden al presbiterio. El
solado, de baldosas de arcilla, pone una nota de color en el conjunto a la par que
prolonga dentro del recinto sagrado la apariencia propia del suelo de la region.
La fachada totalmente reconstrui da carece de interés.

La iglesia de San Andrés a pesar de su estado ruinoso, aln conserva un
sabor mas autoctono que la anterior. Las reparaciones de conservacion
realizadas en el transcurso del tiempo sélo han reforzado en lo imprescindible la
vieja estructura.

Al igual que San Roque se compone de un salon de 20m. x 11m., de
menores pretensiones volumétricas que aquélla. Transversalmente ha sido
fraccionada por filas paralelas de pilares que la convierten en un templo a tres
naves. Cubierta a dos aguas con cerchas aparentes, se prolongaban en galeria

solamente sobre una de sus fachadas laterales continuando el claustro que

149



existia alrededor de un patio interno. El testero termina en profundo abside
rectangular del ancho de la nave central.

Exteriormente la iglesia conserva su fachada original con amplio pértico
sobre el que se ve componiendo a modo de timpano esculpido, el vacio
resultante entre los elementos formativos de la armadura del techo, acusada
francamente, una decoracion de madera tallada.

Un viejo imaginero crucefio me confirmé la existencia en la ciudad de
otras dos iglesias desaparecidas no hace mucho, de idéntica arquitectura y
probablemente superiores a las estudiadas; serian la antigua iglesia de la
Compafiia sobre la Plaza Mayor y la Merced.

En la primera sus pilares de madera constaban de dos piezas; debido quizas
a la magnitud del templo, una actuaba como base y profundamente enterrada en
el suelo sostenia la segunda parte o fuste por medio de un hueco tallado en
aquélla. También al decir del mencionado vecino fue muy artistico su Sagrario
de forma circular con una decoracion en base a columnas salomonicas.

La iglesia de la Merced ha sido actualmente reemplazada por un templo
pseudo-gbtico. Como muestra de lo que debid ser el trabajo de talla que la
adornaba se conservan aun algunas columnas; una de ellas sirve actualmente de
base al palpito del nuevo templo.

La Catedral de Santa Cruz de la Sierra es un edificio completado en el
siglo XIX, lo que me induce a pensar que la Catedral que menciona Viedma
seria la vieja iglesia de la Compafiia, pues este destino se dio con frecuencia
después de la extradicion a muchos de los excelentes templos que los Jesuitas
construian para su Orden. Su ejecucién, segin se me informd, nunca fue
completada y s6lo hasta unos 12m. de altura sus muros son antiguos, detalle

observable en la fachada y portada lateral. Pero si nada de interés muestra el
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edificio desde el punto de vista arquitectonico, en cambio conserva
extraordinarias piezas de plata que indudablemente pertenecieron a los Jesuitas,
como lo indica el monograma que tienen estampado.

La técnica arquitectonica maderera llega en Bolivia hasta la ciudad de
Cochabamba; el claustro principal del Convento de San Francisco, de dos pisos
soportados ambos por pilares rematados en zapatas, ha sido ejecutado
totalmente con este material.

Respecto a la antigliedad de estas iglesias de tipo salon, no me es posible
dar datos sobre fechas, pues no pude investigar sobre este punto por la brevedad
de mi estadia. Pero sus caracteristicas arquitectonicas son indudablemente
similares a varias iglesias paraguayas como las de Yaguarén y Capiata, de las
cuales podrian ser éstas o bien contemporaneas de ellas o simplemente haber
seguido en épocas posteriores una escuela profundamente enraizada en la zona

chaquefia.

JORGE M. SANTAS
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Aspecto parcial de una de las calles de la ciudad, Santa Cruz de la Sierra.
(Foto I. A. A)

Calle de la ciudad, Santa Cruz de la Sierra.
(Foto I. AL A)
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Corredor Lateral. Iglesia de San Roque, Santa Cruz de la Sierra.
(Foto I. A. A)

Fachada. Iglesia de San Andrés, Santa Cruz de la Sierra.
(Foto I. AL A)
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Aspecto parcial del claustro. San Francisco, Cochabamba.
(Foto I. AL A)

Antigua casa. Corrientes, Argentina.
(Foto I. A. A)
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RELACIONES DOCUMENTALES
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Los ROQUER

Los hermanos Jaime, Ramon y Antonio Roquer, conjuntamente con su
primo Juan Roquer, oriundos todos de Catalufia, llegaron hacia el afio 1780, al
Rio de la Plata, donde trabajaron unas veces juntos, otras separados, ya en
Montevideo, ya en Buenos Aires, ya en Coérdoba, y sobre todo, en las
Provincias de Cuyo™.

El mayor de ellos, primero en venir a estas regiones y quien ostentaba
mayores galones era Jaime Roquer, Arquitecto de Profesién y Maestro de
Obras Publicas segin manifestaba; habia hecho oposiciones en la Real
Academia de San Fernando, y tenia sus vinculaciones con los componentes de
la Academia de Arquitectura existente en Madrid. Antes de venir al Rio de la
Plata habia trabajado en la fabrica de Guadalajara® y en obras del comin, en la

ciudad catalana de Vich®, como él mismo nos informa.

L En los archivos parroquiales de Buenos Aires no hemos hallado antecedentes algunos de
los Roquer, y este apellido no aparece en dichos libros hasta mediados del siglo pasado. No se
confunda a Roquer con Roquet, profesor de dibujo en la Universidad de Cérdoba, a principios
del siglo XIX. Este era francés, mientras los Roquer eran catalanes.

2 La Fabrica de Guadalajara a que se refiere Jaime Roquer, en uno de sus escritos, debe ser
la parte antigua de lo que es ahora la Academia de Ingenieros, cuya construccion es de fines del
siglo XVIII.

® Vique escribe Roquer, pero no puede referirse sino a la ciudad de Vich, en la provincia

de Barcelona.
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Fue en 1782 que, por primera vez, segun nuestras noticias, aparecen los
hermanos Roquer en Buenos Aires. Se ofrecieron, en ese afio, a hacer la obra de
la Universidad, o sea, el edificio que se queria levantar en Buenos Aires para
albergar a lo que se creia de inminente establecimiento: la Universidad de San
Carlos, en la ciudad de Buenos Aires”.

Con fecha 28 de noviembre de 1782, elevaron los Roquer esta nota al Sr.
Virrey®: Jayme Roquer, residente en esta Ciudad, y Maestro Consumado de
Arquitectura, como consta de la Real Provision que, en debida forma, presento
expedida por S. M. (que Dios guarde) en la Villa'y Corte de Madrid, en 5 de
Septiembre del afio de ochenta; por mi y en nombre de dos hermanos y un
primo mio, y de la misma facultad; ante V. E. digo: que habiendo sido vy, al
presente lo es, sumamente aplicado a dirigir las obra que se ofrecen & S. M.,
concernientes a la expresada su facultad, lo hace presenta a su justificacion
para que se sirva aplicarlos en alguna 6 algunas obras que puedan ofrecerse,
tanto & las pertenecientes a S. M. como de algun Individuo particular, respecto
que, a cuya gracia, quedaremos sumamente agradecidos.

El Virrey se hallaba en Montevideo y, con fecha 28 de diciembre, ordenaba:
Preséntese el suplicante en Buenos Ayres al Brigadier Don José Custodio de Sa
y Faria, encargado de las obras pertenecientes a la Universidad, y hallandole
idoneo para colocarle en su ejercicio, le empleara segun corresponda y haya

lugar®.

* Sobre las vicisitudes de esa proyectada Universidad, véase nuestra monografia: Notas y
aclaraciones sobre la ensefianza publica superior en Buenos Aires, durante la época colonial,
en Homenaje al Dr. Emilio Ravignani. — Contribuciones para el estudio de la Historia de
Ameérica, Buenos Aires, 1941; pp. 249-270.

® Archivo General de la Nacion: Temporalidades de Buenos Aires, 1781-1782, IX; 23-6-5.

® Archivo General de la Nacién: Temporalidades de Buenos Aires, 1. c.
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Como José Custodio de Sa y Faria’ se mostrase negligente o reacio, Jaime
Roquer, en su nombre y en el de sus compafieros, elevd una expresiva nota a la
Junta Provincial de Temporalidades, que era la que tenia a su cargo el financiar
la obra de la Universidad. La vamos a transcribir integramente, pues nos ofrece

noticias desconocidas respecto de los Roquer:

Jaime Roquer, Maestro de Arquitectura, dice: que habiéndose aplicado a
esta Facultad en Thedrica y practica, mediante el estudio y trabajo que en ello
impendi6®, y precedidos los informes de obras acabadas por su direccién y
ejecucion, obtuvo el Despacho, de que hace manifestacion, librado por el Real
Consejo, en cinco de Septiembre de ochenta. Obtenido este Documento, y
Titulo de su profesion consider6 que, en este nuevo Mundo, seria mas obvio el
encontrar obras en que poder emplear y explicar su talento: y, en efecto,
comunicado el pensamiento con Antonio Roquer y Ramén Roquer, y con otro
primo Juan Roquer, todos héabiles y capaces de ayudarle a la perfeccion de
cualquiera obra y sacarle de cualquier empefio, se condujeron los cuatro, a
fines del afio pasado, en el Bugue nombrado la Concepcion.

Arribados que fueron a Montevideo los Compafieros, presentd su
Despacho con el Memorial que acompafia a su Excelencia, quien por el
Decreto que a su margen parece, se sirvio, en 23 de Diciembre del afio proximo,
remitirlo al Brigadier Don José Custodio de Sa é Faria, como encargado de las

obras pertenecientes & la Universidad, para que hallandole idéneo para

’ Sobre la personalidad y labor de este lusitano al servicio de Espafia, véase nuestra
monografia José C. de Sa y Faria, ingeniero, arquitecto y cartégrafo (1710-1792), en Anales
del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, Buenos Aires, 1948, t. I, pp. 9-48.

& Consumié, gast6
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colocarlo en su ejercicio, lo emplease segun corresponda, y hubiese lugar; se
presentd a este Oficial, de quien entendié no haberlo tenido en esta Junta; o
porque estuviesen ya tomadas las Providencias necesarias, 0 por otro motivo,
que no ha investigado. Mas como posterior y casualmente, haya comprendido
que la original idea de los Sefiores vocales y de su Exelencia fué siempre hacer
un Asiento asi de Materiales, como de manos y operarios, de manera que
pudiese saberse a punto fijo, si los fondos, que tienen las Temporalidades,
pueden cubrir el Costo que tendra la obra acabada, y perfecta, y que el no
haberse asi practicado, sino con respecto a los Materiales, ha sido en
consideracion de no haber en el Pais Peritos idoneos con quien se pueda hacer
contrato, asi por lo que hace & manos y obra, como con respecto al tiempo en
que ha de darse hecha y acabada, conferenciado el punto con sus Consortes,
han meditado que visto el Plano que se ha formado para la obra, podran acaso
hacer algin partido que resulte no solamente Util a si sino también al Puablico,
y que cuadre a las Justas ideas de esta llustre Junta y de todos los amigos del
bien comdn, sefialando tiempo fijo, y obligandose por el, como también,
ajustandose, por lo que hace a obra de manos; de modo que pueda contarse,
sobre seguro, el tiempo y costo de la Obra integra y acabada, y proponiendo
las seguridades que a sus proporciones y condicion correspondan. Para entrar
en este asunto con la buena fe y limpieza que corresponde, necesita el
Suplicante y sus Consortes examinar el Plano formado de dicha Obra,
reconocer la existencia de Materiales, y calcular los que faltan para ponerla en
su punto de perfeccion. Esto ultimo pueden practicarlo a vista de ojos; pero
con el requisito de informarse de dicho Plano. Y para poder con vista de éste,
formalizar sus computos, y escudrifiar si cabe propuesta correspondientes a sus

condiciones y proporcion, a Vuestra Sefioria pide y suplica se sirva mandérsele

160



dar una copia de dicho Plano, para con su vista, proceder y proponer lo que

haya.

La resolucién de la Junta fué terminante, aunque no del agrado de S& y
Faria: Siendo la idea que se propone conforme a la formada por esta Junta, y
por su Exelencia aprobada, para la Obra de la Universidad y fundaciones
redituantes, que se edifica en la Isla® en que se halla situado el Colegio de San
Carlos, que fué de los ex-Jesuitas, suspendiéndose por ahora y hasta que se
evacue este expediente, lo que en nueve de Abril, se resolvid informar a su
Excelencia sobre sus respectivas ordenes; se entregara al Suplicante y
Consortes, todos los Planos formados para dicha Obra, o sus copias, para que,
con su inspeccién, hagan las propuestas que les acomoden; a cuyo fin se hara
saber al Sefior Brigadier don José Custodio de Saa, para que los exhiba.

En el mismo dia que los componentes de la Junta se expidieron en esta
forma, se notifico lo resuelto a Sa y Faria, pero éste respondio que los primeros
Planos, que hizo, se aprobaron, los que tiene en su poder prontos, y los
entregard si fuesen necesarios; pero que habiendo el Excelentisimo Sefior
Virrey mandado variarlos en mucha parte, los est4 formando de nuevo, segln
su orden, y no los ha concluido.

Los miembros de la Junta, después de reconocer la exactitud del aserto del
Sr. Brigadier, de que se le habia ordenado variar los primitivos planos,
agregaban algo que a éste no debi6 gustarle mucho. Como por la mera
necesidad y estimada falta de Peritos idoneos, se omitio la de hacer Asiento
para las obras, y expensas de operarios; con cuyo respecto, y consecuencia, y

el de precaver la insuficiencia de fondos, cuyo caso és el de la ruina de tan

% Isla = cuadra 0 manzana de terreno.
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justa, y arreglada idea, se ha estimado oportuna, € importante la proposicion
del Maestro Jaime Roquer, en el caso de hacerla conveniente, y moderada
dentro los limites de buena razon, y fondos suficientes, para que pueda hacerse
lugar a tan recomendable ocasion de beneficiar, y consumar el proyecto: y en
consideracién a expresar el Brigadier don José Custodio, que de orden de su
Excelencia se halla ocupado: Dése noticia & su Excelencia con copia de este
expediente, para que, siendo servido, le dé orden de que, concluido el nuevo
plano, lo entregue con el antecedente en esta Junta, para que en ella se fomente,
y lleve adelante la idea primordial, oyendo las proposiciones que hagan los
Maestros, examinando sus condiciones y Capitulos, y aceptando los
convenientes, al fin propuesto de verificar la Obra, y poder contar con tiempo
cierto de su perfeccion.

Entretanto los activos Roquer, con prescindencia de los deseados planos,
elaboraron uno y lo presentaron juntamente con un presupuesto de toda la obra,
tal cual ellos, bien o mal, entendian que habria de ser la obra proyectada. Asi lo
indicaria la resolucion de Vertiz, datada en Montevideo el 18 de junio de 1783:
Examinada la Propuesta del Maestro Alarife Jaime Roquer, y compafieros, que
V. S. me acompafia, en testimonio, con carta de 5 de corriente, hallo que puede
procederse por la Junta al examen de la contrata que hiciesen para la obra de
Universidad, previniéndoles que deben afianzar el cumplimiento de ella, a
satisfaccion de la misma Junta, que oira el dictamen del Brigadier don José
Custodio de S& y Faria, a quien, con esta fecha, prevengo facilite los Planos
por mi aprobados, para que sirvan de arreglo al Proponente, y de
conocimiento & los vocales, que han de entender en las condiciones de dicha

contrata, que se me pasara para mi aprobacion.
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Después de esta resolucién del Virrey, acudio nuevamente Jaime Roquer a
la Junta Municipal, para que se le constrifiera al Brigadier, a presentar los
planos a fin de que por la demora de aquel, no se perjudique una obra que
tanta falta hace al pablico y manifestaba que él presentaria otros planos, unos
que en mucha parte sigan la misma idea, y otros de muy diversa.

Conminado severamente, entregd el Brigadier los planos, y asi lo
notificaba a la Junta, el Escribano de la misma: En Buenos Aires, a veinte y dos
de Julio de mil setecientos ochenta y tres, yo, el Escribano, hice saber el
Decreto antecedente al Sr. Brigadier Don José Custodio de Sa y Faria, en su
Persona, quien, en su inteligencia, dijo: que los Planos, aprobados Gltimamente
por su Excelencia, y que le remitié de Montevideo, los tiene entregados & Jaime
Roquer, mas ha de ocho dias, que los primeros asi por lo respectivo a la
Universidad, como a Casas redituantes, me los entrega ahora, y son los
siguientes.

Primeramente el Prospecto de el Frontispicio principal de la Universidad,
y el de la elevacidn que corresponde al Patio de ellos.

Item el Plano del Piso alto de la Universidad.

Item el de el Piso bajo.

Item el prospecto de las ocho Casas, que hacen frente a la Calle de el Pino.

Item el Plano Superior de las cinco Casas, en la Calle de el Pino.

Item el Plano inferior de las mismas cinco Casas.

Y para que conste haberme hecho Sefior entrega de los referidos Planos,
los pongo por diligencia. [fdo] Herrera.

Con anterioridad al recibo de esos planos, habia Roquer labrado uno, por

su cuenta, como Yya dijimos, puesto que, al dia siguiente, 23 de julio, reconocia
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haber recibido su Titulo Original y el Plano, que yo habia formado del todo de
la obra.

Cuando a fines del afio 1784 advirtid que la Universidad era una obra
utdpica y que no habia voluntad sincera de que se llegara a construir, ya que los
que usufructuaban las Temporalidades, se oponian a la tal obra, solicit6 Roquer
que se le satisfaciera el importe de un plan, que formeé para la direccion de la
obra de la Universidad, y no alude a aquel plano primitivo, sino a otro que se
me ordend que, a presencia de todos los borradores, papeles y Planos, que se
me mandaron entregar. formase el que habia de servir para la direccion de la
obra.

Como la Junta declaré que el tal plano habia sido ejecutado por Roquer
s6lo con la idea de autorizar su idoneidad y manifestar utilidades en favor de la
obra, lo que se desaprobo, acudié el sefior Roquer al mismo Virrey: Don Jaime
Roquer, Arquitecto de profesién, como mas haya lugar, ante la Superior
Justificacion de Vuestra Excelencia parezco, y digo: Que el Excelentissimo
Sefior Don Juan José de Vertiz, antes de Vuestra Excelencia, con acuerdo de la
Junta de Temporalidades, me ordené formase un Plan, que designase la Obra
de la Casa que debia servir, para la Universidad. que se intentaba erigir: Y
cumpliendo yo con este Superior encargo, formé el que, en debida forma,
presento con arreglo a la dimensién de el Terreno, que se destind a este fin: en
la inteligencia, que, segun la intencién de dicho Sefior Excelentissimo, que en
diversas ocasiones me manifesto se entregaria la obra a mi direccion, ¢ segun
el presente Plan, U otros, que se me mandasen formar; en atencion a que le
hice constar por mis titulos, y oposiciones en la Real Academia de San
Fernando, mi suficiencia en el arte de Arquitectura. Pero sin embargo de ésto,

y de que para la formacion de esta obra fui solicitado por la Junta de
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Temporalidades, como lo acreditan las diligencias que existen en la Escribania
de ella, se me devolvid el referido Plan, rubricado por Don José Zensano,
Escribano de los negocios pertenecientes a Temporalidades, separando lo de
los autos obrados sobre la materia; sin que hasta el presente se me haya
gratificado el Trabajo de cerca de tres meses, que impendi para formar el Plan,
ni confiado a mi direccion dicha obra, aunque me habia ofrecido concluirla
con mayor utilidad o menos gastos, de los que entonces se proyectaban.

El Plan demuestra una obra formada segun reglas de Arquitectura, que,
aunque no haya sido adoptado, no por eso debe quedar sin la correspondiente
gratificacion, respecto a que no se desechd por contener algun defecto, pues en
caso que se le oponga estoy pronto que se remita al Juicio de Vuestra
Academia Matritense de Arquitectura, y que segun su censura se forme el que
meresca. En estos términos ocurra & la Superior bondad de Vuestra Excelencia,
a fin de que se sirva mandarseme satisfagan dosientas y cinquenta pesetas, en
que estimo mi trabajo o lo que sea de su superior arbitrio. Por tanto a Vustra
Excelencia pido y suplico que, habiéndome por presentado con el citado plan,
se sirva proveer como he pedido por ser de justicia.

Aqui termina cuanto sabemos sobre la actuacion de Jaime Roquer y sus
adlateres, en lo concerniente a la obra de la Universidad, y aunque es muy
probable que el fracaso se debiera a la indole misma de la obra, es posible
también que se debiera a la mala voluntad que, desde el primer momento,
mostro el Brigadier lusitano, don José Custodio de Sa y Faria.

Debio ser a raiz de su fracaso en el asunto de la Universidad, que Roquer

pretendio establecer una Escuela de Arquitectura, en la ciudad de Buenos Aires
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y, al efecto, elevd al entonces Virrey, Marqués de Loreto, una solicitud. EI Sr.
Virrey lo pas6 a informe de un varén tan sagaz como Carlos Cabrer?:

Dirijo a V. S. la adjunta representacion de D. Jaime Roquer, en que,
presentando su Titulo Real, con que se le permite tomar a su cargo obras de
Arquitectura, solicita licencia para abrir Escuela de ella en esta Capital, para
la ensefianza, ofreciendo para el caso de concedersele formar la Instruccion
metddica de los actos, que haya de celebrar en ella; en cuya vista me informa V.
S. lo que se le ofreciese y pareciese, devolviéndome dicha representacion y
titulo — Noviembre 13 de 1784.

Dos dias después don Carlos Cabrer se expidio en téerminos delicados y
expresivos, pero contrarios a las aspiraciones de Roquer:

Excmo. Sr.: Enterado de la solicitud de Jaime Roquer, que le vuelvo, y que
se ha servido pasarme a informe, con fecha 13 del presente mes: digo que no
admite duda que el saber edificar con firmeza, hermosura y conveniencia
proporcionada al fin, es arte necesario en cualquiera Provincia, y que seria
muy Util una Escuela en esta ciudad. Si Jaime Roquer se siente con las dotes
correspondientes para Comunicarlas a la juventud, hallo propio de la bondad
de V. E. que le permita la Ensefianza, pero para acreditar su inteligencia
exhibe el titulo de Alarife, que se le concedidé por un informe del maestro
Director de las Obras de la fabricacion de Guadalajara y por haber hecho
constar con testimonio de Escribano, que fué elegido maestro de obras del
comun de la ciudad de Vique.

Aqui solicito, Sefior, por asiento la obra de la Universidad y presentd un
Plano, que, en substancia, el repartimento era copia del que habia formado el

Brigadier Don José Custodio de Sa y Faria, paso a la Junta de Temporalidades

10 Archivo General de la Nacion, 1X; 18-2-22.

166



y no acomodd la firmeza ni la hermosura del frontispicio, y creo que el dicho
Plano para en la Secretaria de V. E., a fin de devolverlo al referido Jaime
Roquer, y a su vista conocerda la penetracion de V. E. si podra o no esperarse
algun fruto de la ensefianza del expresado Jaime Roquer. Que es cuanto puedo
informar a V. E. sobre este particular.

Aunque el voto de Cabrer no era favorable a Roquer, parece que el Virrey
acepto su propuesta y asi, en una nota del 22 de noviembre, se determiné que
Para mejor proveer esta parte, formara el método que ofrece, pero ignoramos
las ulterioridades de esta decision y las de este proyecto. El sefior Trostiné, que
fué el primero en dar a conocer los antecedentes indicados, escribe que esta
escuela de Roquer fue la primera de su indole, de que tenemos noticias, y en el
caso de haberse verificado su establecimiento habria contribuido notablemente
a la ensefianza del dibujo. si bien no artistico propiamente, pero si en una de
sus ramas mas Gtiles™.

El fracaso de los hermanos Roquer fue tal en la Capital del Virreinato, que
Ilegaron a endeudarse de suerte que los acreedores, cuarenta y tres en nimero,
los llevaron a la carcel, de la que fugaron, pero fueron nuevamente apresados en
Arrecifes y vueltos a la reclusion carcelaria, en la que se les obligé a trabajar, y
entregar la mitad de las ganancias, para satisfacer a los acreedores*.

Alli se hallaban y alli seguirian estando, durante no pocos meses, si otro
catalan, don Francisco Serra y Canals, que acababa de tornar a su cargo la Real

Obra del Puente del Desaguadero, no les hubiese obtenido la libertad,

1| a ensefianza del dibujo en Buenos Aires desde sus origenes hasta 1850; Buenos Aires,
1950, pp. 103-104.

12 Todos estos pormenores, tan poco honrosos para los Roquer, se hallan en un expediente
judicial: Archivo General de la Nacion, X, 30-9-3.
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pagandoles las deudas. Aun mas: se comprometié a llevarlos a Cuyo,
sacandolos de Buenos Aires, donde Jaime y Ramén eran tenidos por tramposos,
segun aseveraba después Serra y Canals, aunque Jaime Roquer sostenia que
estaban bien acreditados y no nos faltaban ocupaciones, en que lo menos que
gandbamos diariamente eran dos pesos. Lo cierto es que Serra y Canals no
contento con pagarles las deudas, les entregd 139 pesos al contado, y los vistio
desde pies a cabeza, muy decentemente.

Francisco Serra y Canals, que asi los auxilio en tan apretado trance, los
contratd, el 28 de julio de 1789, para que los Roquer, Jaime, Ramén y Juan, y
un tal José Clavel se ocuparan en la construccion del ya recordado puente,
desde la direccién de mandar hacer los ladrillos y cal, hasta su construccién.
Serra y Canals debia costearles el viaje, corno lo hizo, y una vez en el lugar de
la obra, tenerlos comiendo en su mesa y dandonos todo lo necesario para
nuestra manutencion, hasta el hacer lavar y remendar la ropa, y debia hacerse
cargo de las deudas, que tenian en Buenos Aires, descontando esas cantidades
de los sueldos que Serra debia pagarles, y debia dar los peones, carriles y aperos
necesarios, y la obra habria de ser en conformidad con el Plano firmado por
ambas partes.

Llegaron los alarifes al lugar y pensando encontrar acopiados ya todos los
materiales, hallaron que nada se habia preparado. Serra sostuvo que
primeramente habia que hacer un puente de madera, pero Jaime Roquer se negd
a ello. Aun més: opiné que el que existia, acababa de ser maliciosamente
destruido. Como escribian despues los alarifes contratados: alli no habia ni
vestigios de preparo alguno, antes por el contrario, en cinco meses que han
corrido, hemos conocido muy de fondo la escasez de medios de don Francisco y,

de consiguiente, la imposibilidad para principiar una obra de aquella
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naturaleza y el engafio manifiesto que, por su causa, hemos padecido, por
haber faltado a todas sus promesas.

Sabemos que llegaron al Desaguadero, el 11 de octubre de 1789, y
mientras esperaban iniciar la obra, Jaime Roquer pasé a la ciudad de San Luis,
para hacer unos planos y a divertirse, y Ramon se trasladé a Mendoza, donde
agencio trabajos en la Capilla de Nuestra Sefiora del Buen Viaje, gracias a la
remuneracién gue le dio un tal Pedro Céspedes. Desde principios de enero de
1790, hasta el 18 de febrero, se ocup6 en esta obra. También se ocupé en la
construccion del templo de los Padres Agustinos, aunque en época posterior,
pues es de 1800 la solicitud de Fray Francisco Moraton, pidiendo que no se
permita la salida de Ramén Roquer, sin que antes termine el templo®.

En abril 8 de 1790, Serra y Canals hizo un nuevo contrato con los
hermanos Roquer, para la construccion del puente sobre el Desaguadero, dos de
cuyos articulos eran éstos: que Serra sea obligado a darles lo que es bastimento
regular para los cuatro sobredichos [esto es, los tres Roquer y Clavel] y a
abonar los dias en que no trabajan, con arreglo por falta de materiales, y otras
ajenas a la voluntad de ellos**.

Construyeron el puente sobre el Desaguadero y, al propio tiempo que
Ilevaban a cabo esa obra, sabemos que ya Jaime, ya Ramon, pasaron a San Luis
para la direccion o construccion de la Iglesia principal, y uno y otro tuvo que
ver con la construccion en Mendoza del primer teatro que hubo en esa ciudad, y
sabemos también que se pens6 encargarles la construccion del colegio, cuya

fundacion inicié Sosa y Lima. Antes de participar en la construccion o refaccion

3 Tomamos todas estas noticias del pleito que los Roquer promovieron contra Serra y
Canals: Archivo General de la Nacién, 1X, 30-9-3

14 Archivo General de la Nacién: Interior, 28-7.
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de la Matriz de San Luis, habia Jaime elevado un informe, en 1750, sobre el
estado ruinoso de ese templo.

La labor de los hermanos Roquer, en Mendoza, debid ser considerable ya
que Eusebio Videla, en la relacion que sobre Mendoza publicé en el Telégrafo
Mercantil, del 31 de enero de 1802, aseveraba de esa ciudad andina que su
poblacion consta de buenos edificios e Iglesias que, en el dia, se van cada vez
mejorando, con ocasién de residir en ella cuatro buenos arquitectos, a saber:
los dos hermanos catalanes, Don Jaime y Don Ramoén Roquer, y los dos
Romanos, D. Santiago y D. Cayetano Ayroldi, bajo cuya direccién se han
construido y se continuan formando, de nuevo, otros edificios y Templos, al
estilo moderno, de la mas bella arquitectura, con preciosas portadas, cornisas
y antepechos, que presenta al publico un delicioso aspecto. Nombra a
continuacion los principales edificios publicos, entre ellos los colegios e
iglesias, y agrega que con todos estos edificios y casas particulares hay la
comodidad y recreo de jardines, huertos de arboles™, etc.

Mientras Jaime y Ramon Roquer actuaban en Cuyo, aun después de 1800,
Juan Roquer pas6 a Coérdoba vy, en esta ciudad, parece haber intervenido en
algunas construcciones. A lo menos trabajo en la construccién del techo de la
Iglesia de las Catalinas. Bien lo comprueba el contrato que, con este objeto,
hizo con el doctor Pedro Ignacio de Castro Barros, y cuyo texto reproducimos™:

El Dr. D. Pedro Ignacio de Castro, y D. Juan Roquer, de profesion
Arquitecto, decimos: que por el presente contrato nos obligamos mutuamente a

poner la bdveda, que forma el techo de la Iglesia, que se fabrica en el

> De la labor de los Roquer y de los Airoldi pudimos ofrecer algunas noticias en
Arquitectos argentinos durante la dominacidn hispanica, Buenos Aires, 1946, pp. 279-280.

18 |nstituto de Americanistas, Cérdoba: N° 1303.
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Monasterio de Religiosas de Sta. Catalina, de esta Ciudad, en los términos
siguientes:

1°) Habiéndose computado por el mismo D. Juan Roquer, que con un
costo de cuatro mil quinientos a cinco mil ps., inclusos los materiales existentes,
que deben importar de ochocientos a mil ps., y en el término de diez y ocho
meses, podrd concluirse en todas sus partes la enunciada bdveda; se
compromete el Dr. Castro a dar esta cantidad para la compra de materiales, y
demas necesario para dicha obra, oblandola mensualmente en las cantidades
que se fueren necesitando a discrecion de Roquer.

2°) El expresado D. Juan Roquer se compromete a dirigir esta obra como
Arquitecto, desde el estado de arranques de boveda, en que se halla, hasta la
total conclusion de ella, asistiendo en persona, cuando no todos los dias, la
mayor parte de aquellos, en que se trabaje; y repitiendo sus visitas a los
artesanos, empleados en aquel trabajo, dos o tres ocasiones en cada dia, si la
obra lo exigiere asi.

3°) El Dr. Castro satisfard quinientos ps. al referido D. Juan Roquer por
su direccidon y trabajo, a saber: cien ps. a los tres meses, después de
principiada la obra: doscientos ps. mas, a los seis meses siguientes; y los
ultimos doscientos ps. a la conclusion del trabajo, que serd cuando se haya
quitada la simbra, y se haya vista la perfeccion y firmesa de dicha abra.

4°) D. Romualdo Garcia hara voluntaria y graciosamente de sobre-estante
de la referida abra, como la ha prometido, y estara en esta clase, a 6rdenes del
Director Roquer, en cuanta lo permita su principal obligacién, para con el
Monasterio, asi para la compra de materiales, como para la cotidiana

asistencia de la obra en general.
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El Dr. D. José Saturnino de Allende acepta voluntariamente comision de
velar, promover y exigir par su parte que ambas contratantes, que lo han
elegido a este fin, cumplan exactamente, en los tiempos prefijados, sus mutuas
estipulaciones; y que el sobre-estante Garcia procure el acopio de materiales,
de la calidad que le designe el Director.

Y al cumplimiento de este convenio nos obligamos los otorgantes en toda
forma de derecha, par el presente documento extrajudicial, que queremos tenga
fuerza de escritura publica. Es fechado, par triplicado, en Coérdoba, a diez y
siete de Marzo de mil ochocientos veinte y ocho. [fdo.] Doctor Pedro Ignacio

de Castra; Juan Roquer; Doctor José Saturnino de Allende; Romualdo Garcia.

No podemos precisar cual era el estado de la béveda y media naranja de las
Catalinas, cuando Roquer comenz6 su labor en las mismas, pero no debid hacer
poco, ya que, en un documento sin fecha, escribia a Castro Barros que habia
notables goteras: La mayor no es gatera, escribia don Juan, sino una filtracion
de las aguas de la capilla caida, por el tabique de adobes crudos del
confesionario. Las demés provienen de la media naranja, que no se compuso
par falta de dinero. Le aviso a Vd. para que no tenga cuidado, con respecto a la
parte del techo que se compuso bajo mi inspeccion®”.

Aun en lo que llegé a hacer, tropez6 Roquer con dificultades, como se

colige de este curioso documento®®:

7 Instituto de Americanistas, Cordoba: N° 1780.

18 |nstituto de Americanistas, Cérdoba: N° 9742.
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Sr. Alcalde Ordinario Primero.

El Sindico del Monasterio de Santa Catalina de Sena de esta Ciudad y el
Ingeniero D. Juan Roquer, ante V. como mas haya lugar en derecho nos
presentamos y decimos: que en la demanda verbal que el primero interpuso en
su Juzgado, a nombre del Monasterio de su cargo, contra el segundo, sobre el
cumplimiento de una contrata que el Ingeniero tiene pactada con el Dr. Pedro
Ignacio de Castro, albacea que fue del finado Dr. D. Juan Gualberto Coarazas,
reducido a la conclusion de la abra de la media naranja del templo nuevo de
dicho Monasterio, fecha en 17 de marzo de 1828; a virtud de que dicho
Ingeniero dijo al Sindico le debia el Monasterio doscientas pesos por aquel
contrato, respecto a haber recaido en él el albaceazgo del citado Dr. Coarazas,
hemos convenido en cortar este litis, haciendo la transaccién a que nos invito
el Juzgado, como se lo previene el reglamento de Provincia, para evitar a las
partes un ruidoso y tal vez costoso pleito, cumpliendo exactamente por ambas
partes los articulos siguientes, que son los convenidos por la presente
transaccion.

1° — Que conviniendo las partes, el Monasterio de Santa Catalina y el
Ingeniera D. Juan Roquer, en anular la citada contrata de 17 de marzo de 1828
que tenia este Gltimo con el Dr. D. Pedro Ignacio de Castro, albacea que fué de
la testamentaria del finado Dr. Coarazas, el Monasterio abonara a D. Juan
Roquer, trescientos pesos en plata sonante, siempre que por los recibos que
haya dado el Dr. Castro no conste estar satisfechos, y en caso de faltar éstos,
sera a cuenta de ambos escribirle al citado Castro, y con su respuesta,
obtenida por una de las partes, sera la decision para su abono o no; respecto a

que, por la contrata se supone estar pagado, por estar excedido el plazo en que

173



debieron pagarse dichos trescientos pesos, haciendo cesién D. Juan Roquer,
por su parte, de los doscientos pesos ultimos por lo que falta de la obra, a la
que ya no tendré obligacion de asistir.

2° — El Monasterio se compromete a devolverle a D. Juan Roquer la
madera y plata que hubiese fiado para la obra que hard constar por
documentos.

3° — No debiendo asistir D. Juan Roquer a la conclusion de dicha obra,
queda libre de la responsabilidad que carga sobre él, por la ley 21 tit. 32 part.
32, con respecto a lo dirigido por él en la obra de la Iglesia.

Y habiendo convenido ambas partes en los antecedentes articulos, a V.
pedimos y suplicamos se sirva aprobar este convenio, en todas sus partes, en
gque mutuamente estamos obligados a cumplir y guardar, mandando dar a cada
uno un testimonio de él, autorizado por el Actuario. Es justicia que imploramos,

y paraello, &

Romualdo Garcia Juan Roquer

Cordoba y Febrero 3/835.

Apruébase en cuanto haya lugar en derecho, la precedente transaccion,
celebrada entre el Sindico del Monasterio de Catalinas, en representacion de

éste, y Dn. Juan Roquer, en el litis que tenian pendiente, interponiéndose para
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su mayor validez y firmeza, la autoridad y judicial decreto de este Juzgado.
Archivense y dénse a las partes las copias que solicitan en guarda de sus

derechos.

Dr. Eduardo Garcia José Barios de Flores, Escribano

GUILLERMO FURLONG, S. J.

175



NOTAS BIBLIOGRAFICAS

176



SANTOS, PAULO F.: Subsidios para o estudo da arquitetura religiosa em Ouro
Preto; Editora Livraria Kosmos, Rio de Janeiro, 1951. 198 + XIV PP: + 1

mapa, ill., in-4°.

SANTOS, PAULO F.: O barroco e o jesuitico na arquitetura do Brasil;. Editora
Livraria Kosmos, Rio de Janeiro, 1951. 252 pp. ill., in-8.

Estos dos libros son, en cierto modo, complementarios uno del otro, puesto
que el propio autor nos dice que el segundo de ellos es extension de uno de los
capitulos del primero, y que ciertos datos documentales omitidos en una de las
obras se registran en la otra.

El primero es un trabajo sumamente completo, como no se habia publicado
otro hasta la fecha, que viene a llenar un vacio en la literatura artistica brasilefa.
Si bien las monografias relativas a Ouro Preto son relativamente abundantes, no
se conocia otra visién de conjunto sobre la arquitectura de la ciudad minera que
la que publicara Juan Giuria hace quince afios. Este trabajo del investigador
uruguayo, por haber sido dado a luz en una revista y no como libro, no alcanz6
la divulgacion que merecia, como lo prueba el hecho de que Paulo F. Santos lo
desconoce, al decir que solo tenia noticia de una planta de templo publicada: la
de San Francisco de Asis de Ouro Preto en Brazil Builds. Dicho sea al pasar,
esa planta fue tomada precisamente del trabajo de Giuria, asi como la de San
Francisco de Bahia, que también figura en la obra de Goodwin, aun cuando este
autor se lo calle. Giuria ya nos habia hecho conocer las plantas del Rosario,
Pilar, Carmen, San Francisco, San Pedro de Marianna, San Francisco y El
Carmen de S&o Jodo d'El Rey, y Matriz de Barbacena; por otra parte, C. A.
Gobmez Cardim habia publicado el relevamiento del templo de San Francisco de
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Asis de Ouro Preto, en Boletim do Instituto da Engenharia, N° 63, agosto de
1930, S&o Paulo.

Los titulos de los capitulos son: Ouro Preto; Antecedentes historicos, as
bandeiras; Os arraiais; O barroco e o jesuitico; Tecnica constructiva; Plantas;
Fachadas. A nuestro juicio, el capitulo dedicado a las plantas es el mas
importante, por el notable aporte grafico que significa la publicacion de 30
relevamientos de capillas e iglesias mineras, mas 2 de Rio de Janeiro y 1 de
Marianna, y luego por el planteo que hace el autor acerca del posible origen de
las formas elipticas en el Brasil. Hasta ahora los investigadores brasilefios no se
habian detenido mucho en buscar el nacimiento o punto de partida de ese
curioso brote tan barroco, concretdndose a mencionarlo como una caracteristica
regional. El critico inglés J. B. Bury se ha referido hace poco al influjo que ha
tenido la arquitectura del norte de Portugal en el Brasil, y sabido es que en
aquella regién trabajé mucho el arquitecto italiano Nicolds Nazzoni. Paulo F.
Santos piensa de igual modo que Bury, llevando su teoria hasta la propia fuente,
es decir, en este caso, la arquitectura borrominesca. Hace muchos afos el Dr.
José Marianno (filho) dio en Buenos Aires una conferencia refiriéndose a la
arquitectura de Minas Gerdes como una variante borrominica, pero sin
mencionar a Nazzoni. Digamos, de paso, que nosotros creemos notar
influencias italianas en los claustros franciscanos de los conventos de Bahia,
Recife, Olinda, Serinham, Ipojuca, San Cristobal y Juan Pessoa, como ya lo
dijimos en el tomo segundo de la Historia del Arte Hispano-Americano, que
dirige Diego Angulo. En cuanto a la filiacion de estos claustros, sugerimos que
acaso ese italianismo hubiese llegado por la intervencién del Hermano
Francisco Dias, colaborador de Filippo Terzi en los templos de San Roque y

San Vicente de Fora de Lisboa.
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Sin perjuicio de referirse al origen peninsular de las formas elipticas y
circulares mineras, Paulo F. Santos deja abierta la puerta para otra posibilidad
mas original aun: la de que la iglesita del Morro de Gloria, en Rio, hubiese
servido como antecedente. Para ello seria necesario comprobar
documentalmente la temprana fecha que el SPHAN atribuye a ese templo, pero
hasta ahora todo esto no pasa de conjeturas. De ser exacta esa fecha, la preciosa
iglesia carioca pasaria a adquirir notable valor como antecedentes del barroco
brasilefio.

En el otro libro P. F. Santos, luego de jugosas consideraciones generales
sobre el barroco, amplia su tesis sobre los aportes italianos al referirse a la
portada del Carmen de Rio. En efecto, si bien caldeada por el sentimiento
portugués, ve en esa magnifica obra de talla indudables formas peninsulares,
explicables por la presencia de gran nimero de artistas italianos en Portugal,
a mediados del siglo XVIII: Juvara, Canevari, Giusti, J. Antonio de Padua,
Ludovice, Nazzoni. Aqui se ha deslizado un pequefio error al autor, pues
Ludovice (1670-1752) era aleman, oriundo de Hohenhart en Suabia, y su
verdadero nombre y apellido era Johann Friedrich Ludwig.

Una excelente documentacion grafica, con acertados comentarios
enriquece este libro. Numerosos relevamientos en planta y elevacion, de
edificios de Ouro Preto, Congonhas do Campo, Belem, Olinda y Bahia, vienen
a formar el complemento del otro libro del arquitecto Santos, quien con estas
dos obras ha realizado un extraordinario aporte al conocimiento de la riquisima

arquitectura del Brasil colonial.

MARIO J. BUSCHIAZZO
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HERNANDEZ DiAz, Jost: Imagineria Hispanense del Bajo Renacimiento;
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Velazquez,
Seccidn Sevilla, Sevilla, 1951, 98 [4] pp. + 81 pp. ilustradas.

En otra ocasion se ha encarecido en las paginas de ANALES la obra del
investigador sevillano José Herndndez Diaz, dedicado desde hace afios al
estudio de los imagineros de su tierra natal. Nadie como él los conoce y ésa es
justamente la razon de su mesura y tacto en el manejo de las atribuciones y de
los documentos.

Como su titulo bien lo indica, estudia los escultores que precedieron a
Martinez Montafiés, figura dificil de dibujar a causa de que el arte del Bajo
Renacimiento donde hay que situar al maestro esta casi desconocido...

En las primeras paginas, describe claramente el objeto de su labor:
investigar la estatuaria de los maestros que él llama premontafiesinos agrupando
las obras conocidas y la documentacién aportada para ir mando los jalones de la
evolucion. De tal manera las figuras de cada uno de esos escultores se perfilaran
con mayor nitidez.

Una breve revista a la escultura sevillana de los primeros tercios del siglo
XVI, que arranca de la figura de Mercadante, seguido por los primeros
renacentistas, extranjeros muchos y que dejan honda huella en el arte de la
ciudad de Guadalquivir, ocupa la primera parte. Isidoro de Villoldo y el
exquisito Bautista VVazquez, centralizan en cambio las paginas que integran el
segundo capitulo, intitulado La Escuela Sevillana, a pesar de la resistencia de

Hernandez Diaz a denominar de tal manera a ese conjunto de maestros que,
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haciendo diluir las formas de los escultores castellanos e inclinAndose cada vez
mas hacia un realismo pujante, desembocara en el de Montafiés, ultimo eslabon
de esa serie que se desenvuelve l6gicamente, con proceso normal y bien trazado
durante doscientos afos.

Una buena bibliografia antecede al conjunto de laminas claramente
impresas que ilustran el texto.

HECTOR H. SCHENONE

MARCO DORTA, ENRIQUE: Fuentes para la Historia del Arte Hispano-
Americano; estudios y documentos, tomo |, Edicion de la Escuela de
Estudios Hispano-Americanos de Sevilla, Sevilla, 1951. [XXII] + 360 pp.

La velocidad con que se acrecienta dia a dia el material bibliografico
relativo al arte hispano-americano es cosa que asombra. Donde no hace mucho
todo era campo virgen, hoy abundan los libros y folletos que explotan el tema,
desde la simple descripcion objetiva hasta las monografias exhaustivas. Apenas
aparecida una obra, viene otra a agregar nuevos datos o corregir errores. Tal es
lo que sucede con este magnifico libro de Marco Dorta, que pone a nuestro
alcance una copiosa documentacion del Archivo de Indias, fielmente transcripta.
Aun no se ha completado la monumental Historia del Arte Hispano-Americano
que dirige Angulo, y en la que colabora el propio Marco, cuando este autor
lanza a publicidad el libro que resefiamos, donde se amplian o rectifican datos
que hasta hace poco eran novedosos. En algin caso —como el de la

documentacién sobre Claudio de Arciniega— se salvan errores como los que

181



cometiera el Padre Cuevas en su Historia de la Iglesia en México, donde
transcribié documentos con fechas equivocadas en mas de diez afios.

El libro esta dividido en dos partes, una dedicada al estudio de los legajos,
y otra a la transcripcion de los textos completos conservados en el Archivo de
Indias. EI material recogido se refiere a los conventos de Santo Domingo, San
Agustin y La Concepcion de Mexico, a las catedrales de México, Patzcuaro,
Puebla, Guadalajara, Morelia y Durango, y a los arquitectos Arciniega, Becerra,
Ortiz del Castillo, Avis, y Aglero. Aun cuando todo se refiere a Nueva Espafia,
incidentalmente aparecen también datos sobre otras partes de América, como
los relativos a Francisco de Becerra, que permiten a Marco afirmar que este
arquitecto fue efectivamente el autor de las trazas de la catedral del Cuzco,
opinion compartida por Wethey y por el suscripto, frente a la atribucion a

Miguel Carrion que sostiene el arquitecto peruano Harth-terré.

MARIO J. BUSCHIAZZO

MARCO DORTA, ENRIQUE: Cartagena de Indias, la ciudad y sus monumentos;
edicion de la Escuela de Estudios Hispano-Americanos, Sevilla, 1951.
[XX1V] 328 pp. texto + 170 ill. fuera de texto, in-4°.

Fruto de muchos afios de investigacion en el Archivo de Indias y de varios
meses de trabajo en el propio lugar del tema es este libro, forma definitiva de la
tesis con que el autor obtuvo su grado doctoral. Quienes actian en el ambiente

de las disciplinas americanistas, sabian que desde hace mucho tiempo Marco
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Dorta habia terminado su tesis y se esperaba con interés su aparicion, retrasada
varios afos.

La obra de Marco no nos ha defraudado, pues es inobjetable, densa de
documentacidn, exhaustiva. Por sus paginas desfila toda la vida de la ciudad
cartaginesa. desde sus azarosos origenes hasta el apogeo; en ocasiones, como en
la descripcion del asalto y saqueo de Drake, la prosa alcanza tonos épicos,
emocionantes. En apretados capitulos, llenos de citas documentales, se puede
seguir minuciosamente la construccion de sus edificios publicos, religiosos y
privados. Desde luego, lo que mas espacio demanda son las obras de
fortificacion, ya que ninguna otra ciudad de América igualo a Cartagena en la
importancia de sus construcciones militares.

Un apéndice documental transcribe en 270 paginas el extraordinario caudal
informativo recopilado por el autor en el Archivo de Indias, a lo que debe
agregarse infinidad de citas- al pie del texto. No menos importante es la parte
grafica, donde se reproducen gran cantidad de planos de la ciudad,
fortificaciones y edificios, la mayoria de ellos inéditos, amén de varios

relevamientos de templos importantes.

MARIO J. BUSCHIAZZO

LABORATORIO DE ARTE: Arte en América y Filipinas, Cuaderno 4, Universidad

de Sevilla, 1952, 143 pp. + 47 pags. de ilustraciones intercaladas.

A tres afos del interesante volumen tercero de esta coleccion, publicase el

presente que, por el material recogido lo hace de muy especial interés para el
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conocimiento del arte colonial en Bolivia, uno de los paises mas ricos
artisticamente y que no sabemos por qué causa habia sido relegado a un
segundo plano por los investigadores. Poco es lo que se conocia y por desgracia
deformado muchas veces por suposiciones de diletantes o de articulistas
improvisados. Por suerte, figuras como Wethey, Marco Dorta, Giuria y otros,
han comenzado a estudiar concienzudamente todo ese ingente material.

Los Cuadernos de Arte Colonial Sudamericano que venia publicando la
Academia Nacional de Bellas Artes con sus abundantes ilustraciones graficas,
también han contribuido a llenar muchos vacios ddndonos a conocer una parte
de toda la riqueza que aun se conserva en el pais vecino.

Harold E. Wethey y Enrique Marco Dorta contribuyen con sus articulos a
un mas profundo conocimiento de la arquitectura del siglo XVIII.
Complementandose singularmente nos proporcionan una serie de novedades.

El conocido profesor estadounidense da a publicidad un trabajo que .ha
titulado: La ultima fase de la arquitectura colonial en Cochabamba, Sucre y
Potosi, y en él estudia por primera vez los monumentos de la ciudad del Tunari.

Esta poblacion que nosotros también conocimos con fines de estudio a
comienzos del presente afio, a pesar de la devastadora corriente modernista del
siglo XIX, conserva aun la mayor parte de sus templos entre los que se destacan
por sus especiales caracteristicas los de Santo Domingo y Santa Teresa.

En el primero, inconcluso, se han utilizado para decorar la fachada cuatro
cariatides, elemento de rara utilizacién en esas regiones. Lo singular es que a
toda la fachada se la realiz6 en ladrillo con los que se han esbozado las formas.
generales para esculpir luego los distintos detalles, uniéndose a la rareza del
motivo empleado la de utilizar una técnica como la de la talla en ladrillo,

verdaderamente excepcional en esas latitudes.
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Santa Teresa, aporta otra novedad y es la de su planta primitivamente
disefiada en forma cuatrilobulada, como todavia es dable observar por los
muros inconclusos hasta la altura del arranque de las bovedas, segin hemos
podido ver en un patio lateral y en la parte correspondiente a la clausura.

Segln Wethey esta iglesia como la de San Felipe Neri, de Sucre, son las
dos obras que mejor integran y representan... la postrera etapa del arte
colonial influida por el estilo rococo francés.

Otro de los monumentos cochabambinos estudiados es la Catedral, cuya
fachada de piedra se salvd milagrosamente de las modernizaciones. De los
demas como ser: San Agustin, La Merced, La Compafiia, etc., poco queda. San
Francisco, conserva un curioso retablo mayor, un buen pulpito y parte del
antiguo claustro construido en madera. A este Gltimo como al de San Felipe
Neri, de Sucre, dedica el citado profesor las Gltimas paginas de su trabajo.

Otras novedades con respecto al templo de Santa Teresa y a su relacién
con el arquitecto Pedro Nogales, nos la brinda Enrique Marco Dorta en su
articulo Iglesias del siglo XVIII en Bolivia, en el que estudia algunas
construcciones religiosas precedidas por atrios con posas las que ademas de
servir para las procesiones u otros actos de culto podian servir de recintos
fortificados.

Los investigadores bolivianos José de Mesa y Teresa Guisbert de Mesa,
estudian la figura del pintor Melchor Pérez de Holguin que requeria ya una
prolija revision de su obra plagada de atribuciones y leyendas. Los sefiores de
Mesa cumplen este cometido brinddndonos un muy buen estudio que abre
muchas perspectivas.

A las novedades de caracter biografico suman las relativas a su fisico y a

su obra agrupando a esta Ultima en tres épocas bien diferenciadas.
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Diego Angulo Ifiguez aporta un breve pero sustancioso articulo referente a
Andrés de Ocampo Yy las esculturas de la Catedral de Comayagua, Honduras,
relacionando documentalmente un crucifijo venerado en el citado templo con el
escultor Andrés de Ocampo, importante maestro del Bajo Renacimiento
sevillano y acerca del cual ya se habia referido en las paginas de Archivo
Espariol de Arte.

El templo de Santo Domingo en la Isla Espafiola, lleva la firma de Mario J.
Buschiazzo. Después de describir el citado templo, de ascendencia isabelina,
demuestra su autor la intervencion del arquitecto Rodrigo de Liendo y la
similitud en muchos aspectos con la iglesia de San Jose, en Puerto Rico, hasta
el punto de que hace sospechar un origen comun.

Queda por. dltimo referimos a la prolija descripcion que hace Horacio
Villanueva Urteaga de los monumentos cuzquefios dafiados por el terremoto

que asol6 en mayo de 1950 a esa ciudad, centro artistico de la América del Sud.

HECTOR H. SCHENONE

ALTAMIRA, Luis ROBERTO: Cdrdoba, sus pintores y sus pinturas (siglo XVI),
edicion del Instituto de Estudios Americanistas de la Facultad de Filosofia y
Humanidades, Cordoba, 1951. 60 pp., ill., in-4°.

El autor de este trabajo comienza por confesar honesta y paladinamente

que no hubo pintura en la Cérdoba del siglo XVI, excepto las rudimentarias

pictografias indigenas o los cuadros que pudieron traer consigo los
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conquistadores, ya que no cabe asignar valor artistico al escudo de la ciudad,
probable obra del escribano Francisco de Torres, y a otros pocos dibujos
vinculados a documentos de la conquista.

Si la carencia de pintores cordobeses en dicha centuria no permite al autor
un mayor aparato erudito, es interesante en cambio su posicion critica respecto
a la originalidad de la pintura americana. Analizando los juicios de José Uriel
Garcia y Angel Guido -ambos notoriamente afectos a la posicion indigenista-
sostiene Altamira que la Ilamada pintura mestiza o criolla no es mas que una
version americana de la pintura popular espafiola. No es éste el momento de
hacer un estudio profundo de tema tan apasionante, ya que la proxima aparicion
del libro del Profesor Martin S. Soria titulado La pintura del siglo XVI en
Sudamérica, que editara este Instituto, aportara tal cantidad de elementos de
juicio que podré llegarse probablemente a conclusiones definitivas. Soria, lo
mismo que Altamira, resta valor de originalidad a la pintura americana del siglo
XVI, pero por distinto camino que el investigador cordobés, pues en tanto que
éste se inclina a ver en ella manifestaciones de tipo popular espafiol, el profesor
norteamericano cree mas en aportes flamencos e italianos, sin descartar
totalmente, desde luego, los hispéanicos.

Es claro que todo esto aclarara el panorama del siglo XVI, pero aun
quedara en pie el de los siglos subsiguientes. No puede negarse la gran cantidad
de detalles netamente americanos que aparecen en cuadros y esculturas del siglo
XVIII (la conocida Ultima cena, de Pérez de Holguin en que se sirven locotos
en los platos, las flores de kantukta, las mazorcas, pifias, papayas, cabezas de
pumas, alkamaris, monos, ardillas, tucanes, loros, etc., en templos de La Paz,

Arequipa, Puno, Pomata, Juli) , pero hasta qué punto tales motivos permiten
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hablar de una escuela realmente local sera el motivo esencial de los futuros

debates.

MARIO J. BUSCHIAZZO

HERNANDEZ DiAz, JOSE; SANCHO CORBACHO, ANTONIO; COLLANTES DE TERAN,
FRANCISCO: Catalogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de Sevilla;
Tomo llI, (D. Ec); Patronato de Cultura de la Excelentisima Diputacion de
Sevilla, Sevilla, MCMLI, 5 [VII-XI] + 451 pp. + 710 figs. + 108 dib.

intercalados + 3 planos plegados.

La magnifica y fecunda labor que viene realizando desde hace varios afios
ese equipo de investigadores formado por Hernandez Diaz, Sancho Corbacho y
Collantes de Teran, se ha puesto nuevamente de manifiesto con la aparicion de
este tomo del Catalogo Arqueoldgico y Acrtistico de la Provincia de Sevilla. Una
simple ojeada al mismo nos dice de una labor constante, de una busqueda
exhaustiva.

El que firma esta nota ha visto personalmente trabajar a este grupo y
justamente en la ciudad de Ecija. Semana tras semana, con entusiasta
dedicacion se dirigen a distintas localidades de la provincia en las que catalogan
cuanto de valor artistico hay en ella. Los edificios son pacientemente medidos,
las pinturas y esculturas estudiadas y fotografiadas, haciendo otro tanto con las
piezas de orfebreria, bordados, mobiliario y ceramica. Nada pasa inadvertido a
los ojos de estos buscadores infatigables que completan ese primer estudio

objetivo con la investigacién en los archivos.
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Dar al lector una idea de todo el material contenido en este volumen
dedicado a Ecija y a Dos Hermanas, es en realidad tarea un tanto dificil.

En lo referente a monumentos arquitectonicos, se destaca por su
excepcional importancia el interior del Monasterio de las Teresas, riquisimo en
yeserias, artesonados y puertas moriscas, conjunto que pertenecié antes de la
fundacion a los Condes de Palma y que, afortunadamente ha llegado hasta
nuestros dias bien conservado y al parecer con muchas posibilidades de
devolverle su antiguo aspecto si se procediera a su restauracion. Es sin duda una
de las Gltimas grandes aportaciones al conocimiento de la arquitectura mudéjar
en Andalucia.

Otro conjunto no menos importante lo constituyen las edificaciones
barrocas del siglo XVIII en especial las de propiedad privada que brindan no
pocos elementos relacionados con la arquitectura americana colonial.

No podemos olvidar tampoco a las torres de las iglesias, armonioso
conjunto que por sus caracteristicas especiales ha hecho célebre a la ciudad de
Ecija y que cobran en las paginas de este volumen especial interés. Fotografias
y relevamientos ayudan a conocer y a admirar las esbeltas y elegantes torres
astigitanas.

Estudios de conjuntos pictoricos de gran valor como los retablos de
Santiago, de Ecija, o la coleccién del Conde de Ibarra, en Dos Hermanas, han
sido acompafiados de abundantes ilustraciones que aumentan su interés y
facilitan su estudio.

Lo mismo podemos decir de los retablos dieciochescos, las pinturas goticas
y renacentistas, de la plateria barroca, de los bordados y los muebles que

constituyen una verdadera revelacién por su cantidad y calidad.
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Encarecer la importancia de este nuevo tomo, es en realidad apenas
necesario si el lector conoce los aparecidos ya o la labor de los que han
intervenido en su elaboracion. La buena impresién, las notas aclaratorias,
abundantisimas, y el nimero grande de fotografias avaloran considerablemente
este nuevo aporte que deseamos sea aumentado con el de otros volimenes que
al mismo tiempo de prestar inestimable material al investigador, contribuyen a

hacer conocer cuanto de artistico guarda la provincia de Sevilla.

HeEcTorR H. SCHENONE

PEREZ MONTERO, CARLOS: El Cabildo de Montevideo, ediciéon del Instituto
Historico y Geografico del Uruguay, Montevideo, 1950. 612 pp. + 10
planos y planillas, 85 ill., in-4°.

Partiendo de un planteo sencillo, cual es el de dividir su trabajo en tres
partes —el arquitecto, el terreno y el edificio— el arquitecto Pérez Montero ha
realizado un magnifico trabajo que abarca no sélo lo que indica el titulo de su
libro sino también casi toda la arquitectura de fines del siglo XVIII en
Montevideo y su conexién con Buenos Aires.

Comienza por investigar a fondo la figura de Tomas Toribio (1756-1810),
autor del Cabildo y de numerosas obras en ambas margenes del Plata. La casa
del arquitecto, que aun existe, construida en un angostisimo terreno de cuatro
varas de frente con servidumbre de paso para una fuente publica, da lugar a una
interesantisima concepcion del técnico espafiol, bien analizada por Pérez

Montero, a quien cabe el mérito de haber descubierto dicha casa. Sigue luego el
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estudio de la parte que cupo a Toribio en la catedral, suministro de agua,
recobas, mercado y otras obras de Montevideo, asi como el Coliseo de
Comedias y fachada de San Francisco de Buenos Aires.

La segunda y tercera partes del libro estan dedicadas a la investigacion del
proceso constructivo del Cabildo, interesante edificio que refleja el
neoclasicismo imperante en la época en que se levantd, y que se aparta de la
consabida férmula espafiola, pues carece de galeria, elemento infaltable en los
demés edificios capitulares americanos. El arquitecto Pérez Montero lleva su
estudio hasta las transformaciones mas recientes sufridas por el historico

edificio, con enorme acopio de datos, grabados y planos que agotan el tema.

MARIO J. BUSCHIAZZO

PALM, ERWIN WALTER: The pocket guide to Ciudad Trujillo and its historical
sites; Edicion del autor, Ciudad Trujillo, 1951. 56 pp. + 1 mapa 14 ill., in-8
petit.

Este pequefio libro, por su caracter de simple guia turistica, corre peligro
de pasar desapercibido para los estudiosos del arte americano. Por tal razon, es
necesario llamar la atencion sobre él, pues contiene muchos datos de interés,
incluso algunos totalmente desconocidos, que son un anticipo de la obra
monumental que Palm ha escrito sobre los monumentos de La Espafiola, ain
inédita.

Tres capitulos, sobre historia, arte y flora dominicana forman la

introduccion a la seccion turistica del folleto. Sintéticamente el autor describe el
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panorama artistico del pais en sus tres etapas, precolombina, colonial y
republicana, insistiendo en la pureza de las formas europeas de la época
virreinal, ya que las civilizaciones aborigenes tainas (grupo aruaco que poblaba
la isla cuando la llegada de Colén) desaparecieron a poco de arribar los
esparioles, sin aportar nada por consiguiente.

En la parte sustancial de este librito, el autor nos hace recorrer toda la
historica ciudad, en itinerarios habilmente trazados, destacando los valores
pretéritos que encierra. Cada cita de un monumento va seguida de un breve
comentario, en el que frecuentemente se corrigen fechas hasta ahora
erroneamente divulgadas, o se dan a luz nombres de artistas que probablemente
seran documentados cuando aparezca la obra citada, cuya publicacion es
esperada ansiosamente por los americanistas. Tal es el caso del nombre de Juan
Rabé como autor de la Torre del Homenaje, o el de Fray Juan de Madarra para
la puerta del templo de San Francisco.

MARIO J. BUSCHIAZZO

TROSTINE, RoDOLFO: Franklin Rawson, El Pintor, Edicién del autor, Buenos
Aires, 1951. 56 pp. + 8 pp. ill., in-4°.

Esta nueva monografia sobre la vida y obra del pintor sanjuanino evidencia,
una vez mas, la preocupacion de Trostiné por destacar los valores artisticos que
contribuyeron a la formacién de nuestra pintura.

Analiza la figura de Rawson, previa su noticia biogréafica, bajo diversos

aspectos: formacion artistica, caracter personal, estudio de los varios temas y
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técnicas empleadas en su pintura, y valoracion comparativa de su obra.
Finalmente el catalogo de ella al que el autor titula de ensayo, por la dificultad
de realizarlo en forma definitiva a causa de dos factores: los sismos que
afectaron la provincia de San Juan y la dispersion de sus telas.

Al recordar su formacién artistica pone de manifiesto la influencia que en
ella pudo tener su maestro Garcia del Molino, y una vez en Chile, Monvaoisin.
Agrega en los capitulos que componen la monografia su opinion sobre los
ejemplos citados indicando sus cualidades y defectos con acertado criterio.

Varias reproducciones ilustran el volumen.

JORGE M. SANTAS

TROSTINE, RODOLFO: Ignacio Baz, Pintor tucumano del siglo XIX, Edicion del

autor, Buenos Aires, Tucuman, 210 pp. m., in-4°.

Continuando su buasqueda para dar a conocer los nombres de aquellos
primeros artistas argentinos que pusieron los fundamentos de nuestra pintura,
Trostiné estudia en este trabajo la figura del tucumano Ignacio Baz. A pesar de
la dificultad de obtener amplia informacién por falta de documentacion, la obra
resulta muy completa y logra un panorama ajustado tanto de su biografia como
en lo referente a su actividad artistica.

El libro se halla dividido en varios capitulos: el ambiente familiar
provinciano donde transcurren sus primeros afios, profesores, viajes realizados,
contactos con técnicos extranjeros residentes en el pais y probables influencias

de ellos en su obras, para pasar luego al comentario del hombre como retratista,
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miniaturista y dibujante. A estos ultimos tres capitulos los completa un catalogo
de las telas, marfiles y disefios del pintor acompafiado de la critica de cada uno
de ellos.

llustrada profusamente con reproducciones en blanco y negro y color, la
obra es indudablemente un aporte importante para el estudio del arte pictérico

argentino, aspecto injustificadamente descuidado hasta el presente.

JORGE M. SANTAS
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