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CARTA DEL DIRECTOR

Estamos en el ano 2005. Este numero 37-38 de nuestros Anales corresponde al
bienio 2002- 2003. El atraso en el cierre de su edicién es evidente y no tiene
mas explicaciéon que las cortedades presupuestarias habituales desde hace muchos
afios en este orden de cosas. Pero la voluntad por seguir adelante motoriza siempre
el esfuerzo de nuestros investigadores en la producciéon de estos trabajos y su
publicaciéon. Es, sin duda, el mejor medio para transferir el resultado de la labor
conjunta de nuestro Instituto hacia la comunidad cientifica, cultural y educativa y el
medio social en general.

En tal sentido, nos reconforta a todos el Premio ex Aequo otorgado a esta
revista en junio de 2004 por el Jurado de Publicaciones de la 1V Bienal
Iberoamericana de Arquitectura. Agradecemos tanto la distincion como sus
fundamentos:

Por su calidad y trayectoria como publicacion de cardcter académico, con una consolidada
historia de difusion de la historiografia arquitectinica americana.

Este argumento obliga moralmente a quienes integramos este Instituto, para
reafirmar el proposito de sustentar no soélo la calidad y la trayectoria de nuestros
Apnales... sino también sus fines y objetivos. Nuestro maestro, el arquitecto Mario J.
Buschiazzo, definié en su primer nimero, en 1948, su razén de ser en estos
términos:

Una publicacion especializada, destinada exclusivamente a recoger aquellos trabajos que, por
falta de vebiculo propio, o por no alcanzar el volumen material del libro (aun cuando le excediesen
en valor sustantivo) se perdian en los meandros del periddico o la revista cosmopolita.

Con una percepcion muy clara del rumbo que tomaba la labor cientifica,
agregaba Buschiazzo:

Y el mundo corre velogmente hacia la especializacion, que si bien a veces resta amplitud de
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vision por exceso de enfoque, importa siempre la ventaja del andlisis profundo y minucioso.

Ese modo de pensar ha orientado y orienta a estos Anales... Pero ademas, hoy,
cuando hasta en medios cientificos nacionales del mas alto nivel, aparece
cuestionada la existencia misma de revistas cientificas editadas en nuestro pais y ‘@
priori” puesta bajo sospecha la calidad de sus contenidos. Cuando el sustento
material de medios como este carece de alicientes. Cuando, a falta de argumentos,
aparece la acusacién vaga y acritica de “endogamia” contra la difusiéon de los
resultados de la labor de un grupo de investigacion, reivindicamos el objetivo
fundacional de esta revista.

Sabemos que ese objetivo representa la tradicion de la Universidad de Buenos
Aires y es un signo material de su presencia sin limites en el espacio ni en el tiempo.

Una mirada simple y rapida a la cronologia del origen de estos _Anales...
comprueba el sentido de su trayectoria. El Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas fue creado por la Universidad de Buenos Aires en 1946.
La entonces Facultad de Arquitectura y Urbanismo lo fue en 1947. El nimero 1 de
esta misma revista aparecié en 1948. Han sido tres etapas de un mismo proyecto.
Nuestro compromiso con la actual Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
es, pues, indeclinable.

La Facultad ha crecido no sélo en la cantidad de estudiantes, sino también en
su campo disciplinar. E1 IAA no puede quedar atras.

Es claro que las palabras “Arte” e “Investigaciones Estéticas” no limitan la
actividad del Instituto (ni de sus “Anales...”) al ambito tGnico de la Arquitectura. Ni
menos al de una historia de la Arquitectura construida sélo por arquitectos y para
arquitectos y estudiantes de arquitectura. Esta cuestiéon fue arduamente discutida en
la década del 1960 y no es el momento para volver a esa polémica. S{ lo es, en
cambio, para reafirmar nuestro compromiso antes mencionado con la pluralidad
disciplinar de nuestra actual Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, en el
sentido de alentar y promover lineas de investigaciéon enfocadas a los multiples

aspectos del Diseno y de su contexto social y cultural.
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El grupo de investigadores de diversas edades y niveles de nuestro Instituto ha
superado el centenar. Sus lineas tematicas tienden a reflejar cada vez mas esa
pluralidad disciplinar.

Crecen también el dialogo y la interaccién con el claustro de profesores. A las
sesiones mensuales y abiertas de nuestro Seminario de Investigacién y Critica se
suman desde el afio 2003 los Encuentros de Historia, de caracter anual, organizados
en conjunto con las diversas Carreras y con activa y provechosa participacioén de
docentes de todas jerarquias. Este tema y el de la convergencia de nuestro Instituto
con las actividades de Ciencia y Técnica de la FADU y de la UBA, también merecen
una consideracion mas amplia que, por razones de espacio, dejaremos pendiente
para otra ocasion.

Entretanto, el contenido de la presente edicion de Anales del IAA incorpora la
Seccion Patrimonio tendiente, aunque en minima medida, a suplir la ausencia del
Boletin de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos editada por
primera vez en 1939 y por dltima en 1958. Alli tienen cabida por ahora, aspectos
descriptivos relacionados con decisiones, acciones y politicas en esta materia.
Confiamos que el contenido de esta Seccion ha de crecer en el futuro inmediato.

La proximidad del Segundo Centenario de la Revolucién de Mayo, a celebrar
en 2010, lleva a recordar que este acontecimiento no sélo estara ligado a la
emancipacion nacional propiamente dicha. Con ella cumplira cien afios aquella
fiesta memorable recordada como “el Centenario” del afio 1910. El esfuerzo del
medio social fue extraordinario en aquel tiempo por la produccion de grandes obras
publicas y también de trabajos intelectuales de reflexién y difusiéon historica. La
también nueva Seccidon Bicentenario de nuestros Anales asume la funcién de
recordar no so6lo esos dos aniversarios, sino también la reapertura de un espacio de
reflexién evocativa y critica.

Hasta la préxima.

Alberto de Paula
(UBA, CONICET)
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EDITORIAL

El variado y polifacético contenido de Anales 37-38 esta encabezado con un
texto donde Alberto de Paula, continta con los resultados de su investigacion
acerca de las nuevas poblaciones surgidas en el Virreinato del Rio de la Plata entre
fines del siglo XVIII y principios del XIX. En este caso se refiere a dos localidades
puntanas, Renca y Merlo, que deben su vida, como tantas otras, al impulso del
marqués de Sobremonte. Se analizan sus posibles trazas originales y su mayor o
menor adhesion al modelo indiano legal, dadas las circunstancias de la realidad y
también su evolucion hasta la situaciéon urbana actual.

El texto siguiente, de Emilio Luque Azcona, analiza detalladamente la
documentaciéon del azaroso proceso en pos de la consolidacion del sistema
defensivo de la ciudad de Montevideo, reconocido como necesario a partir de su
fundaciéon en 1726 y que generé obras costosas y en permanente discusion a lo
largo de casi un siglo en cuanto a la real importancia militar de las mismas.

Siempre dentro del periodo colonial y en el campo de la arquitectura
eclesiastica, Willemsen y Miras estudian la espacialidad y los usos en el desaparecido
convento de Monjas Clarisas de la ciudad de Buenos Aires.

La ambiciéon de mimetizarse con la capital francesa comenzoé a gestarse cuando
la ciudad era calificada como “Gran Aldea”. Una prueba que progresamos es que vamos
siendo un pequeiio Paris, se escribe en Buenos Aires hacia 1865. En esa época se
instalan ideas de progreso y de modernidad con referentes europeos que
gradualmente, o a veces abruptamente, iran transformando las pautas de
socializacion, llevaran a implantar un modelo educativo para incorporar una
creciente masa de inmigrantes a esa nueva sociedad, y generaran un desarrollo
edilicio que hacia la época del Centenario hara decir a un visitante extranjero: Buenos
Aires es una gran capital de Eunropa. Tanto el texto de Rodolfo Giunta como el de
Roberto Fernandez no dejan sin embargo de remarcar que fue una época de

grandes contradicciones, de improvisaciones, de crecimiento no siempre controlado
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pero sin duda de una gran actividad cultural, de exteriorizacién de progreso y sobre
todo de constante ilusién apoyada en una fe inquebrantable en el destino brillante
de la Argentina.

Fue ese un pais de proyectos y realizaciones aunque con adopcion de modelos
que la realidad pudo dejar truncos o desvirtuados en su concrecion. Asi el destino
de ciertas obras de arquitectura, como la iglesia del Seminario de Villa Devoto, cuya
historia desmenuza Carlos O. Jiménez, puntualizando su caracter de obra
inconclusa y sus contradicciones en la solucién arquitectonica y en su implantacion.
Otro caso en la lista de proyectos nunca realizados es el del Palacio de Gobierno
para “una Mendoza imaginaria”, fruto de un concurso con grandilocuentes
propuestas. Cecilia Raffa relata los avatares en pos de la concrecion del edificio
mendocino que sélo alcanzé a la construcciéon de sus cimientos que luego fueron
demolidos. Experiencias de un momento entre los 20 y los 30 del pasado siglo XX,
fecundo en planes de renovaciéon arquitectonica y urbana que no vacilaban en
destruir hasta el pasado reciente. Vayan como ejemplo los planes para remodelar la
portefia Plaza de Mayo: casi todos hacian desaparecer, antes que nada, a la Casa
Rosada. Por milagro ésta se salvd de la demoliciéon aunque no sin sufrir una “leve”
amputacion.

Destruccion del pasado reciente y también de los ejemplos mas antiguos. La
llamada época del liberalismo reemplazé, en aras del progreso, toda una tradicion
considerada signo de atraso. Pero en la década del 20, y aun antes, ante la gran
pregunta squé somos?, se buscéd revitalizar aquel pasado colonial y poscolonial
¢Auténtica rastreo de nuestros origenes, posicion de refugio aristocratizante frente a
un aluviéon cultural indiferenciado aceptado sin una adecuada reflexion,
remordimiento? Sin duda, la reaccion que plantea la llamada arquitectura
neocolonial o de la restauraciéon nacionalista, tal como lo propone Analfa Chiarello
en su texto, esta plena de romanticismo, de la nostalgia de que hubo un tiempo
pasado, que fue mejor. Las propuestas arquitectonicas de sus cultores, a veces

discutibles por su autenticidad inventada, sirvieron por encima de todo, para
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despertar y desarrollar en la Argentina la preocupaciéon por salvar, estudiar,
investigar y valorar nuestro por entonces relegado patrimonio. Eso es lo mas
valioso que se debe a la restauracion nacionalista.

Y nuevamente planes y proyectos, esta vez para nuestra Ciudad Auténoma y
ex Capital Federal. Horacio Caride historia la planificacién urbana para la ciudad
durante el pasado siglo XX, las formas de “representar” su desarrollo posible, a
través de planes urbano-regionales casi omnipotentes y con dificultades para su
aplicacion y que se enfrentan a otros que proponen el desenvolvimiento urbano a
través de la concrecion fragmentaria de proyectos puntuales.

A lo largo de los siglos el bien y el mal se identificaron con ciertos signos. Sus
representaciones iban unidas a las ideas de lucha y de vencedores y vencidos. Pero
también con el tiempo, sin cambiar de forma visible, pudieron pasar a identificar
otras cosas, por tergiversacion de su sentido, por asociacioén con la nostalgia o por
esa aceptacion general de una sociedad manipulada. Marta Zatonyi ejemplifica
ciertas posibilidades de hoy donde ciertos sighos tanto pueden re-significarse o se
los esgrime como necesidad “para seguir viviendo”.

Ademas de las habituales resefias bibliograficas, y tal como lo anticipa la Carta
del Director, este nimero de Anales incorpora la seccion Patrimonio, que ilustra con
sus articulos la variedad de posibilidades que caben en ella. Oscar De Masi hace
referencia al Convenio Argentino Peruano sobre restitucion de bienes culturales;
Viviana Mayol, Pilar Vigil y Ariel Fridman relatan el proceso de restauraciéon de un
retablo del siglo XVI perteneciente al acervo de uno de nuestros museos, y Moénica
P. Valentini y Javier Garcia Cano incursionan en un tema de caracteristicas un tanto
inéditas: el relato de una experiencia de arqueologia submarina en nuestras costas
patagbnicas, sus métodos y los resultados de la exploracion. La seccion Patrimonio
se cierra con el listado de aquellos monumentos, sitios o bienes de interés historico-

artistico que por leyes o decretos de la Nacion han merecido tal dictamen durante el

bienio 2002-2003 que abarca esta publicacion de Anales 37-38.

Julio Cacciatore
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URBANISTICA EN EL NORTE DE SAN LUIS (ARGENTINA)
EN EL SIGLO XVIII

Alberto de Paula
(CONICET)

En un trabajo anterior' quedaron citadas dos poblaciones del norte puntano:
Renca y Villa de Melo, hoy Merlo, formadas en la segunda mitad del siglo
XVI-II. Ambas localidades, cercanas entre si, han estado relacionadas en cuanto a sus
tunciones y a su evolucién urbana.

La actual provincia argentina de San Luis es una de las catorce constitutivas y
fundadoras de la Confederacion Argentina entre 1820 y 1860. Su capital, llamada en
origen San Luis de Loyola, o Nueva Medina del Rio Seco, o Nueva Palmira del Rio
Seco, integraba el corregimiento de Cuyo y el reino de Chile. La fundé Luis Jofré y
Meneses en 1594 sobre la Punta de los Venados, como escala en las
comunicaciones con Coérdoba y el Rio de la Plata. En 1643 pas6 a su ubicacion
actual, una legua al este de la anterior, conservando el gentilicio “puntanos” para la
ciudad y toda su provincia.

La comarca de San Luis es el origen de la actual provincia de ese nombre. Lo
mismo ocurre en las trece provincias histéricas de la Argentina, salvada la
irregularidad bonaerense, donde la cabecera quedoé escindida de su propio ambito
territorial para ser, desde 1880, la capital federal de la reptblica.

Geograficamente, la comarca de San Luis tiene forma alargada en sentido
norte a sur, con su area mas antigua en torno de la capital. Las llanuras del sur
puntano fueron, por muchos afnos, una zona de conflictos con grupos indigenas. El

norte serrano, mas pacifico en términos generales, y atravesado por el camino de

U ALBERTO DE PAULA, Urbanizgaciones y nrbanistica en Cdrdoba y Cuyo, 1750-1810, en: Anales del Instituto de Arte
Americano e Investigaciones Estéticas “Mario ]. Buschiazzo” N° 35/36 -2000/2001, Buenos Aires, IAA-FADU-
UBA, 2003, pp. 13 a 46.
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San Luis a Cérdoba, carecfa de estructura urbana, aunque fuese minima.

La apertura, en 1604, de la ruta directa entre San Luis y Buenos Aires, a través
del rio Quinto, hasta entroncar con el camino real, en el noroeste bonaerense,’
acrecento sin duda la relativa importancia de la capital puntana como centro de
comunicaciones. Pero, reciprocamente, mermo el flujo de transito entre San Luis y

Cérdoba, marginando al area norte de la comarca sanluisena.

LA LOCALIDAD DE RENCA

Renca es el centro urbano mas antiguo del norte sanluisefio. Esta en el sistema
serrano de San Luis y Cérdoba, a poco mas de 120 kilémetros al nordeste de la
ciudad de San Luis y a 771 metros sobre el nivel del mar, sobre unas lomas
riberefias a la margen derecha del rio Conlara.” Este rio baja casi en linea norte-sur
desde la siena de Pocho al rio Quinto. La ruta 148 entre Villa Dolores y Villa
Mercedes, sigue la misma trayectoria a pocos kilémetros de distancia.

La formacién de Renca comenzé, como en otras poblaciones itinerarias, con el
agrupamiento espontaneo de vecinos junto a la pequena capilla del Santo Cristo del
Espino. La veneracién de una reliquia, traida de Chile a comienzos del siglo XVIII,
convirtié al lugar en centro de peregrinaciones. Estas contintdan hasta la actualidad,
especialmente en la celebracién anual del 3 de mayo.

Segun referencias bibliograficas, el santuario de Renca, apareceria mencionado
desde 1722. Diez afios después estaba atendido por misioneros jesuitas llegados
desde Chile. Los primeros bautismos registrados datan de 1735. Una década mas
tarde, el nombramiento del padre Ignacio Fernandez como capellan estable y la

reconstruccion del templo, hecho de tierra segiin la antigua costumbre de esa zona,

2 MARTA MARIA HUERTAS, Los caminos de la frontera oeste argentina durante el periodo hispanico, en: Cuaderno N° 7,
Mendoza, Centro de Estudios Interdisciplinarios de Fronteras Argentinas, 1981, p. 34.

3 JAVIER MARRAZZO, Ciudades, Pueblos y Colonias de la Repiiblica Argentina, Diccionario Geogrdfico, Buenos Aires, Talleres
Graficos Optimus, 1910, p. 341. (Segun este autor, la fundacién remontaria a 1790.)

JUAN W. GEZ, Geografia de la provincia de San Luis, Tomo Segundo, Buenos Aires, S. A. Jacobo Peuser Ltda., 1939, p.
238, 239.
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fueron avances importantes en la consolidacién de la naciente aldea.*

Fue en 1753 cuando la Junta de Poblaciones del Reino de Chile, establecida
por Real Cédula del 5 de abril de 1744 segiin hemos consignado anteriormente,’
promovi6 al pequefio caserio de la capilla de Renca como poblaciéon formal.
Gregorio Blanco Laosequilla, oidor de la Real Audiencia de Santiago de Chile y
miembro de la Junta concret la fundacién.’

También en 1753 el padre Marcelino Oreja sustituyé en jerarquia de
viceparroco al capellan Ignacio Fernandez, con la consecuente elevacion de la
capilla al rango de viceparroquia, con una feligresia de casi mil vecinos dispersos en
los campos de sus cercanias. El obispo de Santiago de Chile, Manuel Alday y Aspée,
visito el santuario de Renca en 1760y en 1764. En este afio, qued6 concretada su
ereccioén canodnica como parroquia. En 1810 el santuario de Renca pasé a ser iglesia
matriz con las viceparroquias de Larca y Piedra Blanca (Merlo) bajo su dependencia.
También en 1810 quedé establecida una escuela pablica en Renca.’

Un malén arrasé el pequeno poblado durante los dias 28 y 29 de febrero de
1832. Tanto el templo como las viviendas de Renca sufrieron dafios importantes.
Fue diffcil revertir la huida de la poblacién urbana, como paso imprescindible para
la reconstrucciéon. Las obras de la iglesia recién pudieron realizarse entre 1835 y
1836.°

La creacién definitiva de una escuela para varones y nifias en 1859, expresa el
adelanto material y demografico de Renca, como centro urbano de un area en
crecimiento. I.a construccion del actual edificio de la Escuela, ubicado frente a la
plaza mayor, comenzé el 24 de febrero de 1870 y concluy6 el 25 de mayo de 1874.
El mes siguiente empezaron las obras de la iglesia actual, completada con sus torres-

campanarios por el constructor Lino Boscavolo, entre 1900 y 1901.”

4 NARCISO SOSA MORALES, Renca (San Luis), [sin pie de imprenta] 1972, pp. 38, 41, LUIS CESAR PIERCAMILLI, E/
milagroso Serior de Renca, cuatro siglos de fe cristiana, San Luis, Talleres Graficos de Payne S.A., 1999, pp. 21 a 23.

> ALBERTO DE PAULA, Urbanizaciones y utbanistica en Cérdoba y Cuyo... cit., pp. 17, 18.

¢ NARCISO SOSA MORALES, 0p. cit., pp. 45, 55. LUIS CESAR PIERCAMILLI, op. cit. pp. 22, 23.

7 NARCISO SOSA MORALES, 0p. cit., pp. 4, 43, 45, 46, 49, 110. LuIS CESAR PIERCAMILLL, op. Cit. p. 25.

8 NARCISO SOSA MORALES, ap. ¢it., pp. 93, 98, 112 a 116.

9 NARCISO SOSA MORALES, op. ¢it., pp. 112 a 116. LUIS CESAR PIERCAMILLI, op. cit. pp. 59, 63, 69, 70, 71.
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Bl Manual de las Repriblicas del Plata en su ediciéon de 1876," atribuye a Renca
904 habitantes. Menciona su escuela, su comercio en lanas, trigo y maiz, y sus
plantios de frutales.

La misma obra, en su edicion de 1892, destaca la reputacion de Renca por
tener la mejor lana de la provincia, su importante trafico de granos y su mucho
comercio en general. Y agrega:

Estd placenteramente situada, tiene una buena iglesia, escuelas con 200 nifos, club,
biblioteca priblica y antoridades locales. Disfruta un clima delicioso y la poblacion es muy atenta y
educada con los viajeros. Esti rodeada de bhuertos.”

El Censo Nacional de 1895 asigna a Renca una poblacion urbana de 241
habitantes, y una poblacién rural en su distrito de 942 personas.?

El ferrocarril, desde 1904, cruza la zona a diez kilémetros al este del antiguo
centro urbano. Asi nacié el nuevo paraje “Estaciéon Renca”. Con el loteo de las
tierras inmediatas, se formoé la poblacion llamada “Renca Nueva” y, desde 1925,
“Estacion Tilisarao”. Hoy, aun con el ferrocarril paralizado, Tilisarao es un centro
pequefio pero con importancia comercial y vida propia.

El centro tradicional de Renca suftio, entretanto, un notorio estancamiento. El
escritor Juan W. Gez lo reconoce como niicleo en otros tiempos de culta sociabilidad y
centro de importantes transacciones comerciales. Pero agrega:

Hoy [en 1939] ha decaido tanto que su poblacion se limita a pocas y modestas casas
alrededor de una plazoleta sin arbolado, a su templo tradicional y ala ruinosa escuela, edificio que
se construyo durante la presidencia de Sarmiento. Después, el vecindario se disemina aqui y alli en
los ranchos que circundan el caserio central. |...] Una semana en el asio cobra inusitada animacion,
debido a la afluencia de peregrinos y excursionistas que llegan a las fiestas religiosas del Serior de
Renca. Pasados estos dias vuelve la aldea a sumirse en el silencio de su aislamiento y de su

despoblacién.”

10M. G & E. T. MULHALL, Manual de las Repriblicas del Plata, Buenos Aires, Imprenta del “Standard”, 1876, p. 129.
M. G & E. T. MULHALL, Handbook of the River Plate, sixth edition, Buenos Aires, Imprenta Helvetia, 1892, p. 424.

12 Segundo Censo de la Repiiblica Argentina, mayo 10 de 1895, tomo 11, Poblacion, Buenos Aires, Taller Tipografico de la
Penitenciarfa Nacional, 1898, p. 302.

13 JUAN W. GEZ, op. cit., p. 239.
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En la actualidad, Renca es un pequefio poblado histérico, con su traza y sus
edificios emblematicos (iglesia y escuela) heredados del dltimo tercio del siglo XIX y
de los primeros afios del XX. Su plaza es hoy un bonito jardin. La edificacion, de
baja altura con casas de antigtiedades diversas, da un marco apropiado a la puesta en
valor de su famoso templo. El conjunto forma un paisaje urbano tradicional y
merece una normativa especial de proteccién, como garantia de su futura

prosperidad sin desmedro de sus propios valores ambientales.

EL TRAZADO URBANO DE RENCA

La planta urbana de Renca forma una malla cuadrangular con plaza mayor y
calles de tramos rectos, aunque no en lineas corridas. El rio Conlara corre a espaldas
de la localidad, por el sur, y a poco mas de 200 metros del paseo.

El rio y la plaza son los principales elementos de paisaje aqui existentes.

El patrén de asentamiento establecido, segun la tradicion mas extendida en
nuestro pafs, esta centrado en la plaza principal con la iglesia al este, la escuela al
oeste y la casa municipal al sudoeste. Otros edificios consolidan su perimetro. El rio
es alli un accesorio geografico conocido por todos, pero sin presencia en la
configuracion del paisaje urbano.

El casco fundacional de Renca, claramente agrupado en torno de la plaza,
tiene la figura del médulo urbanistico minimo, de sélo 3 x 3 cuadras. Sus calles
corren aproximadamente de norte a sur, y de este a oeste, salvo el medio rumbo de
una corta diagonal. Su figura tiende a ser una cuadricula, aunque imperfecta desde el
punto de vista de la geometria regular. Tiene, pese a esto, semejanza con la
cuadricula de 5 x 5 cuadras y plaza central propuesta por la Junta de Poblaciones de
Chile como prototipo para el plan de nuevas fundaciones."*

Es posible que el oidor Gregorio Blanco Laosequilla haya concretado la

fundacién de Renca, en el recordado afio de 1753, con la demarcacion del modulo

14 ALBERTO DE PAULA, Urbanizaciones y urbanistica en Cérdoba y Cuyo. op. cit., pp. 20, 23, 24.
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“perfecto” de 5 x 5. Después, las circunstancias y las espontaneidades hicieron sus
oficios.

El parcelario muestra ciertas particularidades a tener en cuenta.

Por ejemplo, la manzana oeste de figura trapezoidal, més larga en su cuadra
junto a la plaza (145 metros) que en las laterales (115 y 117) y mas aun en su
contrafrente (170) tiene varios lotes con frentes angostos al paseo y fondos muy
alargados o “dobles” hasta la calle posterior.

La manzana sur, con la iglesia en su esquina este, es corta en sus fondos, con
lotes desiguales, unos mas largos y otros mas cortos. En promedio, forma media
manzana, con una calle irregular y otra media manzana mas al sur, agregada quizas
afios después. Luego otra calle y otra media manzana, una costanera irregular y
finalmente el rio.

La manzana este tiene un parcelario muy loteado en su cuadra hacia la plaza,
en contraste con el vacio de la mitad de atras.

La manzana norte, con la escuela, también aparece muy loteada frente a la
plaza, y muy poco en sus otros tres costados. .a geometria de esta manzana es casi
perfecta: 135 x 140 metros, y angulos de casi 90° cada uno.

En sintesis, parece probable que, durante gran parte de la historia lugarefia, la
poblaciéon haya ocupado los frentes de las cuadras en el perimetro de la plaza,
también algunas partes de la manzana noroeste, donde esta la casa municipal, y muy
poco mas. Tal vez ni la hipotética demarcacién legal de nueve manzanas (tres por
tres) fue ocupada por completo ni, mucho menos, la ideal de 5 x 5.

Tampoco hay que olvidar la destruccion de Renca en el malon de 1832 y su
reconstruccion gradual en términos de sus propias posibilidades.

Esa reconstruccion, sumada al lento crecimiento de los afios posteriores,
explicarfan las posibles torpezas de los agrimensores, acaso solo idéneos, ocupados
de dar linea a las calles y a los costados de algunas de las casas. La irregularidad es
mayor cerca del rio. Esto permite interpretar que, en definitiva, la topografia dio

forma a pequefios senderos, urbanizados de hecho con el crecimiento de la
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poblacién. Pero las imperfecciones del trazado no impiden advertir la voluntad
original de hacer una cuadricula, para contrastar la forma urbana con el extenso

medio natural.

LA VILLA DE MELO (HOY MERLO)

El paraje de la Piedra Blanca, antiguo nombre de la zona correspondiente a la
actual ciudad de Metlo, en la provincia de San Luis, dista de Renca poco mas de 50
kilémetros, al norte y unos 10 hacia el este de la margen izquierda del rio Conlara.
El area urbana, adyacente al arroyo Juan Pérez, esta a 800 metros sobre el nivel del
matr, al pie de la sierra de Comechingones, y frente al elevado cerro de la Oveja, que
sirve como limite entre las provincias de San Luis y Cérdoba.

La zona integrd el curato de Renca desde su ereccidon en 1764, hasta su
division en 1810.

La Orden de Predicadores (frailes dominicos) posefa en Piedra Blanca una
estancia con una capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, devocion habitual entre los
dominicos, construida a principios del siglo XVIII y citada en inventarios del afio
1751.

El marqués Rafael de Sobremonte, gobernador intendente de Cérdoba del
Tucuman entre 1784 y 1797, desarroll6 una firme politica para consolidar los
pequefios poblados existentes y promover nuevos centros urbanos. Con esa
otrientaciéon Juan de Videla, Comandante de Armas y Subdelegado de la Real
Hacienda en San Luis, curso este oficio a Sobremonte el 23 de junio de 1794:

Con motivo de haber salido con el intendente mayor de esta jurisdiccion al recando del ramo
de Alcabalas, estuvimos en La Falda, en el paraje de la Piedra Blanca, y lo reconocimos tan de
buenas proporciones para una villa. Lo primero, el terreno [es] de muchisima vista y nny alegre; lo
segundo, mucho agua y superior; lo tercero, hay Sesenta y cuatro vecinos que tienen allf sus fincas,
valles con arboledas, y como poner dos molinos; ya no hay mis que senialarles las calles, porcion de

maderas, y dltimamente, el temperamento tan bello; hay capilla, es perteneciente al curato de
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Renca. Con que he hallado por conveniente darle a 1. S. esta noticia, para que determine lo que
hallase por conveniente.”

Sobremonte dispuso el siguiente 19 de julio con respecto a esta iniciativa, que
el Cabildo de San Luis exponga lo gue se le ofrezea |...] sin gastos.

En consecuencia, el cabildo comision6é el 11 de octubre al juez pedaneo
Alberto Aguilar, para reconocer el paraje Piedra Blanca e informar sobre la aptitud
del lugar para erigir una villa. Debia observar la disponibilidad de agua necesaria
para impulsar molinos, buena vista del lugar, existencia de pastos, montes y
arboleda y la presencia de suficientes vecinos.

El sitio tenfa un marcado caracter rural, con un principio de densificaciéon en
los campos mas proximos a la capilla. Asi lo advirtié Alberto Aguilar en la visita
comenzada el 11 de octubre de 1794. Lo acompanaron once personas consideradas
como las de mads viso, influencia y madurez... Habia alli 60 vecinos con 37 huertas.
Ademas, las tierras de la capellania de los Dominicos tenfan otros 26 vecinos con 15
huertas, tres aguadas y una opulenta huerta y cuantos sembradios quieran los arrendadores.

Estas referencias permiten estimar en casi un centenar la cantidad de vecinos
(horticultores) agrupados cerca del templo. Algunos eran arrendatarios de la Orden
y otros propietarios.

El informe de Aguijar no menciona en forma explicita la existencia de un
centro urbano compacto. En Piedra Blanca habria sélo una aldea apenas incipiente.

El camino

15> ARCHIVO GENERAL DE LA PROVINCIA, San Luis, carpeta 6, documento 974. NORA LILIAN COSTAMAGNA, Historia
de Merlo, siltima fundacion espaniola en la provincia de San Luis, San Lufs, O. H. L. Editorial, 1995. LEONOR GOROSTIAGA
SALDIAS, Una reliquia olvidada, la capilla de Nuestra Seiiora del Rosario, Merlo (provincia de San Luis), en: Paginas de Historia
N° 1, Buenos Aires, Centro Argentino de Investigadores de Historia octubre de 1959 pp. 18 a 23.
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atravesaba el lugar a muy corta distancia de la capilla. Posiblemente, como en tantos
otros casos, la actual plaza principal serfa un punto de parada para los viajeros, con
una minima estructura comercial y de servicios.

Las conclusiones del informe eran las siguientes:

Que el sitio donde esta ubicada la capilla de Nuestra Seriora del Rosario es mny aparente
para poblar una villa, siendo un terreno con un plan tan parejo y llano que sus vecinos levan por el
haz de la tierra adonde quieran el agua. Su vista y su plano no se pueden encontrar mejor; sus
campos abundantes de pastos, con montes de drboles de algarrobos, quebrachos, bolles, talas, cocos y
Saunces y otras especies |...|

La falda de la sierra andable y opulenta de pastos para mantener ganados de todas especies,
con agnaduchos en casi todas las quebradas, fdcil para construir potreros lo mismo en los montes
que en la parte de abajo; con una agnada que dista de esta capilla veinticinco cuadras, con la que
se fertilizan treinta y cuatro vecinos, veintinna buertas y sus sementeras.

Hay Ingares o sitios mny aparentes para construir grandes represas |...|

Rumbo al sur, en la misma falda, estd el cerro de Oro, distante una legua corta, que lo
ocupan ocho vecindades con cuatro huertas y sementeras de regadio.

Mads adelante a tres cuartos de legua poco mds o menos, esta La Carpinteria poblada por
tres vecindades, nueve huertas, sementeras de trigo, y bastante agua.

Siguen Los Molles de agui a tres leguas cortas, cuyo lugar lo ocupan veinte vecinos, donde
hay dieciséis huertos y sementeras de trigo, todo de regadio.

Admite que todos los lugares nombrados tienen buenos panoramas, pero
ninguno iguala a este lugar en la buena vista y planta.

La superficie afectada a la nueva poblaciéon alcanzé a quince cuadras
cuadradas, equivalentes a 25,31 hectareas. Miguel Ortiz, Vicenta Ortiz y su esposo
Teodoro Gallardo donaron en 1795 nueve cuadras. Las otras seis fueron
embargadas a Manuel Olivera, fiador de Waldo Vazquez de la Barrera, deudor
moroso de la Real Hacienda.

Sobremonte aprobo el 1 de octubre de 1796 /la formacion del pueblo titulindolo

desde ahora Villa de Melo en honor del entonces virrey Pedro Melo de Portugal y
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Villena (1795-1797) y de su notoria propension al bien y aumento de estas provincias.
Fundamenta su decision en estos términos:

Siguiendo el designio que este gobierno se ha propuesto en semejantes establecimientos, cuyas
ventajas ya se hacen visibles en los que ha formalizado de nueve arios a esta parte, y que en el sitio
expresado se hallan las mejores proporciones, con todas las calidades que exigen las leyes de estos
reinos, facilitandose su efecto con la cesion que aparece hecha por los duerios del terreno que debe
servir para su trazga y ¢jido, con la proporcion de los pastos comunes que expresan

A tal fin comisioné al capitan de milicias Santiago Romero y a Francisco para
que, entendiéndose con el comandante Juan de Videla procedan a formalizar la villa
por el plano que se incluye... Ese plano, lamentablemente, se ha perdido. La claridad de
las pautas fijadas por Sobremonte permite, mediante su lectura cuidadosa, la
reconstruccion de la figura proyectada.

La ceremonia de fundaciéon de la Villa de Melo en el paraje de la Piedra Blanca,
celebrada el 1 de enero de 1797, quedd descripta en un acta inconclusa o
fragmentada. Dicho documento detalla la eleccion de San Agustin como patrono de
la villa, su aclamacién y jura. Nada consta con respecto a la delineacion de la traza ni
a la adjudicacion de solares.

Segun parece, la Villa de Melo ideada por el marqués de Sobremonte quedo sin
demarcar y sin tener cabildo ni utilizar su nombre. Era siempre la aldea de Piedra
Blanca. Recién hacia 1864 asumié la denominacion de Villa de Merlo, como
deformacion fonética del apellido del virrey y patrono de su fundacion.

En el orden canoénico, su templo fue una capilla del curato de Renca hasta
1810. Se crearon entonces, en su ambito, las viceparroquias de Villa Larca y Piedra
Blanca. Tuvo después otras dependencias. Recién el 7 de octubre de 1949 (a ciento
cincuenta y dos afnos de la fundacién civil) su histérico templo quedé erigido como
sede de la parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario de Merlo. En 1961 fue

declarado monumento historico nacional.
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LA VILLA DE MELO Y SU PROYECTO DE TRAZADO

Las instrucciones impartidas por el marqués de Sobremonte para concretar la
fundacién de la Villa de Mello incluyeron un conjunto de normas urbanisticas para
la demarcacién de su trazado. Esas pautas tienen cierta analogfa con la normativa
general contenida en las famosas Ordenanzas firmadas por el rey Felipe II en
Segovia, en 1573. No obstante, la disposicion de Sobreponte tiene también varias
diferencias con el documento regio, en especial desde el punto de vista de la
morfologia.

La pérdida del plano agregado al expediente por Sobreponte, impide resolver
varias dudas con respecto a su proyecto urbano. Afortunadamente, la minuciosa
descripcién de sus formas y detalles permite su reconstruccion con dos variantes
interpretativas.

La primera directiva consistia en demarcar para su traza siete cuadras, haciendo
centro en] la plaza, y cada cuadra de a ciento y cincuenta varas castellanas, incluidas en ellas las
doce que debe tener cada calle. A esas siete cuadras o manzanas habia que sumar una
para la plaza y otra para la iglesia, casa del cura, cabildo y carcel. Eran, por lo tanto,
nueve manzanas contenidas en un cuadrado de tres cuadras por lado, con la
circunvalacion de una calle de ronda, de 24 varas de ancho.

Computadas las areas de la donacién (15 manzanas) y de la traza urbana (9
manzanas mas el excedente debido al doble ancho de la calle de ronda) resultan dos
cuadrados inscriptos uno en otro.

El perimetro exterior medirfa 3,87 cuadras, o 580,94 varas, o 503,10 metros en
cada lado.

El limite interior definido por la calle de ronda, tendria 3 cuadras mas 24 varas,
es decir 474 varas equivalentes a 410,48 metros por lado.

La franja de 106,94 varas o 92,62 metros resultante entre el limite interior y el
perimetro exterior, setfa el ejido de la nueva poblacién.

En superficies, corresponden 8,46 hectareas al ejido y 16,85 al

32



amanzanamiento o casco urbano. La relacion es caside 1 a 2.

Un balance similar para las areas fundacionales de Buenos Aires arroja estos
datos: 5.172 hectareas para el ejido y 218 para el casco original. La relacién en este
caso resulta casi 24 a 1.

El prototipo urbanistico utilizado en la Junta de Poblaciones del reino de
Chile, a mediados del siglo XVIII, arroja también una relacion de 24 a 1 entre las
supetficies del ejido y del casco urbano.

Por cierto, los indices de ocupacion de la tierra en el tltimo tramo del siglo
XVII hacfan muy dificil la organizaciéon de una poblacion nueva con los
requerimientos establecidos por la legislacion.

Analogo al de la villa de Melo fue, en este aspecto, el caso bonaerense de
Lujan donde la formacién del ejido planteaba la necesidad de afectar campos
privados. Estos valdrfan poco segin historiadores modernos, pero representaban
entonces una fuerte erogaciéon y también un contrasentido. En Buenos Aires, como
en otras ciudades de América, el Cabildo arrendaba o vendia fracciones de e¢jido
para ensanchar la ciudad y obtener recursos para el Tesoro comunal.

La ordenanza 111 de la ley de poblaciones de 1573, registrada en 1680 dentro
del Libro 1v, Titulo VII, ley 1 de la Recopilacién de Indias, dispone en una de sus
clausulas lo siguiente:

Dejando tanto compds abierto que aunque la poblacion vaya en crecimiento, se pueda siempre
proseguir en la misma forma.

Una de las funciones del ¢jido era servir como espacio de reserva para
ensanchar la traza urbana sin desvirtuarla, como respuesta eficaz al crecimiento
demografico de la poblacién.

Las ordenanzas 129 y 130, recopiladas en la leyes 14 y 15 del Titulo viI, del
Libro 1V, establecen que:

Los ejidos sean en tan competente distancia que, si creciere la poblacion, siempre bastante
espacio para que la gente se pueda recrean y salir los ganados sin hacer darto.

Habiendo seialado competente cantidad de tierra para ejido de la poblacion y su crecimiento
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en conformidad de la proveido, senalen los que tuvieren facultad para hacer el descubrimiento y
nueva poblacion, debesas que confinen con los ejidos, en que pastar los bueyes de labor, caballos y
ganados de la carniceria, y para el nimero ordinario de los otros ganados que los pobladores por
ordenanza han de tener, y alguna buena cantidad mds que sea propios del Concejo, y lo restante en
tierras de labor de que hagan suertes, y sean tantas como los solares que puede haber en la
poblacion.

Y 57 hubiere tierras de regadio, asinismo se hagan suertes y repartan en la misma proporcion
a los primeros pobladores, y las demds queden baldias, para gue Nos hagamos merced a los que de
nuevo fueren a poblar; y de estas tierras hagan los virreyes separar las que parecieren convenientes
para propios de los pueblos que no los tuvieren, de que se ayude a la paga de salarios de los
Corregidores, dejando ejidos, debesas y pastos bastantes como estd proveido, y asi lo ejecuten.

Las normativas mencionadas eran las estipuladas, pero Sobremonte tropezo
con la limitacién que él mismo menciona al definir el area del ejido hasta donde pueda
extenderse segin lo posibilitaran las cesiones de tierras obtenida para la nueva villa.
En sintesis, la disponibilidad de suelo urbano permitia un reparto de 56 parcelas
entre los fundadores; pero la superficie de tierra realenga no alcanzaba para la
distribucién conveniente de predios rurales.

Esta pudo haber sido una dificultad practica grave para dar formalidad plena a

la fundacién de Melo o Metlo, en el marco de la ley.

VILLA DE MERLO, TRAZADO, VARIANTE “A”

La orientaciéon del trazado es contradictoria en esta normativa de Sobre-
monte. Hay dos variantes posibles para su interpretacion.

La Legislacion de Indias trata el tema de la orientaciéon a dar a las ciudades
nuevas, en los siguientes términos:

Las cuatro esquinas de la plaga miren a los cuatro vientos principales; porgue de esta
manera, saliendo las calles de la plaza, no estan expuestas a los cuatro vientos principales, que

seria de mucho inconveniente (ordenanza 115 de la Real Provision de 1573 y ley 9 del
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titulo Vi1, del libro 4° de la Recopilacién de 1680.)

La normativa real no prescribe la orientacién en forma general, sino que la
subordina en cada fundacién, a la direcciéon de los vientos mas fuertes en cada
region.

En Buenos Aires, por ejemplo, la sudestada y pampero o sudoeste son los
peores vientos. Las calles de la ciudad van a rumbos llenos, es decir, de norte a sur y
de este a oeste. Las esquinas funcionan asi como virtuales rompevientos, al atenuar
sus impactos. Los efectos de las rafagas serfan mas recios en caso de canalizarse
directamente por las calles.

La disposicion de Sobremonte interpreta la ordenanza 115 de un modo
particular:

Las esquinas caigan a los vientos principales: norte, sur, este y oeste, como previenen las leyes
de estos reinos, a fin de que quiebren en ellas los que comidinmente reinan.

Esta clausula no deja alternativa. Las esquinas van dirigidas a los cuatro puntos
cardinales. Por lo tanto, los ejes de calles han de correr a medio rumbo, es decir, de

nordeste a sudoeste, y de noroeste a sudeste.

VILLA DE MELO, TRAZADO, VARIANTE “B”

Sin abrir juicio sobre la adecuacion o no de la orientacion a medio rumbo con
relacion a las corrientes de viento, esta pauta entra de inmediato en contradiccion
con las indicaciones dadas también por Sobremonte para organizar el centro civico:

Senalando para la iglesia, casas curiales y del sacristan, media cnadra del frente de la plaza
al oriente, y la otra para casas de cabildo y circel.

Segtin esta redaccion, los costados de la plaza y con ellos toda la figura, quedan
orientados a rumbos llenos. Esta segunda tesitura viene a confirmarse, en la
practica, con la recomendaciéon de conservar la capilla si ella estuviese en
disposicién de servir algunos afios.

Los ejes particulares de composicion de la capilla estan a rumbos llenos.
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Por lo tanto, si ella debia condicionar la organizacién de toda la traza, esta
claro que la red de calles debia orientarse de norte a sur y de este a oeste, y no a
medios rumbos como manda la variante “A”.

Acotemos que (transcurridos mas de doscientos afios) la capilla todavia existe
aunque, por estar hecha de adobe, es objeto de periddicos cuidados, restauraciones
y reparaciones. A comienzos del afio 2003, sufrié el derrumbe de su torre
campanario, entre otras causas, por el impacto de fuertes rafagas de viento del
nordeste.

La Legislacion de Indias también toma en cuenta las condiciones climaticas
para condicionar anchos de calles. Las ordenanzas 116 y 117, recopiladas en la ley
10 del titulo y libro ya citados, disponen entre otros temas: En lugares frios sean las
calles anchas, y en las calientes angostas... Sobremonte les dio un ancho mediano: 12 varas

6 10,39 metros.

LA CONFIGURACION DEL CENTRO CIVICO EN VILLA DE MELO

Con independencia del tema de la orientacion, el plan urbanistico proyectado
por Sobremonte es intermedio entre el prototipo cuadricular segin el difundido
modelo de Lima, y el proto-barroco fijado por la Legislaciéon de Indias y aplicado en
forma muy tardia, parcial y ocasional.

El modelo legal, segun las ordenanzas 112 y 113 recopiladas en la ley 9 del
titulo y libro antedichos, proyecta una plaza rectangular con medidas entre 57,73 x
86,66 metros como minimo, 11546 x 173,20 como término medio y 153,57 x
230,93 como maximo.

La plaza de Merlo fue proyectada como un cuadrado de 199,50 metros por
lado.

El templo, segtn las ordenanzas 118 y 1190 ley 8 del titulo 7 libro 4, no debia
estar frente a la plaza sino algo distante de ella, donde esté separado de otro cualquier edificio

que no pertenezca a su comodidad y ornato, y porque de todas partes sea visto y mejor venerado,
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esté algo levantado del suelo, de forma que se haya de entrar por gradas.

Ese espacio de separacion entre la plaza y el templo debia servir para emplazar
las Casas Reales, Cabildo o Concejo, Adnana y Atarazana, en tal distancia que antoricen al
templo y no lo embaracen, y en caso de necesidad se puedan socorrer.

El proyecto de Sobremonte era similar a la disposicién seguida en sus propias
fundaciones de Villa Reai del Rosario y La Carlota (esta ultima modificada) y en la
ciudad de Coérdoba: el templo y el cabildo frente a la plaza mayor, sobre el mismo
lado del paseo pero separados por una calle mediana.

En Villa de Melo, el diagrama seguia en aproximadamente el modelo legal
fijado en la ordenanza 115 (o ley 9) que estipula: De /la plaza salgan cuatro calles
principales, una por medio de cada costado de la plaza, y dos calles por cada esquina de la plaza.

Pero al fijar las dimensiones, el diagrama de Sobremonte se aparta del modelo
porque asigna a las calles medianas s6lo 8 varas de ancho, contra las 12 dadas a las
demas. Yen cuanto a la funcién, claramente no eran “calles principales” sino tan
solo para la comodidad del transito.

El proyecto de traza para Villa de Melo era, en sintesis, un ejemplo de variante
cuadricular de la tipologia del modelo indiano legal, con iglesia enfrente de la plaza
y no en el foco de perspectiva a una cuadra de distancia. Esta variante también tuvo
aplicacion en las nuevas fundaciones del Rio de la Plata, durante las décadas finales

del siglo XVIII.

MERLO, SU TRAZADO EFECTIVO Y SU MODIFICACION

Aparte de los problemas técnicos, juridicos y catastrales que pudieron haber
entorpecido la demarcaciéon de su trazado, la prosperidad de la Villa de Melo
tropez6 con la poca disponibilidad de agua para riego y para consumo humano.
Subsistié con escaso lucimiento durante casi setenta afos. El nombre mas utilizado
en esa época no fue el de Villa de Melo sino el de Piedra Blanca.

Hacia 1864 se adopt6 la denominacion de Villa de Merlo, se restauro la capilla
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y se hizo una demarcaciéon urbana acorde a la distribucion efectiva de la pequefia
poblacion. La habilitacion de una represa en 1872, contribuyé a facilitar la
radicacion de pobladores.

La referencia fundamental del trazado de Merlo fue su iglesia. La calle recta
que corre frente a ella (hoy calle Becerra) era el limite de separacion entre las
cuadras del poblado y las tierras de la antigua estancia dominicana, ya en parte
fraccionadas.

No menos importante ha sido la calle longitudinal (hoy Coronel Mercau)
paralela a la anterior que, como camino interurbano, atravesaba el arroyo y la villa
en sentido notte a sur y viceversa.

La tercera referencia del trazado ha sido la calle transversal a esas dos (hoy
Presidente Perén). Era el sendero local hacia la iglesia, cuya fachada cierra hasta la
actualidad el eje de esta calle, en perspectiva y como foco visual.

Estas tres calles han resultado en la practica, los ejes efectivos de la
demarcacion. Ellas cierran por tres lados el rectangulo irregular de 90 por 110
metros aproximadamente, correspondiente a la plaza principal. Durante muchos
afios, la edificaciéon formaba frentes corridos en torno del paseo pero era muy
dispersa en los terrenos circundantes.

El censo de 1895 registra en Merlo 235 habitantes en el casco urbano, y 285 en
el resto de su partido como poblacién rural. Esa baja densidad era correlativa de la
forma cuadrangular irregular y, a la vez, significativamente espontanea del pequenio
casco. Hubo, ya en el siglo XX, intentos de ordenar el amanzanamiento como una
cuadricula mas o menos regular. En su actual realidad edilicia, la traza en reticula
cuadrangular coexiste con elementos originales, atipicos en nuestra historia urbana,
como la ya mencionada relacion de perspectiva focal entre la calle Presidente Peron
y la iglesia parroquial.

Juan W. Gez escribia en 1939 con referencia a Merlo:

Esta poblacion ha progresado poco. Tiene algunas buenas casas quintas que le dan un
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aspecto pintoresco en el declive de la falda.”

Las buenas casas quintas mencionadas comenzaban a materializar un nuevo ciclo
en la historia de la localidad de Metlo, basado en el turismo recreativo que, a partir
de la década de 1940, generé un marcado desarrollo en el area de las sierras
cordobesas y puritanas.

Anos después, la inauguraciéon de un casino y el avance del turismo masivo,
marcan una enorme expansion demografica y edilicia de esta ciudad, en cuyos
alrededores surgen amanzanamientos y loteos de tipologias pintoresquistas muy
diversas.

En consecuencia, el pequefio casco histérico formado en torno de la iglesia, la
plaza y el camino, adquiere el valor de una referencia esencial de la memoria

colectiva.

16 JUAN W. GEZ, op. cit., p. 250.
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PLAN DE SOBREMONTE PARA LA TRAZA DE
LA VILLA DE MELO (HOY MERLO) 1796

TEMA

1. Area urbana

2. Dimensiones

3. Orientacion

4. Delineacion
5. El lugar

6a. Centro civico

6b. Centro civico

8. Ejidos, pastos

y chacras

9. Calle de ronda

NORMATIVA
demarcandose para su trazga siete cnadras, haciendo centro
en la plaza.
cada cnadra de a ciento y cincuenta varas castellanas,
inclusas en ellas las doce que debe tener [de ancho| cada
calle.
las esquinas caigan a los vientos principales: norte, sur, este
) oeste, como previenen las leyes de estos reinos, a fin de que
quiebren en ellas los que comiinmente reinan, logrando sol
en el invierno y mayor sombra en el verano.
Y que sean perfectamente tiradas a cordel.
qute el sitio de la traza sea el mids llano y cémodo.
teniendo consideracion a la capilla, si ella estuviese en
disposicion de servir algunos asnos.
) Senialando para la iglesia, casas curiales y del
sacristdan, media cuadra del frente de la plaza al oriente, y
la otra para casas de cabildo y cdreel.
Calles medianas dividiendo nna calle de 8 varas de
ancho, lo mismo que en las otras tres restantes de ella, para
la comodidad del transito.
Procediendo después a designar las cuadras para ¢jidos,
hasta donde, puedan extenderse, con concepto de las cedidas
para dicho efecto, y de pastos comunes, dividiéndose las de
¢jidos, de la poblacion en que se han de formar las chacras
de los pobladores

por la calle que llaman de Ronda que ha de tener 24 varas.
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10. Patrono

11. Reparto

12. Loteo

13. Catastro

14. Pregén

15 Subsidios

Sizguiéndose la eleccion del Santo Patrono, bajo cuya
proteccion se ponga el pueblo de conin acnerdo para
celebrar su fiesta.

Se nombrard por los pobladores un procurador y se
procederd a sortear los solares para casas y las cuadras
para chacras en los ¢jidos, divididas en calles ignales a las

del pueblo entre los pobladores que concurran, prefiriendo y
distinguiendo a los que han hecho el servicio de ceder e/
terreno.

Avcomoddindose en cada cuadra de la traza ocho vecinos, con
Sfondos encontrados en la forma que demuestra el plano,
para que no queden huecos en los centros [de las
manzanas.|
Formdndose el plan de unas y otras pertenencias,
describiendo en ellas los sujetos [a] quienes tocaron, cuyo
documento se ha de agregara este expediente con el padrin

de las familias del pueblo, por sus nombres y el de sus hijos,

criados y dependientes, quedindose con otro igual los jueces,
para archivarlo en el Ayuntamiento cuando lo hubiere.

Haciéndose saber por los comisionados, por todo el partido,

esta providencia, con designacion del dia o dias del reparto,
para que el [que| quisiere aprovecharse acuda, en la

inteligencia de que, obtenida la superior aprobacion, habian
de gozar los privilegios de nuevos pobladores.

Y, entretanto, les auxiliard este gobierno en cuanto
alcanzaren sus facultades, concediendo a los nuevos
pobladores la excepcion del servicio de Milicias por cuatro
anos, sin entenderse en los casos forgosos de invasion del

enenigo, para gue puedan comodamente dedicarse a la
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construccion de sus casas y labor de sus chacras que deberdn
cercar y cultivar
16. Condiciones En la inteligencia de que el que, en el término de dos arios,
1o lo ejecutare la perderd, con el solar que se le hubiese
dado.
Y [se] adjudicard a otro que lo verifique. Y lo mismo
sucederd al que no edificare su habitacion en el pueblo, en el

propio término.

*FUENTE: Archivo General, San Luis, Carpeta n° 6, Documento n° 974, fojas 8 a 10.
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MONTEVIDEO Y SUS REALES OBRAS
DE FORTIFICACION (1723-1810)

Emilio José Luque Azcona

urante mas de trescientos afios la monarquia espafiola tuvo que hacer frente

a los numerosos ataques sufridos en sus posesiones americanas, primero por
parte de piratas y corsarios ingleses, franceses y holandeses fundamentalmente y ya
en el siglo XVIII, a raiz del reforzamiento experimentado por diferentes potencias
europeas, con Ejércitos y Armadas que actuaban en el contexto de acciones
inscriptas dentro de estrategias perfectamente definidas.

Con esto ultimo el continente americano pasaba asi a irrumpir en ...z geografia
de los conflictos internacionales...” siendo especialmente a partir de las firmas de los
Tratados de Utrecht y de Rastatt cuando se desarrollaria la lucha por la hegemonia
que en Huropa y América enfrentarfa a dos bloques o alianzas, el inglés y holandés
frente al francés y espafiol. Para el caso americano las zonas mas amenazadas fueron
las del Caribe y el Golfo de México, si bien en el contexto de la mundializacién de
los conflictos bélicos otras zonas del continente entrarfan también en disputa al
consolidarse el océano Atlantico como un espacio cuyo dominio precisaban las
potencias coloniales europeas.”

Dentro de las acciones desarrolladas por la Corona espafiola como forma de
hacer frente a las incursiones enemigas destacarfan algunas como la creacion
durante la segunda mitad del siglo XVIII en sus posesiones ultramarinas de unidades
veteranas y Milicias que se verfan reforzadas de forma periddica por Cuerpos

remitidos desde la metrépoli.” Asimismo, durante todo el perfodo colonial se

1]. C. GARAVAGLIA y J. MARCHENA FERNANDEZ, Manual de historia de América. En prensa.

2 G. CESPEDES DEL CASTILLO, Lima y Buenos Aires. Repercusiones econdmicas y politicas de la creacion del virreinato del Plata,
Sevilla: Escuela de Estudios Hispanoamericanos, 1947, pp. 98 y 99.

3 J. ALBL, La defensa de las Indias (1764 -1799). Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1987, p. 9.
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pusieron en marcha mecanismos destinados a materializar en los enclaves mas
estratégicos fortificaciones, fuertes, castillos o baterfas, muchas de las cuales
desempefiarfan una funcién activa en una sociedad de las caracteristicas
manifestadas. De manera paralela a las necesidades tactico-estratégicas impuestas
por el progreso de la ciencia, la industria y la técnica, las mismas irfan
experimentando importantes transformaciones en las trazas de sus plantas, la
organizacion de sus partes internas y externas o los materiales de construcciéon.*

Entre los numerosos proyectos de fortificaciones desarrollados en este sentido
se encuentra el de San Felipe de Montevideo, ejemplo paradigmatico de las
fundaciones organizadas y planificadas que se desarrollaron durante el siglo XVIII en
areas marginales del continente que por el cambio en la coyuntura internacional
pasaron a constituir enclaves estratégicos de primer orden. Es asi como desde el
momento en que se produce el nacimiento de su nucleo urbano a lo largo de la
década de 1720 se proyectan para el mismo las que tenfan que ser las principales
obras defensivas del cono sur americano. El realizado por el ingeniero Domingo
Petrarca en 1730 refleja el deseo expreso de construir un complejo arquitectonico
que ademas de simbolizar el dominio que la monarquia espanola tenia sobre la
Banda Oriental, contribuyera a una defensa eficaz frente a las pretensiones
portuguesas de instalarse en la zonas® (fig. 7).

A pesar del interés manifestado por las autoridades para que lo proyectado por
los ingenieros militares que se emplearon en dicha ciudad se materializase a la
mayor brevedad, setenta afios después de su fundacion la misma contaba todavia
con unas rudimentarias fortificaciones encontrandose en una situacion de casi
absoluta indefensién ante la amenaza de cualquier ataque externo. Y es que a inicios
de la década de 1780 la region rioplatense no tenfa aun una escuadra que pudiese
hacer frente a una incursion enemiga ni ...fortificaciones semejantes a las levantadas en las

costas del Caribe... ni siquiera en Montevideo ...k plaza relativamente mejor defendida del

4 Al respecto ver T. BLANES MARTIN, Las fortificaciones espafiolas del Caribe y el Golfo de México en el siglo XVII,
en: revista Temas. L.a Habana: N° 16, 1988.
5 R: ALVAREZ LENZI, Fundacidn de poblados en el Uruguay, Montevideo, Universidad de la Republica, 1972, p. 12.
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drea.’

La situaciéon que veremos presentd las defensas montevideanas hasta fines del
siglo XVIII con numerosas carencias y desperfectos y no fue una excepciéon con
respecto a las restantes que la Corona espafiola realizé en este continente. Los
costes elevados que suponian para las arcas reales la construccion de fortificaciones
en sus posesiones americanas dificultaron el que se las pudiera tener dotadas de
todo lo necesario para su mantenimiento y de guarnicion para defenderlas,
afirmando el ingeniero general Juan Martin Cermefio a Julian de Arriaga desde
Barcelona en junio de 1771 como con la excusa de que no podian ser invadidas por
grandes fuerzas muchas fueron construidas ...sin la solidez y precauciones gue en Enropa.”

Para el caso montevideano, en el segundo apartado del presente trabajo
comprobaremos que serfa especialmente a partir del aflo 1794 cuando los esfuerzos
por acelerar sus reales obras de fortificacién se incrementarian, pudiendo contar las
mismas a inicios de la primera década del siglo XIX, con unas defensas mas acordes

al papel que desde la metrépoli se les habia asignado.

A) LA CIUDAD INDEFENSA (1723-1793)

Montevideo fue concebida como un enclave militar destinado a la defensa de
todo el territorio que se consideraba como “antemural del Pert”, fundandose por
ello con caracter de comandancia militar, puerto defensor del Rio de la Plata y de
Buenos Aires y ambito de poblacién civil, negaindosele inicialmente su potencialidad
comercial.® Para la construccién de su ntcleo urbano se eligié una peninsula que se
sitda junto a una amplia bahfa que posee las mejores condiciones de puerto natural
existentes en el mencionado tio, encarando el Gobernador de Buenos Aires su

defensa una vez que los portugueses la ocuparon en 1723 por orden remitida desde

¢ L. NAVARRO GARCIA, Hispanoamiérica en el siglo X111, Sevilla, Secretariado de publicaciones de la Universidad de
Sevilla, 1991, p. 241.

7J. A. APOLANT, La ruina de la Cindadela de Montevideo, Montevideo, Imprenta Letras S.A., 1974, p. 84.

8 J. J. ARTEAGA y MA. L. COOLOGHAN, Historia del Uruguay desde los origenes hasta nuestros dias, Montevideo, Barreiro y
Ramos, 1992, p. 136.
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Lisboa al Gobernador de Rio de Janeiro.” Es a partir de entonces cuando la Corona
espafnola inici6 el poblamiento de la Banda Oriental determinado un plan
estratégico de implantacién progresiva de poblaciones a modo de asiento militar y
en forma de cinturén defensivo a lo largo de las costas del Rio de la Plata, océano
Atlantico y en la frontera terrestre con las posesiones portuguesas, estructurando
dos frentes urbano-defensivos: el de la zona costera platense y el de la zona
fronteriza nordeste."

La primera construcciéon que se llevo a cabo en la peninsula donde poco
después se fundaria Montevideo fue la Baterfa de San Felipe ...de 10 casniones de 24 que
se ha fabricado de tierras y fajinas... en la punta de la misma, encontrandose ademas el
reducto de tierra abandonado por los portugueses en el frente de tierra. Para
entonces estaba proyectado un Fuerte ...gue se ha de hacer para mayor resguardo de la
Campara y bateria..., €l cual se situaria hacia el centro de la misma y de otra bateria
que debfa localizarse en la otra orilla de la bahfa bajo el cerro.'' La construccién de
dicho Fuerte, denominado Fuerte Grande, finalizaria el 29 de octubre de 1725,
respondiendo segun el arquitecto Altezor por su orientacion a las caracteristicas de
una ciudad puerto, aspecto que seria transformado en el resto del disenio urbano de
la ciudad al negarsele su condicién natural portuaria y concebirse segin las
caracteristicas de una ciudad fortaleza.

Una vez realizadas estas obras se pensé en priorizar la defensa del
emplazamiento por la zona de su frente de tierra, consistiendo el mencionado
proyecto de fortificacion de Domingo Petrarca y su colaborador Juan de Encina en
un castillo y una ciudadela con cuatro baluartes, foso y estrada cubierta, un poligono
exterior, dos baterfas sobre la ensenada y un parapeto en el perimetro exterior. En
lineas generales, las ciudadelas, elemento defensivo insertado por el ingeniero
francés Vauban que tuvo un gran desarrollo a lo largo del siglo XVIII como

elemento defensivo de ciudades, cumplian una doble funcién: ser el dltimo reducto

O Acuerdos del exctinguido Cabildo de Montevideo, Montevideo, Archivo General de la Nacién, vol. 1, 1885, pp. 17 - 19.

10 R. ALVAREZ LENZL, Fundacion de poblados en el Urngnay, p. cit., p. 12.

11 C. TRAVIESO, Montevideo en la época colonial, su evolucién vista a través de mapas y planos espafioles,
Montevideo, 1937, mapa N° 2: Planta de la ensenada de Monte video, 1724.
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defensivo en caso de la caida del nucleo urbano y posibilitar una linea de defensa en
caso de una insurreccién interna.”” Y es que al contrario de la mayor parte de las
fortificaciones espafolas de América Central, las Antillas y el Pacifico, pensadas
para responder los ataques maritimos ingleses, las del Atlantico y el Rio de la Plata
orientaban su atencién preferente a los frentes de tierra con el fin de frenar en el
caso de las segundas el avance portugués que buscaba el rio Uruguay como limite
natural de sus territorios.”” Con todo ello el Fuerte Grande perderfa su significacion
al hacer falta una nueva fortificaciéon que cerrara y defendiera la peninsula por el
frente de tierra, pasando éste a llamarse entonces Fuerte Viejo, destinandosele como
sede de la residencia de los Comandantes y Gobernadores de la plaza.'*

El nuevo proyecto se insertaba en la época denominada en el arte militar como
de la fortificacion moderna permanentemente abaluartada, pudiéndose encontrar a
lo largo del continente americano numerosos testimonios del mismo y para el caso
del Rio de la Plata ademas de en Montevideo en Maldonado, Buenos Aires o los
fuertes de Santa Teresa y San Miguel. La presencia de esta arquitectura en el nuicleo
urbano que analizamos se explica por la formacién del ya mencionado ingeniero
Domingo Petrarca, el cual, nacido en 1690 en Vizcaya y arribado a tierras
americanas en 1716, habia estudiado en la escuela militar de Sebastian Le Preste,
marqués de Vauban, autor de doctrinas que se habian popularizado en todas las
escuelas militares de la monarquia espafiola a fines del siglo XV1T y XVIIL."

No obstante, las discrepancias entre el Ingeniero General y Petrarca sobre el
emplazamiento de dicha ciudadela y la falta de caudales retrasé su erecciéon mas alla
de la muerte de éste en 17306, no arribando su sucesor el ingeniero segundo Diego
Cardoso hasta julio de 1740, por lo que las obras en todo ese tiempo se limitaron al

mantenimiento y reparo de lo existente.'® Las descripciones del Montevideo de esos

12 RAMON GUTIERREZ, Territorio y fortificacién-Vauban, Fernandez de Medrano, Ignacio Salas y Félix Prosperi,
influencia en Espafia y América, Madrid, ediciones Tuero, 1991, p. 21.

13- G. CAMPOS THEVERIN, Fortificaciones coloniales de Montevideo, en J. J. ARTEAGA (COMP.) Uruguay, defensas y
comunicaciones en el perfodo hispano, Madrid, Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo, 1989, p. 109.

14 A. CAPILLAS DE CASTELLANOS, Montevideo en ¢l siglo X111, Montevideo, Editorial “Nuestra Tietra”, 1971, p.7.

15 G. FURLONG, Arquitectos argentinos durante la dominacion hispanica, Buenos Aites, editorial Huarpes, 1946, pp. 140-
141.

16 J. A. CALDERON QUIJANO, Las fortificaciones espaiiolas en Amiérica y Filipina, Madrid, Colecciones Mapfre 1492, 1996,
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momentos muestran el estado de indefensién absoluta en el que la misma se
encontraba, afirmando el gobernador Miguel de Salcedo en 1734 al respecto como
la plaga de Montevideo estd incapaz de defensa, sus murallas son de piedra sobre piedra sin
barro ni cal que con el pie es capaz; de echarlas a tierra...”

A pesar de la carencia de infraestructura militar para la defensa del enclave se
pudo hacer frente al sitio portugués de 17306, levantando durante el mismo el
historiador y soldado de la Colonia del Sacramento Silvestre Ferreira da Silva un
plano de la ciudad en el que aparece la fortaleza, con puente levadizo sobre foso
seco y cuatro piezas de artilleria de pequefio calibre; la Bateria Vieja, levantada por
los portugueses en 1723 y ahora reconstruida; tres baterfas pequefias que no existian
y un muro en 4angulos del recinto por la parte de tierra de piedra cortada.'® Al afio
siguiente el capitan de Dragones Francisco Martinez Lobato manifestaba que
Montevideo era ...una cerca de piedra seca sin cimiento alguno todo él puertas, y sin recurso de
aguas...”” lamentandose el Cabildo en el acta celebrada el 7 de febrero de 1738 de la
imposibilidad de defensa ... con gue se haya esta fortaleza pues solo tiene el nombre respecto de
ser su muralla de vara y media de alto piedra sobre piedra sin ningsin mixto como no tener foso ni
estaca alguna fuera... asi como pot ...estar en paraje que no sirve para guardar la cindad ni
menos el considerable puerto.”’

A su llegada a Montevideo el ingeniero Diego Cardoso con la ayuda de su
sobrino Francisco Rodriguez Cardoso como delineador y su asistente particular,
comenzo a disefiar por su cuenta nuevos proyectos para la fortificacion del nucleo
urbano, a pesar de existir uno aprobado por real despacho con fecha 19 de octubre
de 1728. El realizado por Cardoso contaba con tres variantes™, las cuales, en vez de
ser remitidas al Ingeniero general en la metrépoli para su dictamen y aprobacion lo

fueron al virrey del Perd marqués de Villagarcia, persona poco capacitada para

p. 381.

17 Carta del gobernador Miguel de Salcedo sobre la situacién militar en el Rio de la Plata., Buenos Aires, 22 de julio
de 1734. A.G.1,, Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.

18 J. A. CALDERON QUIJANO, Las fortificaciones espafiolas en América y Filipinas, p. cit., p. 383.

19 Solicitud del capitin de Dragones Francisco Martinez Lobato para regresar a la Peninsula Ibérica, 23 de agosto de
1737. A.G.I, Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.

20 Acuerdos del extingnido Cabildo de Montevideo, p. cit., vol. 1, acta del 7 de febrero de 1738.

2l Apolant menciona dos variantes, con un coste estipulado el primero de 100.477 pesos y el segundo de 186.480
pesos. Ver La ruina de la Cindadela de Montevideo, op. cit., pp. 14 y 15.
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opinar sobre esta cuestion por no ser especialista en la materia y desconocer las
caracteristicas geograficas y necesidades defensivas de Montevideo, hecho que le
llevé a decidirse finalmente por el que suponfa un menor coste.”

Es asi como el 13 de octubre de 1741 comenzaron las obras de la Ciudadela,
de la cual afirmaba el ingeniero Cardoso al afio siguiente que no habtia ...otra como
ella en toda esta América meridional que es la mitad de este nuevo mundo...”” haciéndolo
concretamente ...en la garganta que dejan los dos barrancos o arroyos, inmediatos a la referida
poblacion... oponiéndose a las reglas de una buena fortificacion al elegirse un lugar
dominado precisamente por la colina prevista como su inicial emplazamiento por
Petrarca y Zabala.** En 1743 el Virrey limefio tendria que explicar al respecto como
tres afos atras el gobernador Salcedo le habia remitido tres planos con estado y
razon de sus costos, manifestando como ...con parecer del doctor don Pedro de Peralta,
Catedrdtico de prima de matemdticas aprobé el segundo..., dejando constar que conocia la
existencia del real despacho del 19 de octubre de 1728 por el que se habia aprobado
un proyecto para fortificar Montevideo, aunque éste no se hallaba entre los reales
despachos y cédulas que poseia, afirmando que ni el propio gobernador Salcedo le
habia hecho mencién de é1.*

Si bien autores como Apolant o Anibal Barrios Pintos opinan que el defecto
basico de la localizaciéon de la Ciudadela que le hacia practicamente inuatil no fue
observado ni criticado abiertamente hasta treinta anos después del inicio de sus
obras, pocos después de iniciarse sus obras, en 1741 concretamente, el Cabildo de la
ciudad expuso al Gobernador y Capitan general los inconvenientes que se
producitian si ...e/ Ingeniero prosigue en hacer la fortaleza en el paraje que la ha delineado por el
grande perjuicio que se signe a los pobladores por haber de demoler muchas casas que estin

comprendidas en la trama de la Cindadela. 1o segundo quedar esta Cindadela sin el sitio de la

22 Carta del virrey del Perd Marqués de Villagarcia sobre la fortificacién de Montevideo, 12 de mayo de 1743. A.G.L,
Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.

23 Carta del ingeniero Diego Cardoso al gobernador Domingo Ortiz de Rosas sobre mano de obra y materiales para
las obras de fortificacién de Montevideo, Montevideo, 26 de febrero de 1742. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX,
Montevideo 2.1.4.

24J. A. APOLANT, La ruina de la Ciudadela, op. cit., p. 16.

25 Carta del Virrey del Perd Marqués de Villagarcia sobre la fortificacion de Montevideo, Lima, 12 de mayo de 1743.
AG.IL., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.
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fuente del agua porgue las que hay quedan fuera de la muralla. Lo tercero lo sucinto que queda el
recinto de la poblacion y que en el tiempo venidero no habra solares que repartir a los vecinos
pobladores o mads familias que Su Majestad quisiese mandar a esta nueva poblacion que es su
dnimo que se anmente...”’ A pesar de ello las obras siguieron su curso, encontrandose el
gobernador Domingo Ortiz de Rosas a su llegada a Montevideo a principios de la
década de 1740 el comienzo de las obras de la citada Ciudadela y recién efectuadas
las excavaciones para el cimiento de la muralla.”’

El ya mencionado gobernador Domingo Ortiz de Rosas, segun manifiesta en
una carta del afio 1743, puso en marcha diferentes mecanismos para incrementar el
ritmo de las obras para la defensa de Montevideo, disponiendo que se remitiesen
delincuentes desde Buenos Aires para ser utilizados como peones y que se
importase la tan necesitada cal desde cuarenta leguas, expresando tras diecisiete
meses de gobierno como gracias a las medidas que habfa puesto en practica
prometia ...e/ Ingeniero en un asno tener aquella plaza cerrada y lo exterior de la obra concluido
como no lo dudaria a no haber sido tan continuas las llnvias que lo han embarazado, respecto de
quedar hoy la Cindadela levantada al Cordin su muralla principal y el mes que viene se montardn
diez cariones en el baluarte del Principe siltimamente concluido, con lo que quedaran construidos en
los cnatro baluartes San Felipe, Santa Isabel, Principe y Princesa cuarenta cariones todos calibres y
si hubieren pueden montarse hasta ochenta. Quedase trabajando en la portada de la Cindadela y
me avisa el Ingeniero que el mes que viene se dard principio a trabajar en los cuarteles...”> El afio
siguiente, al quedar inservible la fragata San Esteban que se encontraba atracada en
la ensenada de Montevideo, el Comandante entregd sus veintidos cafones ...de a
12...y quince ...de a §... para ser instalados en las estructuras defensivas por entonces
levantadas en la ciudad.”

En 1745 el gobernador José de Andonaegui manifestaba como habia

reconocido la fortificacion de Montevideo ...gue es figura cuadrada regular, con la

26 Acuerdos del extinguido Cabildo de Montevideo, op. cit., vol. 1, afio 1741.

27 Carta del gobernador Domingo Ortiz de Rosas sobre la fortificacion de Montevideo, Buenos Aitres, 20 de
diciembre de 1743. A.G.I., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.

28 Carta del gobernador Domingo Ortiz de la Roza sobre la fortificacion de Montevideo, Buenos Aires, 20 de
diciembre de 1743. A.G.I., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.

2 Carta del gobernador Domingo Ortiz de la Roza sobre la entrega de treinta y siete cafiones para la defensa de
Montevideo, Buenos Aires, 29 de octubre de 1744. A.G.1., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.
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capacidad correspondiente a sus dimensiones..., exponiendo como la citada poblacién, con
doscientas casas creceria ...por que es buena situacion, muy saludable y a propdsito para
fortificarla...”’ Para el afio siguiente las obras experimentaron un avance general a
pesar de las quejas por la escasez de medios manifestada, que el mencionado
Gobernador explicaba detallando como .../os pabellones que V'S vio cerradas sus bovedas,
se les quitaron las cimbrias, y se entablo uno su segundo suelo; tenemos cuartos para los Oficiales y
los dos almacenes subterrineos, uno para pélvora y otro puede servir para viveres.”” En la misma
carta hace mencién a diversos aspectos relativos a las vicisitudes que se iban
presentando en la construccién de la Ciudadela comenzando con el problema del
abastecimiento de agua en caso de ataque a la plaza, explicando como existian ...dos
aljibes proyectados... al haber ...dos balsas de agua debajo del tiro del fusil de la Cindadela, y dos
fuentes manantiales dentro de la plaza..., solicitando el envio de unos ...veinte o veinticinco

vagabundos... para acelerar las obras de los mismos.

En 1748 estaban ya terminados los cuatro baluartes de la Ciudadela: El de San
Fernando, antes Principe, del lado de la ciudad hacia la bahia; el de Santa Barbara,
antes Princesa, del lado de la ciudad hacia el Rio de la Plata; el de Santa Isabel, antes
de la Reina, del lado del campo abierto hacia la bahia; y el de San Felipe, antes del
Rey, del lado del campo abierto hacia el Rio de la Plata (fig. 2). En cuanto a sus
medidas Apolant nos aclara que las aportadas por Isidoro de Maria, y todos aquellos
que le utilizaron como fuente posteriormente, son erroneas, siendo el largo
verdadero de los lados de la Ciudadela de 163 varas castellanas y un pie (137
metros) segun consta de las mediciones y dictamenes del afio 1770, asi como un
espesor de tres varas, un pie y dos pulgadas (2,79 metros) en la base y en su cima
s6lo una vara, un pie y cuatro pulgadas (1,21 metros).” También a mediados de la
centuria, la primitiva baterfa de San Felipe destinada a impedir el acceso a naves

enemigas al interior de la bahifa, fue ampliada y mejorada, dotandosela de fuertes

3 Carta del gobernador José de Andonaegui sobre las reales obras, Montevideo, 20 de noviembre de 1745. A.G.L,
Audiencia de Buenos Aires, Leg. 42.

31 Informacién del gobernador A Andonaegui sobre el estado de las obras de la Ciudadela de Montevideo,
Montevideo, 19 de febrero de 1746. A.G.1., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 46.

32 J. A. APOLANT, La ruina de la Ciudadela de Montevideo, op. cit., p. 16.
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muros de piedra que albergaban dos largos galpones para cuadras de tropa y otros
de menores dimensiones destinados a servir como polvorin, cocina, deposito de
viveres y taller de reparaciéon de material bélico, denominandosele a partir de
entonces como fuerte de San José.”

No obstante, ese mismo afio empezarfan a sucederse contratiempos en las
obras ejecutadas por Cardoso haciendo ...uno de los baluartes ...de la Cindadela de la
plaza de Montevideo... sentimiento por la cara que mira la pueblo, quebrantindose por cuatro o
cnco partes y creando una grande barriga... en el mes de febrero, encargando el
gobernador Andonaegui la realizacion de un expediente en el que el teniente
coronel Domingo Santos de Iriarte, comandante de Montevideo, y el capitan de
infanteria Francisco Gorriti, especificasen las caracteristicas del desastre y las causas
que lo habian originado. Entre ellas se planeaban algunas como ...k mala mezcla o de
la cal mal sentada..., por estar mal ..niveladas las piedras y poco espesor... o ..por la
inadvertencia de tener al pie y excavacion del foso alguna balsa o balsas de agua que penetrasen y
ablandasen los cimientos de manera que éstos faltasen..., debiendo determinarse cuales eran
las medidas necesarias a emprender y cual era el estado general del resto del
complejo defensivo.” En dicho expediente se explica asimismo como el baluarte
afectado habia sido el de la Princesa, si bien realmente fue el del Principe (San
Fernando), segiin nos aclara Apolant, el cual hacia unos cinco meses que ya venia
presentado grietas que el ...corone/ Don Diego Cardoso ...las mids de las veces la hacia tapar
con cal... hasta que habiendo levantado una pared o cajon para mantener el terraplén encima de
este baluarte, y puesto algunos caniones de artilleria de a cuatro, y seis sobre él por direccion de dicho
Ingeniero, cayd un aguacero que se empapd en aquella tierra fresca mal apisonada, y este peso con el
movimiento que haria al dispararse dicha artilleria...pudo hacerle abrir dichas cuatro rajas...,
encontrandose ...e/ fundamento del quebrantamiento... en una balsa de agua que durante
cuatro afios habia estado en el foso al pie de dicho baluarte, creyendo conveniente

el derribo total del mismo para edificarlo nuevamente. Concretamente, dicho

3 J. GLORIA, La arquitectura en el Urngnay, Montevideo, Universidad de la Republica / Instituto de Histotia de la
Arquitectura, vol. I, 1955, p. 51.

3 Carta del gobernador José de Andonaegui sobre el estado de las obras de fortificacion de Montevideo, Buenos
Aires, 23 de Julio de 1748. A.G.I., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.
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baluarte era el dltimo que se habia construido de los cuatro que componian la
Ciudadela, encontrando los encargados de realizar el citado expediente
agrietamientos en las dos caras del llamado del Rey y en la cara del de la Princesa
que mira al sur, asi como en ...k boveda que esta a la parte del sur donde hoy se hayan
acnarteladas las cuatro compaiias de Cantabria..., encontrandose al segundo dia que
entraron éstas una ...abertura sutil que atraviesa por la parte de arriba toda la boveda a lo
largo.

Autos como el que enfrenté al ingeniero Diego Cardoso con el teniente José
Gomez al que acusé de mulato muestran como el primero ya era por entonces
objeto de burlas por el estado del edificio emblematico de las fortificaciones de la
ciudad, manifestando el mencionado teniente como ...estaba esperando a coger algunas
piezas de beatilla o bretajia para vendar la Cindadela, que se estaba cayendo... o que ...Ja
Cindadela estaba rajada de suerte que podia meter el bastén por las rajas.” 1a existencia de
estas deficiencias en construcciones de la época realizadas en la regién rioplatense
era algo bastante cotidiano, informando por ejemplo para el caso de Buenos Aires el
gobernador Miguel de Salcedo en 1734 cémo el fuerte de dicha ciudad contaba sélo
con ...cuatro murallas pues sus almacenes, cuerpos de Guardia, capilla y habitacion del
Gobernador se estan cayendo y no bhay candales destinados para su reedificacion y el revellin que es
el sinico que tiene esta fortaleza que estd a la parte de la cindad, es de tierra incapag de poderlo
defender pues estd casi por tierra, el camino cubierto solo se conoce que lo hay por haber un poco de
tierra levantada hacia la explanads® Asimismo, resulta llamativo que una de las
principales fortalezas realizadas en la Banda Oriental, la de Santa Teresa, también
fuera situada en un emplazamiento inadecuado por quedar descubierta hacia el lado
de los caminos provenientes del Rio Grande y no incluir dentro del recinto la
caspide del cerro en el que se le localizd, aspecto que Horacio Arredomado achaca a

haberse querido aprovechar parte de la fortificacion empezada por los portugueses

% Autos hechos por el teniente José Gémez contra el Coronel Diego Cardoso y el teniente Esteban Durin por
haberle indicado de mulato, Montevideo, 1749. A.G.I., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 551.

3 Carta del gobernador Miguel de Salcedo sobre la situacién militar en el Rio de la Plata, Buenos Aires, 22 de julio de
1734. A.G.I, Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.
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con anterioridad y a defectos de indole administrativa.’’

Si bien lo sucedido en Montevideo no tuvo consecuencias legales contra
Cardoso, las acusaciones que se vertieron contra ¢l por diversos improperios
cometidos y por corrupcion hicieron que fuese suspendido de la direccién de estas
obras por una Real Orden fechada en Madrid el 19 de enero de 1752, nombrandose
como sucesor suyo a su sobrino Francisco Rodriguez Cardoso, a pesar de las dudas
expresadas por Andonaegui y Carvallos respecto a sus capacidades.” Este, como
vimos, habfa arribado a Montevideo con su tio como delineador y su asistente
particular, siendo nombrado ingeniero extraordinario con grado de subteniente de
infanterfa por real despacho del 24 de febrero de 1747.”

Por entonces, las obras que se proyectaban se reducian a ...cerrar toda aquella
peninsula o punta donde estd la poblacion, siguiendo sus mismos bordes, y en esta forma viene a
quedar el Fuerte de tierra como una Cindadela..., manifestando respecto a ello Julian de
Arriaba tras revisar ... ¢/ mapa de la plaza de San Felipe de Montevideo con el papel de perfiles
_y reparvs... remitido a la metrépoli por el gobernador Vianda, que no le parecia mala
idea, aunque ...atendiendo a los fines de esta poblacion, a la calidad y fuerzas de los que pueden
atacarle..., a la extension excesiva de estas fortificaciones, que para su circuito de cinco mil varas el
gran dispendio que ocasionaria su ejecucion_y sobre todo a la tropa que necesitaria para su defensa,
atin cuando contdsemos en ello a los vecinos, y finalmente si atendemos al censo perpetuo para
entretenerlas, se verd que de ninguna manera conviene tal nacimiento..., creyendo unicamente
necesario ...zantener en buen estado el Fuerte de tierra, perfecciondndolo en lo interior y
haciéndole el camino cubierto que se propone, e ignalmente se deberd conservar el Fuerte que mira
al Mar, pues con el primero basta para impedir el acceso por tierra, y con el segundo para
resguardar la ensenada... aunque reconocia que ...halldndose la poblacion abierta y accesible
por varias partes, no obstante los dos fuertes referidos pueden ser molestados los vecinos por piratas

U oz‘ros...4o

37 H. ARREDOMADO, E/ fuerte de Santa Teresa, en: Revista del Instituto Histérico y Geogrifico del Uruguay,
Montevideo, vol. 1(1), 1920, pp. 195 - 197.

38 J. A. APOLANT, La ruina de la Ciudadela de Montevideo, op. cit., p. 26.

39 Ibidem, p. 10.

40 Comentario de Julian de Arriaba sobre las obras de fortificacion de Montevideo, 18 de agosto de 1755. A.G.N,,
Audiencia de Buenos Aires, Leg. 523.
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Sobre la Ciudadela, el ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso manifestaba que
era necesario realizarle algunos arreglos de modo ...que tenga lucimiento todo lo gastado...
que hasta hoy estan sus viviendas o alojamientos como el Diamante dentro de su concha lapidea
gue ni luce, ni aprovecha..., contestandole con tono irénico el Gobernador de
Montevideo diciéndole que determinara lo que creyese mas conveniente ...para sacar

a lucimiento el diamante encerrado en la Concha, la que costard mucho y no brillara.”’

En junio de 1760 el mencionado ingeniero exponia como se hallaba ...en altura
de dos tesas toda la nueva fortificacion de baluartes y cortinas que cierran enteramente la Gola de
esta plaza, desde el Rio de la Plata a la ensenada y estoy continnando hasta los dieciocho pies que
debe tener el cordon abajo, de modo que concluida esta obra vendra hacer en estos parajes una
semejanza al frente de las dos plazas de Cadiz y Centa..., exponiendo algo después como
en cuatro meses se habia ...concluido en cerrar lo diltimo que faltaba a toda la gola de la plaza
desde el Rio de la Plata a la ensenada... y se levantd hasta tres toesas, que es la altura del cordon,
) concluido esto se corrid una cara del Baluarte contigno, sobre las dos toesas que tenia de alto..,
haciéndose asimismo una ...escalera, rampa y terraplén,... que ha sido el trabajo de los

desterrados con carvetilla.?

Al afio siguiente se notificaba al gobernador Vianda el pase del ingeniero
segundo Antonio Aymerich a Montevideo para la supervision de sus obras por
tenerse noticia de la existencia de numerosos defectos y deficiencias, el cual pondria
algunas objeciones a lo construido resaltando como las paredes que se realizaban
junto a los terraplenes debian ser de cal y no de barro; que las murallas que cerraban
la gola de la plaza debian levantarse hacia el mar hasta igualarse con el nivel de las
que estaban inmediatas a la Ciudadela; y que el recinto no tenfa agua. Respecto a lo
primero, el ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso respondié que ...las Iglesias, y
casas altas y bajas de esta cindad, todas son fabricadas del mismo material de piedra y barro y

teniendo la fundacion sobre treinta y cinco asios, no hemos visto que se hayan caido o arruinado...,

41 Carta del ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso al gobernador J. J. de Vianda sobre las obras reales, Montevideo,
16 de junio de 1753. A.G.N. (Buenos Aires): Sala IX, Montevideo 2.1.6.

4 Carta del ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso sobre las reales obras, Montevideo, 8 de junio de 1760. A.G.L,
Audiencia de Buenos Aires, Leg. 524. Carta del ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso al gobernador J. J. de Viana
sobre las obras reales, Montevideo, 24 de enero de 1761. A.G.I. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.1.
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manifestando respecto a lo segundo que ...s7 es preciso que las obras gue corren por cuesta
abajo hayan de ignalarse a una linea horizontal, o del nivel diremos gue en la Corte de Madrid
habrdn faltado hombres inteligentes, supuesto que no han ignalado la muralla que corre por la
Puerta de San Vicente bajando al rio de Manzanares.”

El gobernador Agustin de la Rosa al arribar a Montevideo en 1764
manifestaba el estado de indefensién en el que continuaba la plaza: ... Montevideo,
senor, estd indefenso, la que llama Cindadela que no lo es, es tan defectuosa gque cualquier enenigo
que la ataque por tierra, respecto de no tener fortificacion exterior; empezard a batirla por el
cimiento, sus fuegos de aquella parte, no pueden ser mds que horiontales, y a excepcion de la
artilleria de los medios balnartes que tiene, los restantes al primer canionazo estin expuestos a
rodar y caer en la Plaza de Armas por no estar terraplenada su muralla, los fuegos de la parte del
rio no pueden defender el puerto por estar por medio la cindad distante de la fortificacion, por lo
que ni atin por elevacion pueden ser sitiles. La plaza por todo lo que mira al puerto estd por cerrar;
) le faltardn ochocientas varas de muralla, esto es lo que encima puedo decir a V'E. lo que no debe
dudar, ni el Rey, como que es la llave de todo el Persi, donde esta balanceando mi honor; en el caso
de un rompimiento...”*

La situacion de peligro era tal que el propio Gobernador no dud6 en
construirse ... fuertecillo de palo a pigne a treinta legnas de aquella cindad... (Montevideo)
..tierra adentro, con el designio de retirarse a él, abandonando la plaza luego que se presenten a
ella enemigos.” Con el fin de paliar esta situacion se celebré en dicho afio una Junta
en la casa del Gobernador y Capitan general de Buenos Aires para tratar las obras
que debfan realizarse en Montevideo y Maldonado, concluyéndose respecto a la
primera que ...ante todas las cosas se construya de la parte del puerto una muralla, desde la torre
del norte hasta la bateria de San José, y de ésta a la torre del sur; flangueada del mejor modo que

la situacion del terreno lo permita dandole seis pies de grueso y doce de alto con su terraplén que

4 Carta del ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso al gobernador ]. J. de Vianda sobre las Reales Obras,
Montevideo, 12 de marzo de 1762. A.G.I. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.2.

4 E. LUQUE AZCONA, Evoluciin urbana de Montevideo en el siglo XV1II, un inundo de frontera, luchas y contrabando, en: E.
MARTIN AGOSTA, C. PARCELO TORRE y E. AGARRA GABAZO (COMPS.), Metodologia y nuevas lineas de
investigacion de la Historia de América. Burgos, Servicios de Publicaciones de la Universidad de Burgos, 2001, p. 95.

4 Carta del gobernador Pedro de Cevallos a Juan Manuel Labardén sobre el gobernador Agustin de la Rosa, Buenos
Aires, 26 de marzo de 1765. A.G.1., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 538.
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sirva de bangueta, haciendo en los lugares que parezcan mas propios para la defensa del puerto, las
baterias que se juzgasen precisas, ... que al mismo tiempo en que se haya de trabajar la muralla
acordada en el capitulo antecedente se acabe también una de las dos puertas de la plaza que estin
empezadas... formando la muralla de la misma suerte que lo deberd estar en el resto del cuerpo de
la plaza, donde se ha de levantar con su terraplén y contraes-carpa a la altura corvespondiente, que
se haga un buen camino cubierto en la parte de la Ciudadela que mira a la campania con sus
Plazas de Armas entrantes y salientes, guarnecidas de traversas en los lugares que se considerare
necesario y asimismo se haga un glacis que vaya a morir en la campana, como también que se
terraplenen enteramente los dos baluartes que miran al Pueblo y se haga una argamasa que se ha
de poner en la superficie de las bovedas de la misma Cindadela para impedir la filtracion de las
aguas..., aprobandose asimismo diferentes reparos de construcciones ya existentes,
para todo lo cual el Gobernador se comprometié6 a facilitar los capitales y

presidiarios que le fuera posible.*

Al afo siguiente el ingeniero Francisco Rodriguez
Cardoso manifestaba que si ...a los tiempos me ayndan con lo necesario en pocos meses cerraria

esta marina con sus murallas de modo, que primero saltarian las de Cadiz que subir por estas.”’

La coyuntura del momento dificultarfa aun mas el desarrollo de las obras
montevideanas, dado que el reinicio de las hostilidades con los portugueses en 1763
y tras la toma de la Colonia del Sacramento por el gobernador Pedro de Cevallos,
los preparativos de ataque y defensa pasarfan a centrarse en Maldonado, con el
objetivo de realizar desde ella incursiones en los territorios del Rio Grande.*” Es asi
como ademas de disminuirse el capital destinado a Montevideo y con ello el ritmo
de las obras a ejecutar, las construcciones existentes comenzaron a deteriorarse, a
pesar de manifestarle el gobernador Agustin de la Rosa al Ministro de Guerra Juan
Gregorio Minuain en 1768 como ...esta plaza estd toda abierta y con consiguiente indefensa y

en nada se mira por ella, P.E. es ministro de la Guerra y mi obligacion es notificarselo y perdido

4 Junta para la fortificacién de Montevideo y Maldonado, Buenos Aires, 27 de marzo de 1764. A.G.N. (Buenos
Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.3

47 Carta del ingeniero Francisco Rodriguez Cardoso al gobernador Pedro de Cevallos sobtre las Reales Obras,
Montevideo, 15 de julio de 1765. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.3.

4 C. CURBELO y A. CARRERA PEREZ, Arqueologia histérica en Isla Gorriti. Proyecto de recuperacion y puesta en
valor de los bienes histéricos-culturales de la Bahia de Maldonado, en: Patrimonio cultural, Montevideo: afio 2, N° 2,

1993, p. 38.
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esto serd otro Gibraltar...”” El propio gobernador Agustin de la Rosa comunicarfa en
1770 al gobernador de Buenos Aires Juan José Vértiz que de nuevo el baluarte de
San Fernando tras las reparaciones realizadas por Rodriguez Cardoso para disimular
sus defectos ...acababa de hacer gran sentimiento..., hundiéndose el terraplén de la plaza
de armas mas de dos cuartas y media, y que la muralla ...se habia abierto de tal modo gue

ya no habia remedio a su ruina.””

Diversos ingenieros y oficiales que reconocieron la obra de fortificacion
montevideana la calificaron como de ...nofablemente defectnosa, como construida contra los
preceptos del Arte y sin las proporciones y método que prescribe la buena fortificacion...,
solicitandose la remision de un ...Ingeniero leno de ciencia, y prictico, celoso, activo y
econdmico con conocimiento del terreno y estado de fortificacion.”’ Asimismo, varios testigos
manifestaron que las numerosas casas que el ingeniero Francisco Rodriguez
Cardoso tenfa construidas en Montevideo .../as mejores siguen el rumbo de la Cindadela...,
exponiendo Melchor de Viana como una de ellas, concretamente aquella en la que
vivia el ingeniero José de Botja, ...estando amenazando ruina... se vio precisado a salir de ella
con aceleracion.”” Bn esos momentos el gobernador Agustin de la Rosa describia a
Montevideo como ...un bulto sin materia y forma.”

Como resultado de este nuevo reconocimiento técnico del estado de las obras,
efectuado por los ingenieros teniente coronel Rodriguez Cardoso, capitan don Juan
Bartolomé Howell y el teniente don José Antonio de Borja, el Gobernador general
dispuso que éste ultimo continuara con la direcciéon de las obras, el cual afirmaria
que todos los baluartes de la Ciudadela debian considerarse inttiles siendo ésta no

MAs que ...un fuerte de camparia porgue su linea o lado exterior no pasa de setenta toesas...”*

4 Carta del gobernador Agustin de la Rosa al Ministro de Guerra sobre la indefensién de Montevideo., Montevideo,
26 de abril de 1768. A.G.1,, Audiencia de Buenos Aires, Leg. 293.

50 J. A. CALDERON QUIJANO, Las fortificaciones espariolas en Amiérica y Filipinas, op. cit., p. 380.

51 Expediente sobre el estado de las obras de fortificacion de Montevideo, 9 de marzo de 1771. A.G.I, Audiencia de
Buenos Aires, Leg. 555

52 Carta de Melchor de Viana sobre el estado de la casa del ingeniero José Antonio de Botja, Montevideo, 10 de
octubre de 1770. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.5.

5 Carta del gobernador Agustin de la Rosa al gobernador J. J. de Vértiz sobre el estado de defensa de Montevideo,
Montevideo, 3 de noviembre de 1770. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.2.5.

5 La toesa es una medida de longitud antigua francesa que equivalia a seis pies franceses de a treinta y dos
centimetros y medio, siendo su equivalencia en medidas espafiolas de siete pies castellanos o “pies de la vara”.

58



hallindose por su situacion ...enterrada y dominada de la campaia al medio tiro de caiion.”
En 1771 el ingeniero José Antonio de Borja exponfa como las fortificaciones de
Montevideo se encontraban en el mismo estado que el afio anterior al quedar
suspendidas por lo sucedido en el baluarte de San Fernando mientras se resolvia las
medidas a adoptar, describiendo como a la trinchera provisional que se construia
PO« ...la marina de bateria en bateria en que se han estado entreteniendo los presidiarios, interin
ocurria otra obra de mids consecuencia, le resta unas treinta varas para unirse por la parte del Sur
con la muralla de piedra, y por la parte del norte le falta desde la bateria de San José hasta el
melle.”®

Los manifiestos desperfectos del complejo defensivo montevideano generaron
un debate sobre la forma en la que debia seguir actuandose, planteandose incluso,
como hizo el ingeniero general Cermeno desde Barcelona, la demoliciéon total de la
Ciudadela y la construcciéon de una fortificaciéon nueva, sustituyéndosela por un
hornabeque, proyecto aprobado en 1773 que no llegarfa a materializarse por la falta
de fondos; o la formacién de una especie de linea de circunvalaciéon concebida por
Viana y una junta de ingenieros en febrero de 1771.”" Sucedia asf lo mismo que en
otras plazas espafiolas de América en la que los ingenieros por lo general en sus
informes previos sobre la fortificaciéon de una ciudad se inclinaban por la realizacion
de una “plaza fuerte enteramente nueva’ y planificada desde el principio con el fin

de ahorrar costes y tiempo.5 8

55 R. LAGUARDA TRIAS, VVida y obra de los Ingenieros militares que actnaron en la Banda Oriental, en: J. J. ARTEAGA, Uruguay,
defensas y comunicaciones en el periodo hispano, gp. cit., p. 166.

5 Carta del ingeniero José Antonio de Botja al gobernador J. J. de Viana sobre las obras reales, Montevideo, 30 de
diciembre de 1771. A.G.N. (Buenos Aires): Sala IX, Montevideo 2.2.7.

57 Al respecto consultar el ya citado trabajo de Juan Alejandro Apolant sobre la Ciudadela al aparecer en el mismo los
fragmentos de las inspecciones que se realizaron asi como los diferentes proyectos trascritos que se fueron
presentando.

58 J. MARCHEN FERNANDEZ, E/ poder de las piedras del Rey. El impacto de los modelos enropeos de fortificacion en la cindad
barroca americana, en: A. M. AGRANDA, R. GUTIERREZ, A. MORENO, F. QUILES (COMPS), Batroco Iberoameticano.
Territorio, Arte, Espacio y Sociedad, Actas del 11T Congreso Internacional del Barroco Iberoamericano celebrado en
Sevilla en octubre de 2001, Sevilla, Ediciones Giralda / Universidad Pablo de Olvide, 2001, p. 1248.

59



60

Fig. 1: Plawrg

de la penisula

de San Felipe

de Mowteviden,
Denningo Petrarca

(1730).

Referencias:

1. Provecto de Dlereninge
Petrava part la defenva del
frente de lierm,

& Plaza Mairiz,

3. Desesnbarcede rer,

4. Fuerre.

5. Bateria de ¥an Felipe,

Fuente - TRAVIESO, L ;
Memtevides en la dpoea
calonial, s evolucion visia
i fraviis .n'rnrapﬂ:: ¥ plones
eapadioles, Momeviden,
1937, . 7.



Fig. 2: Plano de te Cindadela de San Felipe. Diego Cardoso, (30 de octubre de 1746)
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Tras el regreso a la metropoli de José Antonio de Borja sucederian a éste otros
hombres como Joaquin del Pino y Rozas, a quien le fue concedido por Real
Decreto en 1776 el gobierno de la ciudad conjuntamente con la direccién de sus
obras de fortificacion, si bien éste habfa arribado en calidad de Comandante de
Ingenieros en 1772, realizando reconocimientos de las obras en construccién en
Maldonado, Santa Teresa o la propia Montevideo. Las obras para la defensa de esta
ultima empezarfan a experimentar un mayor impulso algo después con el virrey Juan
José de Vértiz y Salcedo, el cual determiné priorizar la ejecucion de los proyectos
disenados para éstas frente a los que se realizaban en Maldonado y Santa Teresa,
disponiendo la Corona la suspension de las obras dé la Isla de Gorriti en la primera
hasta nueva orden por no haber fondos para realizar obras defensivas en ambos
enclaves.”” Este ordené la celebracién de una junta presidida por el Gobernador y
por ingenieros y oficiales competentes para buscar alguna solucién a lo defectuoso
de las fortificaciones montevideanas, solicitando se le remitiese un ingeniero apto
para el arreglo de las mismas, arribando el Comandante general del Cuerpo de
Ingenieros Juan Martin Cermenfia el cual formé dos proyectos: uno que cubria el
tfrente de tierra con un hornabeque y el otro con tres fuertes, eligiendo Joaquin del
Pino el primero cuyo presupuesto ascendia a un millén quinientas cincuenta y un
mil cuarenta y tres pesos por real orden del 20 de marzo de 1773.%

No obstante, nuevamente la carencia de fondos suficientes obligaria al
Coronel del Pino durante su gobierno (1778-1790) a limitarse a trabajos de mejora y
conservacion por falta de medios, no pudiendo dar comienzo al proyecto por ¢l
mismo aprobado, invirtiéndose el capital disponible en la realizacion de diferentes
actuaciones provisorias ante el incremento de riesgo de un posible ataque a la plaza
que no conseguirian remediar los defectos existentes.

Entre las obras planteadas para llevar a cabo en 1778 se consider6 necesario el

dar preferencia a la recomposicién de la Ciudadela, concretamente en lo que

5% M. CORTES ARTERIA, Las Bévedas de las fortificaciones coloniales en Montevideo, informe sobtre su valor
arqueoldgico, en: Revista del Instituto Histérico y Geografico del Uruguay, Montevideo, vol. 12,1936, pp. 426 y 427.
0 E. A. Col, Los gauchos del Urngnay antes y después de la fundacion de Montevideo, en: Revista del Instituto Histérico y
Geogtrafico del Uruguay, Montevideo, vol. 14, 1938, p. 292.
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concernia a ...sus tablados, puertas, ventanas y azoteas... respecto de estar sus pisos en el mayor
deterioro, evidentemente expuestos a muchas desgracias..., estimandose como necesario para
ello la remisién de unos siete mil pesos y que la tropa que se encontraba en ella
acuartelada acampase durante el verano fuera de la misma, quedando tnicamente la
necesaria para la custodia de los presos. Junto a ello otras actuaciones secundarias
resaltadas como necesarias fueron la construcciéon de un nuevo almacén para el
resguardo de viveres y efectos de la artillerfa asi como de varios cuerpos de guardia
para los destacamentos, los reparos necesarios en el edificio del Fuerte y la
recomposicién del muelle.”’ Durante el afio siguiente los reparos de la Ciudadela
continuaban, construyéndose ademas quinientas varas de pared corrida del parapeto
que daba al puerto y terminindose asimismo el revoque,” del que iba desde la
bateria de San José hasta el torreén del Sur, completandose las actuaciones con la
construccién de unas veinticinco garitas.”” En el mes de marzo se daba parte al
Intendente general de que los cuarteles de la mencionada baterfa de San José
estaban amenazando ruina ...a causa de estar las maderas podridas... temiéndose la caida
de los techos y siendo numerosos los puntales que los estaban sosteniendo.**

Dos afios después el Gobernador de Montevideo exponia la situacién de
indefension en la que se continuaba por ...e/ deplorable estado de las murallas del recinto de
tierra desde los Cubos del Norte y Sur...”” manifestando al afio siguiente como en caso de
ataque los enemigos podrian ...Zomarla por asalto..., hecho que le llevé a ...poner a unos
cinco pies de su mayor altura unos palos o pedazos de cuartones de pino clavados en la pared y
encima unas tablas corridas de la misma madera...”” Dos afios después el ya mencionado

Juan Francisco de Aguirre explicaba en su diatio como ...k fortificacion de la plaza se

1 Carta del gobernador Joaquin del Pino al gobernador J. J. de Vértiz sobre obras de repato en la Ciudadela,
Montevideo, 26 de septiembre de 1778. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.3.4.; El gobernador Joaquin
del Pino al gobernador J. J. de Vértiz sobre obras de reparo en la Ciudadela, Montevideo, 26 de noviembre de 1778.
A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.3.4.

62 Revocar: volver a enlucir las paredes exteriores de un edificio con mezcla de cal y arena.

63 Carta del gobernador Joaquin del Pino al gobernador J. J. de Vértiz sobre las reales obras, Montevideo, 30 de
noviembre de 1779. A.G.I. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.3.4.

64 Carta del Intendente General Manuel Ignacio Ferniandez al Oficial real de Montevideo sobre el estado de la baterfa
de San José, Buenos Aires, 31 de marzo de 1779. A.G.N. Montevideo/Seccién Histérico), A.G.A., 88.5.67.

5 Carta del gobernador Joaquin del Pino al gobernador J. J. de Vértiz sobte las reales obras., Montevideo, 21 de
agosto de 1780. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.3.7.

% Carta del gobernador Joaquin del Pino al gobernador J. J. de Verti6 sobre las obras reales, Montevideo, 12 de junio
de 1781. A.G.I. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.4.1.
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reduce a un muro de manmposteria bajo, pues atin los animales lo salvan, desde el fuerte de San José
hasta la muralla, que empieza a cubrir; la parte de tierra desde el rio al puerto y el resto que queda
desde este paraje al fuerte referido de San José esta abierto con solo una bateria que defiende su
desembareo..., afirmando como ...7oda la fortificacion esta deteriorada y parece se trata de su
renovacion con mds amplitud de la ciudad y mejor calidad. Ese mismo afio se dispuso la
construcciéon de un nuevo cuartel de Dragones, dado que el existente tenia .../as
maderas podridas y las paredes de barro amenazando ruina a causa de que no tienen el grueso que
corresponde y estar trasminadas de las ratas..., siendo por ello temporalmente trasladada la
tropa en ¢l acuartelada a la baterfa de San José junto a los miembros del Real

Cuerpo de Artilleria.”’

En 1783 el virrey Vertié informaba de como se habfa aumentado por el frente
de tierra ...Ja muralla en algunos parajes a una determinada altura, pues en ella se hallaba a solo
dos varas y media de alto, y expuesta a una escalada, y en casi todo su dmbito se colocaron
puntales, o estacas de cuartos de pino para que el caso de ataque, con las tablas que se pusiesen
sobre ellos, sirviesen su piso de Bangueta, y la Muralla de Parapeto...; asimismo, ...a distancia
de un cuarto de legua se construyo una bateria capag para ocho caniones de a 24 con designio de
defender el desembarco que los enemigos intentasen en dos playas inmediatas, comodas para
efectuarlo....; se levantaron dos tambores para la defensa de las puertas principales de
la muralla hasta entonces enteramente descubiertas (en el llamado Portén Viejo y en
el de San Juan); las obras del Hospital Militar seguian su curso; dos manantiales se
habian cubierto ...de boveda..., realizandose asimismo diversos ...reparos de cuarteles,
tinglados, almacenes de los que acostumbra hacerse annalmente.”” No obstante, a trece afios de
la caida del baluarte de San Fernando y a diez anos de haberse aprobado la reforma
y reconstrucciéon de la Ciudadela mediante el proyecto del hornabeque
anteriormente citado, el ingeniero José Mal. Cabrear describia en su diario como la
segunda posefa para entonces todavia ...gran parte de su terraplén para desprenderse y caer

al foso, por la gran grieta que hay en la cara del balnarte de la parte del Norte de la cindad, cuyo

67 Carta del gobernador Joaquin del Pino al gobernador J. J. de Vértiz sobte el cuartel de Dragones, Montevideo, 2 de
julio de 1782. A.G.I. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.4.2.

98 Carta del virrey J. J. de Vertié sobre las obras provisionales realizadas durante la guerra en Buenos Aires y
Montevideo, Buenos Aires, 31 de diciembre de 1783. A.G.1., Audiencia de Buenos Aires, Leg. 530.
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dario es producido de no haberle hecho estribos o contrafuertes y a mas de éste, haberla trabajado de
espejuelos que es la mas pésima construccion que puede darse...”’

Por Real Orden de 15 de mayo de 1785 se ordena al Virrey de Buenos Aires la
ejecucion del proyecto aprobado consistente en un hornabeque, un simple muro
que rodease la ciudad y baterias por la parte del mar, descartando la linea de
circunvalacién propuesta por Pino y para ello, el virrey Loreto solicité a la Corte
cuatro ingenieros y cincuenta o sesenta albaniles, ordenandosele a la Real Hacienda
de Buenos Aires que enviara fondos a Montevideo, no haciéndose nada de lo
expresado.”’ Al afio siguiente basicamente lo que se hizo fue reparar los asuntos de
mayor urgencia, continuandose con ...e/ arrangue de la piedra y acopio de ella en el muelle y
en irla extendiendo en el paraje proporcionado a su colocacion..., situaciéon que se mantenia en
junio de 1787 ...esperando que el Serior Superintendente de la Real Hacienda remita la cantidad
de plata que a principios del aio pasado se propuso.”’

El Gobernador montevideano volvia a exponer a inicios de 1788 el deplorable
estado en el que se encontraba la Ciudadela, ...zncapag; como igualmente las Murallas del
recinto de tierra, desde los Cubos del Norte y Sur para la resistencia de un sitio, pues en las obras
provisionales de setenta y nueve y ochenta con motivo de la Guerra se levantaron por partes para
igualar una sencilla pared de piedra, y barro, a poca altura, fue con la mira de privar sinicamente
un pronto golpe de mano, a que se agrega no tener por parajes terraplén ninguno, y sélo por la parte
que bara el vio a esta plaza estd en tal cual disposicion de defensa por la mala calidad del terreno
para desembarcadero y las baterias que se colocaron en el parapeto de piedra y barro que entonces
se ejecutd y se hace indispensable su pronta recomposicion por que con el tiempo se ha desmoronado
por partes aquella sencilla pared, ignalmente con el bajar y subir de las gentes, a cansa de no haber

en su extension establecidas guardias para embarazarl”, solicitando la remisiéon de mil

% Diario de la segunda subdivisién de limites espafioles entre los dominios de Espafia y Portugal en America
Meridional, por el 2° comisatio y gedgrafo don José M* Cabrer, ayudante del real Cuerpo de Ingenieros, principiada
en 29 de diciembre de 1782 y finalizada en 26 de octubre de 1801. En Revista Histdrica. Montevideo: vol. 1, 1907/8, p.
780.

70 J. A. CALDERON QUIJANO, Las fortificaciones espafiolas en América y Filipinas, op. cit., p. 389.

71 Carta del gobernador Joaquin del Pino al vitrey Cristobal del Campo sobre las reales obras, Montevideo, 31 de
diciembre de 1786. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.5.2. Carta del gobernador Joaquin del Pino al
virrey Cristébal del Campo sobre las reales obras, Montevideo, 30 de junio de 1787. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX,
Montevideo 2.5.4.
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guaranies para la reparacion del sistema defensivo.”” El paso de las personas por
encima de los muros fue un factor importante que incidié en el deterioro de los
mismos, llegindose a proponer afios mas tarde la construcciéon de cuatro garitas
desde la Baterfa de San José hasta el Cubo del Sur en las que poner centinelas que
impidieran que la gente saltara por encima del parapeto y lo destruyesen,
exponiéndose como ...Jasta se levan las tablas de las explanadas, y pueden hacer dasio a las
cureiias, y atin a los mismos caiones.”

Durante los primeros seis meses de 1788 no se realizaron nuevas obras en la
fortificacion, unicamente algunos reparos en las azoteas de la Ciudadela ...por Jas
mnchas y grandes grietas que tenian aquellas, y era causa que se inundaban de agua los cnarteles
en que se haya colocada parte de la tropa de esta Guarnicion..., arrancandose asimismo
piedra que se fue trasladando hasta el muelle del puerto, situaciéon en la que se
continuaba al término del afio e incluso del siguiente.”* En los primeros meses de
1790 se informaba al virrey Nicolas de Arredondo de que la contraescarpa de la
Ciudadela que mira a la plaza se habia arruinado ...en #rminos de haberse cortado la
entrada a dicho fuerte a causa del mal estado y de las repetidas luvias..., asi como de que los
cuarteles los presidiarios en el mismo edificio se inundaban ...de agua con perjuicio de su
salnd a cansa del mal estado de sus tejados presupuestandose el coste total de los reparos

a realizar en mil doscientos veintiin pesos y dos reales.”

B) LA CONSOLIDACION DEL SISTEMA DEFENSIVO
MONTEVIDEANO (1794-1810)

El aumento del temor por una posible invasion inglesa al Rio de la Plata

72 Carta del gobernador J. J. de Vianda al virrey Cristébal del Campo sobre las obras reales, Montevideo, 19 de enero
de 1788. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 3.2.1.

73 Carta del gobernador Antonio Olaguer Feliu al virrey Nicolas de Arredondo sobre las obras reales, Montevideo, 6
de septiembre de 1790. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.7.1

74 Carta del gobernador J. J. de Viana al virrey Cristébal del Campo sobre las obras reales, Montevideo, 30 de junio
de 1788 y 31 de diciembre de 1788. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 3.2.1.; Carta del gobernador J. J. de
Vianda al virrey Cristébal del Campo sobre las obras reales, Montevideo, 31 de diciembre de 1789. A.G.N. (Buenos
Aires), Sala IX, Montevideo 2.6.6.

5 Expediente promovido sobre la reparacion provisional de la contraescarpa y entrada principal de la Real Ciudadela
de Montevideo resuelto por orden de 31 de mayo de 1791. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Hacienda, 33.6.7.
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originarfa un incremento de los fondos para el avance de las reales obras
montevideanas, destinandose concretamente unos veinticuatro mil pesos en el
mejoramiento de las mismas y pensandose incluso en la demoliciéon de la Ciudadela
para la ejecucién del mencionado proyecto del hornabeque, recibiéndose en 1793
los treinta mil pesos necesatios para la realizaciéon del mismo.” Ese afio la caida de
un rayo durante una tormenta que hubo en Montevideo el 9 de julio en la ...casa de
Dpélvora grande en la cual se almacenaban muy cerca de tres mil quintales de este género..., hizo
que las autoridades vieran el peligro que suponia dicho edificio en caso de haberse
producido un incendio, pudiendo haber .. .asolado y destruido esta ciudad sepultindonos en
sus ruinas..., hecho que llevo a que se decidiese el traslado de la pdlvora al caserio de
negros mientras se terminaba la construccion de un nuevo almacén en la falda norte
del cerro.”

En 1794, afio en que se celebré una Junta de Guerra gracias a la cual se
incrementarian las medidas destinadas a la defensa de Montevideo, se dieron
comienzo a los trabajos que proyect6é y dirigié el coronel ingeniero Bernardo
Lecocq en Montevideo, fortificandose asimismo otros enclaves como el puerto de
Maldonado.” A juicio de la misma, la zona mis expuesta al ataque enemigo era la
parte de mar comprendida desde la entrada del puerto hasta el Cubo del Norte,
dentro de la cual se encontraba el desembarcadero, hecho que originaria que las
principales intervenciones se realizaran en esa area.” En 1796 el Gobernador de
Montevideo manifestaba al respecto como el espacio comprendido entre la bateria
del muelle y el baluarte del Norte estaba ...szz canion alguno, sin muralla, sin parapeto, y
sin la menor cosa que pueda servir de obstaculo al desembarco que se quiera hacer en toda esta
extension.”’

Entre las intervenciones propuestas se realizaron diversos remiendos en la

76 M. CORTES ARTERIA, Las Bévedas de las fortificaciones coloniales en Montevideo..., op. cit., p. 429.

77 M. CASIMIRO DE LASALA, Las Guardias hispdnicas en la Banda oriental del Urugnay, en: J. J. ARTEAGA, Uruguay,
defensas y comunicaciones en el periodo hispano, gp. ¢, p. 235. Carta del gobernador Antonio Olaguer Feliu al
virrey Nicolas de Arredondo sobre el expediente referido al traslado de la pélvora del almacén general de extramuros
al caserio de negros, Montevideo, 10 de agosto de 1793. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 24.2.4.

8 E. A. CONL, Los gauchos del Uruguay antes y después de la fundacion de Montevideo, op. cit., p. 292.

7 J. GUIRIA, La arquitectura en el Uruguay, op. cit., p. 52.

80 Carta del gobernador Antonio Olaguer Feliu al virrey Pedro Melo de Portugal sobre las obras reales, Montevideo,
7 de noviembre de 1796. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.7.3.
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Ciudadela, las murallas viejas fueron sustituidas por otras de mayor altura y anchura,
se levantaron los terraplenes en toda su extension, se reemplazé el Cubo del Norte
por otro de mayor solidez, se reforzé y doté de terraplenes el semibaluarte que mas
tarde pasarfa a ser el baluarte de San Pascual y se construyeron las Bovedas. Estas
ultimas fueron casamatas de murallas paralelas unidas por muros transversales y una
cubierta en treinta y seis bovedas tabicadas de cafidén seguido terminada con una
plataforma sobre la que se disponfan las piezas de artillerfa, construyéndose en la
parte izquierda del citado Cubo y durando sus obras hasta 1806, siendo utilizadas
como almacenes de boca y guerra, alojamiento de tropas, albergue de familias,
prision y hospital de sangre.”!

En la América espafiola se construyeron edificios de similares caracteristicas en
Cartagena de Indias, anadiéndosele a sus veintitrés bovedas un portico de arcos de
ladrillo y cielo raso para gue la Tropa pueda comunicarse sin salir a la intemperie, o en las
cortinas del recinto fortificado de Panama4 junta al baluarte de la Punta de Chiriqui®.
Junto a las obras del mencionado complejo edilicio es muy probable que durante la
ultima década del siglo XVIII se llevara a cabo también en Montevideo la
construcciéon del cuartel de Ingenieros, concretamente entre el baluarte de San
Fernando de la Ciudadela y la cuadra que separaba a la misma de la plaza Matriz, de
planta casi cuadrada y formado por cuatro alas de locales con una amplia plaza de
armas en su centro.”

En 1797 el brigadier de la Real Armada y gobernador de Montevideo José
Bustamante y Guerra manifestaba lo siguiente respecto al estado de indefension en
el que se encontraba la ciudad: La situacion de esta plaga, cuya campaiia bajo el tiro de
canon se halla cubierta de edificios, casas o ranchos contra las reglas de defensa, sin fortificaciones,
sin murallas por muchas partes, ni asin parapetos, sin almacén, y sin boveda alguna a prueba, yo

considero por estas causas que puede ser asaltada por diferentes partes en una noche oscura y

81 A. CAPILLAS DE CASTELLANOS, Montevideo en el siglo X V111, op. cit., p. 9.

82 J. M. ZAPATERO, Historia de las fortificaciones de Cartagena de Indias. Madrid, Ediciones Cultura Hispanica del Centro
Iberoamericano de Cooperaciéon y Direccion General de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores,
1979, p. 167.

83 J. GIURIA, La arquitectura en el Urnguay, gp. cit., pp. 47 - 48.
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apacible. La falta de parapetos en algunos parajes, la poca altura de otros y la muralla abierta en
distintos puntos del recinto ofrece desde luego a los enemigos una ocasion favorable para su empresa.
La gnarnicion de esta plaza no es tampoco suficiente para ocurrir a estos diversos ataques.”

En ese mismo afio otros de los complejos defensivos de la Banda Oriental
continuaban presentando numerosas deficiencias, caso del fuerte de Santa Teresa, el
cual segun una informacién de la época carecia ...de obras exteriores, de foso y camino
cubierto y de explanadas. Su figura es un pentagono tan reducido que en los flancos no hay mis de
una “embrasura” o carionera yen los mids no cabe otra. Los parapetos en lo general silo tienen la
tercera parte del grueso que se les da en las fortificaciones arregladas. Todavia carece de puerta
anngue se esta concluyendo para ponerla y el terraplen de la cortina en que esta se halla tan
incompleta que ni tiene banqueta ni se puede poner artilleria. Finalmente, las murallas son de
canterias sentadas con barro y por consiguiente tienen poquisima ligazon...., o el de San Miguel,
el cual carecia de ...fos0 y de todo obra exterior; reduciéndose a un cuadrado muy pequesio con
cuatro baluartes hecho de piedra y barro, rajado y ruinoso de muchas partes, de modo que si se
batiese con artilleria vendria abajo en un instante.”’

A comienzos del siglo XIX Montevideo era una ciudad totalmente circunvalada
por pafos de muralla reforzados por varios baluartes anillados, daindose término en
1803 a las obras del Frente de Tierra al Norte de la Ciudadela, terraplenandose los
adarves y comenzandose los parapetos, reconstruyéndose asimismo el Portén de
San Pedro (durante varios afios la tnica puerta de entrada y salida de ja ciudad)™ asi
como el puente levadizo de la Ciudadela. No obstante en 1805 se Continuaba
exponiendo al Virrey el estado e indefensiéon en que la misma se encontraba,
teniéndose que reedificar el baluarte inutil de la Ciudadela, habilitar la plataforma
que servia de parque provisional de Artillerfa, asi como perfeccionar todos los
parapetos y terraplenes del recinto, manifestando al afio siguiente como era facil que
el enemigo pudiese entrar en ella ...por uno de sus muchos flancos, bien por sus débiles

murallas, si tal nombre debe dirseles... en circunstancias de poder ser atacada por los enemigos...

84 Carta del gobernador José de Bustamante y Guerra sobre el estado de defensa de Montevideo, Montevideo, 17 de
julio de 1797. A.G.S., Secretatia/Guerra, 7245, ex. 13.

8 Estado de las fortalezas a cargo de Antonio Olaguer, 1797. A.-H.N., Diversos, 31, doc. 101.

86 Al respecto ver H. ARREDONDO, Fortificaciones de Montevideo, el portin de San Pedro, en: Revista del Instituto Historico
y Geografico del Uruguay, Montevideo, vol. 5 (2), 1926, pp. 685 y 686.
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(los ingleses) ... gue ocupan Maldonado.””

La ciudad serfa precisamente tomada a principios de 1807 por los ingleses,
monarquia con la que la espafiola habia entrado en guerra en diciembre de 1804,
iniciandose tras la retirada de éstos poco después nuevas obras compuestas por la
ampliacion y mejoramiento del deteriorado Cubo Sur, la reconstrucciéon de la
cortina y la Puerta de San Juan, asi como la continuacién del foso y el muro de
contraescarpa en el frente del Baluarte del Rastrillo, entre otras.* Con respecto al
primero de ellos el Coronel José del Pozo exponia como éste era ...uno de los puntos
mds débiles de esta plaga y de la mayor importancia para su defensa, donde los enemigos...
(ingleses) ...dirigieron con particularidad sus ataques repetidos por mar y tierra, y halldndose
bastante arruinado de los fuegos que ha sufrido, se hace indispensable su mads pronta reparacion y
anmento de extension por ser tan reducido que apenas se pueden colocar en él dos piezas de

artilleria’’

La Fortaleza General Artigas, fuerte aislado de trazado pentagonal situado en
la cumbre del cerro montevideano, fue la dltima obra de fortificaciéon permanente
levantada en la Banda Oriental durante la dominacién espafiola. Todos los
Ingenieros militares del Rio de la Plata se opusieron, por razones de orden tactico,
al levantamiento de ninguna obra de fortificacién en la cumbre del cerro, al violar
dicho emplazamiento los principios fundamentales del arte de fortificar, pero el
gobernador interino de Montevideo Javier de Elio, con apoyo del Cabildo dispuso
su construccion en el contexto de las disposiciones aprobadas para el reforzamiento
de la defensa de la plaza tras las invasiones inglesas.”’ En mayo de 1808 se estimaba
el coste de los gastos de albailileria y carpinteria para tal obra en unos dieciocho mil

pesos,” levantindose en junio de 1809 en el cerro los ranchos que sirvieron de

87 Carta del gobernador Pascual Ruiz Huidobro al virrey Rafael Marques de Sobremonte sobre las obras reales,
Montevideo, 9 de enero de 1805. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 2.10.6.; Carta del gobernador Pascual
Ruié Huidobro al virrey Rafael Marques de Sobremonte sobre las obras reales, Montevideo, 1 de diciembre de 1806.
A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 3.1.2.

88 G. CAMPOS THEVERIN, Fortificaciones coloniales de Montevideo, op. cit., p. 130.

89 Carta del gobernador Pascual Ruiz Huidobro al Virrey sobre las obras reales, Montevideo, 2 de enero de 1807.
A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 3.1.2.

% M. CORTES ARTERIA, E/ cerro de Montevideo y su fortaleza (1520-1935), Montevideo, Imprenta Militar, 1936, pp. 35-36.
91 Carta del comandante lose Antonio del Pozo sobre las cuentas de las obras del cerro, Montevideo, 11 de mayo de
1808. A.G.N. (Buenos Aires), Sala IX, Montevideo 3.1.5.
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alojamiento a los operarios y peones e iniciandose al mes siguiente la extraccion de
piedra, la excavacion de los cimientos y el acopio de los materiales. El nuevo
complejo se construirfa entorno a la llamada “casa del cerro” que se habia levantado
en 1801 para alojamiento del personal de la farola y vigfas, siendo suspendidas las
obras en abril de 1810 por su elevado coste y su dudosa utilidad, siendo
reemprendida por el Gobernador montevideano pocos meses después
conformandose una obra de trazado poligonal formada esencialmente por un
angulo cuyo vértice se hizo hacia la isla Libertad, permitiendo el acceso a la misma
un puente levadizo construido en su flanco norte.”” Esta fuerte, que en la época era
denominado como “castillo”, cumplirfa un importante papel durante la Guerra
Grande que se produciria ya avanzado el siglo XIX.

Resumiendo, tras décadas de obras los ingenieros militares de la época colonial
construyeron una muralla que cerraba la peninsula incomunicando la ciudad de la
campana, hallandose en ella de norte a sur las siguientes fortificaciones: Un bastion
y una baterfa llamada “Cubo del Norte” (nombrada de Santiago) asentado sobre la
bahia de Montevideo; la Baterfa de San Pascual; la Ciudadela, fortaleza de planta
casi cuadrada con baluartes en sus cuatro angulos salientes, un revellin en el frente
este y foso, comprendiendo frente a una amplia plaza central, la capilla de planta de
cruz griega con una cupula que destacaba en el conjunto de las construcciones, el
cuarto del capellan, viviendas para el Gobernador, para el Mayor de la plaza,
alojamientos de la oficialidad, crujias de bévedas para diez compaiifas de soldados,
hospital, almacenes de viveres y pertrechos, depositos de polvora, cocinas y
espacios comunes; el Parque de Artillerfa, bastion simétrico a la Baterfa de San
Pascual; el Cubo del Sur (Ilamado de San Juan), bastion artillado, asentado sobre las
rocas de la costa. Hstas defensas se complementaban con un complejo sistema
fortificado de costa, constituido por un parapeto en que se hallaban emplazadas
diversas baterfas (San Rafael, San Diego, Santo Tomas, San Juan, San Francisco, del

Muelle), puntos fortificados (San Luis, San Carlos, San Sebastian) y el fuerte de San

92 M. CORTES ARTEAGA, El cerro de Montevideo y su fortaleza (1520-1935), op. cit., pp. 43-45.
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José. Completaban el sistema defensivo las Bovedas, el parque de Ingenieros,
edificio destinado a cuartel, y el Fuerte del Cerro de Montevideo. La localizacién de
gran parte de todas estas construcciones puede observarse en el anteriormente
citado plano de la Ciudad de Montevideo, de José del Pozo del 15 de marzo de
1812, junto con los nombres de calles de la ciudad (fig. 3).

Hasta el momento hemos expuesto las impresiones que las fortificaciones
montevideanas causaron en los gobernadores e ingenieros de la plaza, pero, scuales
fueron las que tuvieron los viajeros que pasaron por la ciudad respecto a éstas?
Como mencionamos en la introduccion, Pablo Blanco Acevedo en su obra titulada
El Gobierno colonial en el Urugnay, si bien expone que sus defensas fueron célebres en
el periodo colonial, dedicandole especiales comentarios diversos autores y viajeros
de los siglos XVIII y XIX por encontrase entre las mas costosas, afirma como los
escritores contemporaneos discutieron la importancia militar de las mismas.” Entre
los testimonios que hemos localizado al respecto se encuentran algunos que realizan
una valoracién positiva, incluso para una fecha tan temprana como el afio 1749 al
mencionar el franciscano Pedro José de Parras que para entonces Montevideo tenia
bellisimo puerto para trescientos navios con una bateria mny fuerte que guarda la entrada del
puerto y una Cindadela, que actualmente se esta construyendo, para guardar la entrada por tierra,
para donde solo hay una puerta porgue todo el resto de la cindad esti circunvalado por mar del
miismo modo que Cadiz.”

John Constance Davie, entre las pocas cosas que le llaman la atencién de
Montevideo destaca el fuerte (Ciudadela), del cual afirma como ...es grande; bien
construido, y consta de cuatro bastiones, en los cuales hay aparentemente, muy buenos caniones de
bronee..., explicando como ...se ha empezado a construir otro bastion del lado de tierra, y
cutando esté construido, el foso serd mucho mids extenso que ahora. A pesar de ello no pensaba
gran cosa de la resistencia de esa Cindadela o de la fuerza que podria oponerse a un decidido

ataque de las armas britanicas... si bien afirma que ésta podtia ...resistir cualquier ataque de

9 P. BLANCO ACEVEDO, E/ Gobierno Colonial en el Urngnay y los origenes de la Nacionalidad, 2 vols. Montevideo,
Biblioteca Artigas, vol. 1, 1975, p.116

% Anales Histdricos de Montevideo, Montevideo, Consejo Departamental/ Museo y Archivo Histérico Municipal, vol. 3,
p. 72.
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los  portugueses o de los indios..., realizando la valoracién mas positiva de las
fortificaciones Samuel Hull, sobre las cuales explica como eran ...obras regulares,
construidas de piedra encerrando a toda la peninsula y tiene una bonita y fuerte fortaleza con
cuatro bastiones, montada con un caion de bronce en el centro..., destacando como los
cuarteles eran ...a prueba de bomba.”

Hay ocasiones en las que se mencionan en las descripciones algunas de las
novedades presentadas por las fortificaciones en el momento de ser realizadas,
como sucede con la hecha en 1784 por el marino y jefe de la segunda partida de
limites del tratado de 1777 Diego de Alvear, refiriéndose en este caso concreto a los
tambores que el ano anterior se habfan construido en los accesos del recinto
amurallado al explicar como ...conseguimos entrar felizmente en esta cindad por el porton del
Norte, denominado el 1 iejo para distinguirlo del nuevo recién abierto hacia la parte opuesta del

”

recinto antiguo a la costa del sur...”, especificando como cada uno de ellos tenia su

tambor, ...pequeiia fortificacion que lo defiende con su estacada.”’

No obstante la mayor parte destaca en sus escritos, de la misma manera que
hemos visto lo hacfan las autoridades montevideanas, la situacion de indefension en
la que se encontraba Montevideo, como hace un autor anénimo en 1766 al exponer
los defectos que presentaba la Ciudadela con ...sus cuatro baluartes de dngulos tan agudos
que no se pueden hacer cortaduras para su defensa sin apenas poner mds gente que la que puede
manejar la artilleria, faltindole proporcionada plaza de armas, comodidades y agua..., afirmando
como ...en ¢/ papel se muestra una regular fortificacion cuando no es otra cosa que una cerca
hecha mucha parte de ella con sélo barro, y piedra bruta...”” En el afio 1772 Francisco Millau
y Miraval destacaba asimismo como la ciudad estaba ...cercada por la mayor parte del
mar y solo con murallas en la angostura de tierra que la une con la campanay tiene para mayor
defensa por esta parte, inmediata a aquellas, una Cindadela con cuatro baluartes y obras

correspondientes en su interior y exterior, pero necesita mucha composicion su fabrica que en lo mds

% D. GONZALEZ ARIOSTO, Montevideo en la impresin de algunos viajeros, Montevideo, Prélogo de la Iconografia de
Montevideo, 1955, pp. 27-29.

% Anales Histdricos de Montevideo, op. cit., vol. 3, p. 182.

97 Descripcion del estado de las provincias del Rio de la Plata, 12 de enero de 1766. A.G.I., Audiencia de Buenos
Aires, Leg. 323.
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principal ha empezado a arruinarse por varias partes..,” aspecto que Concolocorvo
destaca también en el primer capitulo de su obra E/ lagarillo de los ciegos caminantes.
Desde Buenos Atres hasta Lima, 1773, al afirmar que Montevideo ...Zene una fortaleza gue
sirve de Cindadela y amenaza ruina por mal construida.” El capitin Juan Francisco de
Aguirre, comisario para la demarcacion de limites entre los dominios de las
monarquias espafola y portuguesa arribado a Montevideo en 1782, consideraba que
la misma no estaba habilitada con los medios de defensa correspondientes a su
categoria de plaza de armas, si bien éstos ..../e dan cierta importancia..., mencionando
COMO ...7oda la fortificacion estd deteriorada y parece se trata de su renovacion con mds amplitud
de la ciudad y mejor calidad.” Bl misionero William, si bien se detiene en describir
detenidamente diferentes aspectos del paisaje urbano y arquitecténico de
Montevideo, apenas menciona sobre las construcciones militares como ...en /los
extremos de la cindad estan ampliando y reforgando los fuertes, que estan compuestos de una
piedra excelente..., describiendo asimismo como habia un fuerte en la entrada frente al
cerro ...que domina el puerto a pesar de que su poder no es muy considerable.””’

Otros simplemente, como el autor del Diario de la segunda partida de demarcacion
de limites entre los dominios de Espania y Portugal se detienen en realizar una somera
descripcién del complejo defensivo, exponiendo éste como Montevideo estaba
cercada por un ...smple... recinto ...con dos cubos que defienden la playa que baiia la misma
punta a N. S.; en el frente de tierra sobre lo mds elevado del terreno hay una Cindadela que
flanguea a uno y otro lado los dos portones que median entre ella y los cubos. Dicha Cindadela se
reduce a un cuadrado regular de cnatro baluartes con su foso y un pequeno revellin sobre la cortina
excterior que mira a la campana. Hacia la marina tiene también un Hornabegue o frente de
Sortificacion Hamado San José, dirigido al pueblo y cubierto igualmente de otro revelling sus dos alas
terminan en figura circular y pueden defenderla entrada del puerto..., explicando como ...700das

estas obras son de cal y piedra.'”

% Anales Histéricos de Montevideo, op. cit., vol. 3, p. 152.

9 Antiguas cindades de América, Buenos Aires, Emecé Editores, 1943, p. 43.

100 D. GONZALEZ ARIOSTO, Montevideo en la impresion de algunos viajeros, op. cit., p. 22.

100 G, WILLIAM, E/ diario de un misionero cautivo, 1798-1799, Buenos Aires, Senado de la Nacién/Academia Nacional de
la Historia, 1996, p. 129.

192 Descripcion del territorio oriental por uno de los demarcadores de 1783-1801, en: Revista Histérica del Archivo Histérico
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Inclusive una vez iniciado el siglo XIX continuaron dandose desctipciones en
las que se ponfan de relieve las enormes carencias de las fortificaciones
montevideanas, mencionandose al respecto en el diario anénimo del ano 1807 de la
expedicion del brigadier Craufurd como ...Ja Cindadela, aungue fuese un puesto de honor,
resultd un cuartel sin importancia; no habia habitaciones sino sotanos construidos a prueba de
bomba, y los hombres no estaban provistos de nada mds que de una manta. De los oficiales habia
cuatro, cinco y azin seis, en un solo cuarto, y las aberturas de las paredes, que hacian el oficio de
ventanas, no teniendo vidrios, nos dejaban ya en la oscuridad, ya expuestos alas inclemencias del
tiempo.”” BEn la segunda década de dicha centuria Emeric Essex Vidal se referirfa a
los ...penosos esfuerzos... de los espafioles por fortificar el enclave, describiendo como
para entonces ... una muralla y un foso cruzan el istmo, en cuyo lado, solamente, no estd
rodeado del mar y lo defienden los fuertes de la costa. En una elevacion del terreno, en el centro del
istmo, hay un fuerte de cuatro bastiones, montados con cariones de bronce, que dominan la entrada
de la babia, pero que estan demasiado lejos para arrojar una bala sobre la ciudad..., destacando
el hecho de que por entonces se afirmara ...que los cuarteles son a prueba de bombas.""

Tras consagrarse la independencia de la Provincia Oriental el 28 de agosto de
1828y antes de jurarse la Constitucion se decretarfa de forma inmediata la
demolicién de las fortificaciones, simbolos de la opresion colonial, concretamente el
25 de agosto de 1829, produciéndose con los afios nuevos derrumbamientos. Por
ello, todo ese complejo gestado a lo largo de toda un siglo con numerosos
obstaculos tendria una corta vida, pues en 1833 comenzaria la demoliciéon de sus
baluartes, cegandose el foso que la rodeaba y conservandose la Ciudadela para
mercado publico, completandose en 1879 su destruccién a fin de poder concretar el
ensanche previsto para la conformacién de la actual plaza de la Independencia. Es
asi como unicamente subsisten en la actualidad, como testimonios mudos del
espiritu que impregné ala ciudad en tiempos pasados la Puerta de la Ciudadela, dos

de Las Bévedas, el Cubo del Sur reconstruido, restos del Baluarte de San Sebastian,

Nacional. Montevideo: Imprenta “El Siglo Ilustrado”, N° 12, diciembre de 1911, p. 806.
103 A. BARRIOS PINTOS, Montevideo visto por los viajeros, Montevideo, Editorial Nuestra Tierra, 1971, pp. 7-8.
104 H. ESSEX VIDAL, Buenos Aires y Montevideo, Buenos Aires, Empece Editores, 1999, pp. 41-43.
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asi como otras ruinas de murallas y el fuerte General Artigas del cerro.

Con el fin de rescatar del olvido los escasos testimonios que quedan de la
totalidad del complejo defensivo el Departamento de Antropologia de la
Universidad de la Republica Oriental del Uruguay puso en marcha afios atras el
denominado Proyecto arqueoldgico de la Muralla de Montevideo, en el cual se propuso la
realizaciéon de una investigacién interdisciplinar que ha venido implicando cuatro
etapas: inventario de la cartografia, fotografia y bibliografia existentes de la muralla
montevideana; relevamiento de los tramos aun existentes de misma y la excavacion
arqueoldgica desarrollada en varias etapas, planificando una serie de medidas
tendentes a la conservacion de los tramos de muralla existentes y su insercion en los

proyectos de remodelaciéon de la Ciudad Vieja.
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EL ESPACIO Y LAS PRACTICAS EN LOS CONVENTOS
DE MONJAS DE BUENOS AIRES
LAS IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA'Y EL CONVENTO
DE LLAS MONJAS CAPUCHINAS'

Martta Miris

Jorge Pablo Willemsen

Los conventos de monjas se constituyeron en nucleos de profunda
significacién en la ciudad tardocolonial, transformando y diversificando sus
espacios durante todo el siglo XIX. Conformaron conjuntos arquitectonicos
singulares donde se desarrollaba una vida consagrada, cargada de ritos y practicas
regladas.

El presente trabajo aborda el estudio de los conventos de monjas
desarrollando en particular el caso de las monjas Capuchinas de Buenos Aires. El
conjunto conventual comprende la iglesia de San Juan Bautista y el convento
Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza, ubicado en la manzana comprendida entre las
actuales calles Alsina, Piedras, Moreno y Tacuari.

El convento de monjas Capuchinas ha merecido hasta el momento un escaso
tratamiento historiografico. Si lo comparamos con los otros conjuntos coloniales de
la ciudad, resulta evidente que fue uno de los mas modestos, y que cont6 con escasa
intervencion de proyectistas reconocidos en su realizacion. Este ha sido un factor
determinante para que resulte una obra muy poco estudiada por la historia y la
critica arquitectonica.

Por ello, nos hemos propuesto la revision de fuentes documentales analizando

algunos temas que aun no habian sido profundizados o que se presentaban un tanto

1 El trabajo fue realizado en el marco del Proyecto UBACYT, “El espacio de las instituciones coloniales en Buenos
Aires. Forma urbana y transformaciones”, programacién 2000-2003. Colaboradora: Srta. Julia Codina Stange.
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confusos en los trabajos publicados hasta el momento. En particular observamos
los procesos de producciéon y conformacion arquitectonica.

En una hipétesis de partida planteamos dos etapas diferenciables en la
conformacién del conjunto. Las hemos denominado: crecimiento-consolidacion y
reduccion-transformaciones. En funcion de las mismas pudimos detectar que el
petiodo mas prospero y activo del conjunto conventual se generé como una
resistencia de la 16gica de la clausura al avance de la modernidad urbana.

Otro aspecto que hemos considerado central en este programa arquitectonico,
que se vincula con otro nivel de hipdtesis es como los espacios adquieren sentido
simbolico en funcién de la apertura, umbrales y cierre de la situaciéon de clausura.

El trabajo se desarrolla en tres niveles de analisis. El primero es el de la ciudad,
en él se observa la significacién socio-cultural que tuvo la incorporacién de
conventos de monjas. En un segundo nivel nos concentramos en la revisiéon de
fuentes primarias que posibilitan el estudio de la conformacién arquitectonica del
conjunto a lo largo del tiempo. Por dltimo, se colocan en relacién los espacios del

conjunto conventual y las practicas regladas y cotidianas de la vida en comunidad.
LOS CONVENTOS DE MONJAS EN AMERICA

En América las comunidades de religiosos estaban en contacto directo con la
sociedad y fueron los principales agentes de evangelizacion de las culturas
dominadas por la Corona Espanola.

En contraposicion, los conventos de religiosas funcionaban como un conjunto
de espacios cerrados en si mismos; esto se intensificé aun mas a partir del Concilio
de Trento.?

Los conventos de monjas tenfan para la sociedad americana una tarea

2 Después del Concilio de Trento (1545-1563) el catolicismo romano resalté el culto de la Virgen Marfa y los Santos,
los trabajos, los “hechos” dirigidos al alcanzar la perfeccion, y la aceptacion de la iglesia como intermediaria entre
Dios y la humanidad. Ver: ASUNCION LAVRIN, Relgiosas, en: LOUISA HOBERMAN y SUSAN M. SOCOLOW
(compiladoras), Ciudades y sociedades en Latinoamerica colonial, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1992.

p. 176.
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espiritual, funcionaban como una suerte de puente entre lo sagrado y lo humano. Se
puede decir entonces que ...en América los religiosos tenian la mision de hablar de Dios
(predicar) mientras que las mujeres religiosas tenian la mision de hablar con Dios (interceder).”

Las mujeres que ingresaban a un convento o monasterio permanecian
recluidas de por vida.* La ceremonia de profesién representaba simbdlicamente el
paso por la muerte y nacimiento a una nueva vida, era la metafora de la muerte y la
resurreccion.

El ingreso al convento de clausura fue pensado como una manera de
pertenecer a un espacio sociocultural diferente que les permitia, a través de la
oracion, apartarse de la vida mundana. Dice monsefor Fermin Lafitte: Frente a un
Inundo enloguecido por el estrépito de las cosas materiales que entristecen y agobian, es conveniente
senalar lo que todavia significan y vale para el espiritu esas casas de silencio, mortificacion y
plegaria que embellecen y salvan alas sociedades que las construyen y aman.’

Distintas peticiones presentadas ante la Corona para fundar conventos en el
siglo XVIII dan cuenta de la necesidad planteada por la llamada “clase decente” de la
sociedad en la bisqueda de una alternativa digna para las mujeres que no accedian al
matrimonio. Es que los conventos de religiosas eran un destino seguro para el
control de la vida de la mujer en la sociedad. Las monjas formaban un grupo que se
distingufa, respectado y considerado de prestigio. De este modo, la vocacion
religiosa se combinaba con la necesidad de mantener cierta condicién social, ya que
implicaban una alternativa para las jovenes de familias “respetadas” pero de escasos
recursos que el convento vivian abocadas a la oracién individual y comunitaria.

La necesidad de establecer comunidades de clausura en América fue mas
intensa a medida que se consolidaron y diversificaron los asentamientos urbanos.

Las comunidades de religiosas no participaron de la inicial distribucion de

solares para los grupos de religiosos; arribaron en fecha posterior al momento

3 GABRIELA BRACCIO, Para mejor servir a Dios. El oficio de ser monja en: Historia de la vida privada en Argentina, tomo 1,
Buenos Aires, Taurus, 1999.

4 Las palabras convento y monasterio han sido utilizadas para designar a los edificios destinados a la clausura
femenina. En general detectamos que convento se utiliza para los situados en el medio urbano.

5 Monsefior doctor Fermin Lafitte en: ENRIQUE UDAONDO, Antecedentes Historicos del Monasterio de Nuestra
Sefiora del Pilar de Monjas Clarisas anexo al templo de San Juan Bautista (Alsina y Piedras) de Buenos Aires (1749-
1949), Buenos Aires, Talleres Graficos San Pabl,. 1949.

80



fundacional y en general debieron esforzarse para conseguir las necesarias
autorizaciones y recursos para instalarse.

En nuestro pafs, los conventos femeninos mas tempranos pertenecieron a la
provincia de Cérdoba, las monjas Catalinas se instalaron en 1613, las Carmellitas en

1617 y Recoletas Dominicas en 1621.°

LOS CONVENTOS DE MONJAS EN BUENOS AIRES

En distintos documentos del siglo XVIII se hace notar que la ciudad de Buenos
Aires ya posefa la necesaria jerarquia demografica y estructura econdmica para
albergar conventos de religiosas. Esto implicaba la disponibilidad de excedentes en
la sociedad que tenia por entonces un sector mas numeroso de familias “nobles”.
Esto se observa, por ejemplo, en una peticiéon de un vecino al gobernador donde se
apoyaba la fundacion del convento de Santa Catalina de Siena, se hace referencia a
los exorbitantes costos del matrimonio para los ciudadanos honestos y que un
convento, como destino honroso para sus hijas, atenuarifa esta situacion.

La fundacion de nucleos de reclusion de mujeres resultaria significativa para la
ciudad de Buenos Aires que en el siglo XVIII iniciaba un franco proceso de
crecimiento por el auge del comercio atlantico, que se puso de manifiesto en su
designaciéon como capital del nuevo Virreinato de Rio de La Plata en 1776.

Buenos Aires incorporé dos conventos de religiosas vinculados a distintas
reglas y practicas comunitarias. El primero, en 1745, fue el de monjas Catalinas de
inspiracién dominica. Poco después, en 1749, se instalaron las monjas Capuchinas,
de inspiraciéon franciscana.

Los documentos dan cuenta de la fiesta publica que se realizé por la llegada de
las monjas dominicas al convento de Santa Catalina de Siena. Uno de ellos
reproduce las palabras del escribano de gobierno, Francisco de Metlo: E/ dia 21 de

diciembre de 1745 salieron [las monjas] de la Matriz acompanadas de dos Cabildos Eclesidsticos

¢ R. DI STEFANO y L. ZANATA, Historia de la Iglesia Argentina. Desde la Conquista Hasta Fines del Siglo XX, Buenos Aires,
Grijalbo, 2000. pp. 69y ss.
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) Secular y todas las religiones (...) se formd una procesion muy solemne a la que asistio todo el
pueblo (...) Hubo en toda la ciudad tres noches sucesivas luminarias yen dicho convento tres dias de
fiestas con sermon.

No se han encontrado registros similares sobre la llegada a la ciudad de
Buenos Aires de las monjas Capuchinas.

Comparando las dos comunidades que se instalaron en Buenos Aires, se
observa que para las monjas Catalinas las diferencias jerarquicas dentro de la
comunidad resultaban sumamente marcadas y era necesario contar con una dote
para ingresar. Para las Capuchinas la dote fue excepcional yen ningin caso para las
donadas, siervas o esclavas. Las diferencias sobre la base del origen social y
legitimidad de sangre tuvieron importancia relativa y segun la época. En general
ingresaban al convento hijas de familias “nobles” pero de menores recursos que en
las Catalinas.

Sin embargo, a pesar de las diferencias planteadas, en ambos conventos
coexistfan dos jerarquias de monjas, las de “velo negro” y las de “velo blanco”.®

Las monjas de “velo negro” eran las de mayor rango dentro de la comunidad,
participaban del coro en la ceremonia religiosa, debian cumplir con el Oficio Divino
y la misa conventual. Este grupo ejercia los cargos ejecutivos que eran abadesa,
priora, consejeras y maestras de novicias y posefan decisiéon sobre el grupo ya que
integraban las reuniones capitulares con voz y voto. Dentro de este grupo otras
actuaban como “oficialas” desempefiando tareas de jerarquia menor, eran
sacristanas, torneras, secretarias, roperas, enfermeras y cocineras.

Las monjas de “velo blanco” fueron consideradas como monjas legas o
conversas. No integraban el coro ni los Capitulos, y se ocupaban especialmente de
tareas domésticas.

En los conventos convivian con las monjas otros grupos sociales como

donadas, esclavos, y hermanos legos. Las donadas fueron consideradas sirvientas,

7 Archivo de convento de Santa Catalina de Siena, en adelante AMSCS, citado por ALICIA FRASCHINA, Los conventos
de monjas y la sociedad del Buenos Aires tardo-colonial, tesis de licenciatura (Mime, 1990).

8 Imagenes de los diferentes habitos, de fines del siglo XIX, pueden observarse en una serie de ejemplos del archivo
fotografico del Monasterio.
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vestfan habito pero no profesaban votos, supervisaban a los esclavos y sélo las
autorizadas podian ingresar a la clausura.

Los esclavos ocupaban “rancherias” por fuera del convento y sélo algunos
podian ingresar al recinto de la clausura.

Los hermanos legos que sélo posefan las Capuchinas, estaban dedicados a
pedir limosna, eran los “limosneros” del convento ya que segin la Regla de esta
comunidad, las monjas no podian ...recibir ni tener posesion o propiedad (...) fuera de aquel
tanto de terreno que sea necesario para el decoro y el aislamiento de monasterio.”

Este funcionamiento de la estructura social definida por diferenciaciones
jerarquicas se tradujo espacialmente en la particular conformacién arquitecténica de
los dos conjuntos que se instalan en la ciudad.

La expresion simbodlica determinante de los mismos estaba dada por el area
sagrada y exclusiva de la clausura, que como centro de mayor jerarquia da sentido a
todo el conjunto, y produce toda una gradacion de otros espacios que actuaban de
articulacion, resguardo y servicio de esta condicion controlada.

Como cierre de este trabajo analizamos este programa arquitecténico en el
convento de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza, observando como se fue
complejizando a lo largo del tiempo para dar respuesta a la secuencia de ritos y

actividades regladas.

LAS MONJAS CAPUCHINAS EN BUENOS AIRES: TRASLADOS Y
UBICACION DEFINITIVA

Las monjas Capuchinas ya se habian establecido en Santiago de Chile en 1727,
y desde alli se solicit6 la licencia del rey Fernando VI para fundar un convento en
Buenos Aires. Con este proposito se inicia la recoleccion de limosnas necesarias
para el emprendimiento, practica habitual para la instalacion de conventos en las

ciudades americanas.

9 Archivo del Monasterio de Santa Catalina de Siena (AMSCS), Partidas de limosnas que recibi6 el Sindico en 1749-
56.
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En 1741, el prior de los franciscanos fray José de Peralta, con el apoyo del
Obispo de Buenos. Aires fue uno de los primeros solicitantes locales. Yen 1745 el
Rey de Espafna expide la autorizaciéon disponiendo la inmediata ejecucion del
convento de las monjas Capuchinas en la ciudad.

Los documentos del archivo del monasterio de Nuestra Sefiora del Pilar (en
adelante AMNSP) revelan cuales fueron las circunstancias de su llegada y que la
obra pudo concretarse debido al apoyo y la caridad de los vecinos de la ciudad.
También echan luz sobre un tema que en la historiografia se presenta con algunas
disidencias: donde se ubicaron las monjas provisoriamente al llegar al puerto de
Santa Marfa de Buenos Aires.'” En el detalle de “Partidas de gastos” quedd
registrado que se alojaron en una vivienda que ...pertenecia a un Senior lamado D.
Salvador del Castillo, suponiendo estaria inmediata a San Nicolds, para desde alli poder indicar
con menos dificultad los trabajos que intentaban hacer’’

La primera adjudicacion en la ciudad fue la iglesia existente de San Nicolas de
Bari. Asi la describen los documentos: ...era ella mds que de regulares dimensiones lo
prueban dos cosas; la primera que fue posible de las piezas con que contaba improvisar capilla
piiblica, coro, locutorio, torno, refectorio y las oficinas mds precisas. Inicialmente se realizaron
algunos trabajos: ...fue necesario blanguean pintan asegurar la clansura; no pudiendo menos de
admirar lo agitadas que en todo anduvieron, contemplando emocionadas que los primeros clanstros
los fabricaron de madera i lona, para poder transitar sin susto i con alguna seguridad a la media
noche para asistir a Maitines.””

LLas monjas Capuchinas permanecieron muy poco tiempo en esta localizacion.
La conformaciéon de la iglesia de San Nicolas de Bari les presentaba serias
dificultades para adaptarla al culto monjil, pues al realizarse el coro del tamafio
necesario se temia que colapsara el muro resistente lateral. El coro es un ambito

fundamental en los conventos de clausura porque es alli donde las monjas

10 Segin Furlong, en 1747 llegaron a Buenos Aires las monjas Capuchinas y se alojan en unas habitaciones junto a la
iglesia de San Nicolas de Bari. Para Udaondo llegaron a Buenos Aires desde Chile en 1749 llegan a y se alojaron en
una chacra de los franciscanos en los alrededores de la ciudad. Ver: ENRIQUE UDAONDO, op. Cit.

W AMNSP, Libro de gastos por clasificar, item 1. Primeramente por el arrendamiento de la casa del D. Salyador Castillo.

12 AMNSP, Resumen histrico del convento de monjas capuchinas de Buenos Aires. Sacado de apuntes antiguos que se
conservan en el Archivo del convento (inédito).
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participan de la ceremonia religiosa sin compartir la nave de la iglesia con el resto de
los fieles. Por otra parte, las habitaciones ya existentes en San Nicolas tampoco
resultaban adecuadas para componer una estructura conventual debido a su
proximidad con la iglesia. Otro factor determinante del traslado fue la localizacion
periférica de San Nicolas en la trama urbana, estaba situada en un area que por su
proximidad con el tercero se inundaba con frecuencia. Estos problemas eran
conocidos por los vecinos que estaban en contacto con las monjas y que alentaban
la adecuada instalacién del convento en la ciudad.

En 1752 las monjas consiguen permutar la iglesia de San Nicolas por la sencilla
iglesia de naturales consagrada a San Juan Bautista que por su condicién y
distribucién se presentaba mas propicia para los requerimientos de la clausura.”

El traslado implicé una relativa mejora ya que la nueva localizacién también

estaba muy proxima al nicleo mas consolidado de la trama de la ciudad.

ETAPAS EN LA CONFORMACION
URBANO-ARQUITECTONICA

1. Crecimiento-consolidacion (1753-1860): localizacion definitiva en la ciudad,
anexiéon de solares, reedificacion de la iglesia de San Juan Bautista, crecimiento y
consolidacién de los distintos claustros. Se cristaliza la conformaciéon de mayor
expansion que adquiri6 el conjunto conventual.

2. Reduccion-transformaciones (1860-1910): son incorporados a la propiedad

otros usos ajenos a la clausura que se convierten en dispositivos de su resguardo.

13 Los relatos dicen: El maestro de campo, sefior D. Juan de San Martin en tiempos anteriores, segin parece en 1730
habfa edificado a sus expensas aunque no de muy buena fabrica, una capilla dedicada a San Juan Bautista, movido de
devocién al Santo de su nombre y celo de nuestra santa religion, la cual con anuencia del prelado diocesano se
destiné para “parroquia auxiliar” o “semi parroquia” de la Catedral, con el fin de prestar su cooperacion, asistiendo a
los indios transeuntes, que existian en gran numero, particularmente en los meses de la cosecha en que ellos venian a
trabajar, esta iglesia es la que, como diré adelante, se demoli6, construyendo en el mismo local, la que al presente nos
pertenece. Este buen seflor, al conocer el trastorno con que se interrumpfa la fundacién por el inesperado
inconveniente con que se encontraron las madres fundadoras de San Nicolas, y por otra parte, comprendiendo que,
como auxiliar, era esta mas a proposito, resolvié ofrecer una permuta a las religiosas, quienes la recibieron con la
gratitud y alegria que se deja comprender, tomando la propuesta como bajada del cielo. AMNSP. Registrado en
AGN, como Tramite 1751- 1753.
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Como efecto del proceso de modernizacion se incorporan materiales constructivos
e instalaciones. Se realizan sucesivas modificaciones del lenguaje de la fachada de la

iglesia.

PRIMERA ETAPA 1753-1860

Ocupacion de solares de la manzana

El origen de la localizaciéon del futuro convento se remonta a los afios
fundacionales de la ciudad. I.a esquina de las actuales calles Alsina y Tacuari formo
parte del inicial adjudicacién de solares que realizara Garay; el primer propietario de
la manzana fue Pedro de Sayas y Espeluca. Su hija, heredera de estas propiedades
fue quien cedi6 en 1620 el solar para que se construya una capilla consagrada a San
Juan Bautista.14

El 8 de octubre de 1646 el obispo Cristébal de la Mancha la designé
oficialmente como Parroquia de Naturales."

En el ano 1752 las monjas Capuchinas fueron las siguientes adjudicatarias de la
iglesia de San Juan Bautista, inicialmente sélo recibieron el solar que ocupaba la
primitiva iglesia. La historiografia que se refiere a la ubicacién y propiedades dentro
de la ciudad no aclara en qué tiempo y con qué secuencia las monjas fueron
adquiriendo los solares urbanos. A partir de la revisiéon de los documentos hemos
podido constatar la secuencia por la cual llegaron a poseer la casi totalidad de la
manzana.

A partir de 1753 adquirieron a través de su Sindico los distintos solares.

14 Seguin testamentaria N° 8408-1672, Marfa Sayas, y N° 8412, Martina Sayas, AGN.

15 Buschiazzo y Futlong estudiaron algunas de sus reconstrucciones y ampliaciones basindose en los Acuerdos del
Cabildo. Estos autotres proponen como fecha probable 1720 como inicio de la ultima reedificacién previa a la llegada
de las monjas. Buschiazzo dice que ...n0 debid ser muy sélida obra arquitectinica. Para ello se basa en una carta que el Sr.
Juan de Artiaga envi6 a la Abadesa de entonces, donde afirma que alrededor de mediados del siglo XVIII esta ...720 es
mds que una cueva de ratones. Segun estos autores fue realizada con el aporte del Capitan Don Juan de San Martin y
Humanes, algunos vecinos y con el apoyo del Obispo Fajardo; se aprovecho parte de la fabrica del templo anterior.
Ver: MARIO BUSCHIAZZO, Las vigjas Iglesias y Conventos de Buenos Aires, Tesis de licenciatura, Buenos Aires,
Beutelspacher, 1937 y GUILLERMO FURLONG, op. cit.
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Primero, la esquina de Moreno y Tacuari comprada a Narciso Cabral, heredero
de Juan lazarra, solar de setenta varas sobre las dos calles. Notablemente esta
operacion fue realizada antes de tener la licencia del Rey para la permuta de las
iglesias, “para no perder la compra; por tratarse de una testamentaria”. Es notable
que la primera adquisicion fuera del solar mas alejado de la iglesia, con la clara
intencién de alcanzar la posesion de toda la manzana. Este solar permanecio sin
edificar destinandose a la realizacion de huerta para la comunidad.

Segundo, el solar contiguo a la iglesia con frente norte a calle Alsina,
comprado a Carlos San Martin. En él estaba situada la vivienda del sacerdote
Avellaneda encargado de la primitiva iglesia, las monjas la adaptaron para establecer
su primera residencia.'®

Tercero, en octubre del mismo afio de 1753, la esquina de Piedras y Moreno,
que pertenecia a Juan de Navarro, de cincuenta y siete varas de frente por setenta de
fondo, sector posteriormente llamado “Patio de la Cruz”, que se constituy6 en el
centro espiritual del conjunto.

Y por ultimo, el contiguo restante sobre la calle Alsina, comprado a Vicente
Hernandez y a Francisca Gonzalez, de diecisiete y media varas sobre la calle Alsina
y fondo de setenta hacia el sur, fue el sector de servicios, el area de los lavaderos,
cocina y refectorio, conectado con la huerta.

Nunca fueron propietarias del solar de la esquina de Tacuari y Alsina, de
setenta por veinte varas; distintos relatos refieren a que no consiguieron que su
propietario accediera a vendetlo.

En sintesis, las monjas recibieron un tnico solar y se fueron expandiendo en
la ocupacién de la manzana, operandose una logica de ocupacion del suelo urbano
inversa a la de las comunidades de religiosos, a quienes se les concedia una

manzana completa para su instalaciéon en la ciudad.!”

16._... presbitero, hijo de Don Juan San Martin, quien como dejo dicho, la edificd. En este existia una casa, habitacion del Seiior Cura
Avellaneda, sobre la cual esta impuesta una capellania de dos mil pesos que fundd para bien de su alma, Dona Juana Sanabria, dueia
legitima que antes habia sido, ragon por la cual la Comunidad hubo de dar por este terreno la misma cantidad de dos mil, para levantar
este gravamen, al recibir las escrituras ... Toma de posesion, el 21 febrero, encuentro la boleta de venta firmada por el Escribano José
Ferreira i Fez, Escritura en AMNSP

17 Desarrollado en: MARTA MIRAS y PABLO WILLEMSEN, Arguitectura que sobrevive. Un caso de investigacion desde el grado,
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Crecimiento y consolidacion de la estructura conventual

Las primeras celdas se organizaron en torno a las habitaciones que habian
pertenecido al sacerdote a cargo de la iglesia de San Juan, sector del conjunto que
fue denominado como “El compas”, y que inicialmente tuvo escasas
modificaciones para su pronta utilizacion.

En los documentos del AMNSP se consigna el detalle de las condiciones de
produccién arquitecténica, como se fue realizando la adaptaciéon de lo existente, el
avance de las obras, el traslado de materiales desde la anterior localizacién en San
Nicolas de Bari y el préstamo efectuado al convento de N. P San Francisco que también
estaba en obra. Se da cuenta también de quienes fueron sus constructores, el nimero
importante de peones y capataces” que participaron de la construccion, en su mayor parte,
negros, pardos e indios, que se instalaron en ranchos en la misma manzana de la iglesia.

En la misma operacién de adaptacion de lo existente se realizd un primer
cerco hacia la calle Alsina con su puerta claustral. Esta separaciéon del espacio
urbano de la calle y la definicién de un acceso principal, condicioné el futuro
crecimiento del convento, se fue ocupando el espacio libre entre el claustro, “El
compas” y la iglesia.

En un plano de la ciudad de Buenos Aires se da cuenta coincidiendo con los
documentos del AMNSP, de la primera estructuracion del conjunto organizada en
torno a dos sectores inicialmente separados; uno concentrado en torno a la iglesia y
otro que clerra un claustro donde inicialmente funcionaba la residencia de las
monjas."®

La revisiéon de documentos consigna el afio 1769 como iniciaciéon de las obras
de un nuevo claustro que se articula en torno al posteriormente llamado “Patio de la
Cruz”. El seguimiento de las obras a través de los documentos permite detectar que

este se realizo contemporaneamente a la reedificacion de la iglesia.

El Patio de la Cruz fue realizado en el solar ain libre, hacia el sur detras de la

Forum Unesco, Ediciones de la FADU, 1999, pp. 115 y ss.
18 Del ultimo tercio del siglo XVIII, Anénimo, Servicio Histérico Militar /6357/E-18-2, AGL.
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iglesia. Se conformé como el area principal del convento de clausura, un sector de
realizacion mas cuidada que la simple logica de agregacion que caracteriza la
sumatoria de patios laterales a la iglesia.

Desde su trazado inicial se detect6 la intencién de un mayor cuidado en las
terminaciones: ...revocadas, blangneadas, con piso de ladrillo, el patio terraplenado, una vez
consolidado perduré hasta la primera década del siglo XX. Se realizaron de este
claustro las tiras perpendiculares a la actual calle Moreno y posteriormente la
paralela, claustro sur, para ser habitadas por las hermanas legas. En el Libro
Manuscrito que transcribe el Capitulo XV dice: ... guiero dejar dicho que su construccion fue
de lo mejor que en esos tiempos se edificaba, paredes de ladrillo de 80 cm de espesor, algo mas que
las presentes, 3,50 x 3.00 metros, alto 4.00 metros, techos de agotea, con tirantes de madera
fuerte, puertas i ventanas de cedro, estas con vidrieras, pero a pesar de ser todo hecho en barro
tuvieron tanta constancia que despucs de haber prestado su servicio cerca de ciento cuarenta arios.

También se explica porqué se realizaron las celdas en una dimensién mayor a
2.50 metros, estipulada por las Constituciones Capuchinas, que recomiendan
mesura y modestia en la realizaciéon de conventos. En Buenos Aires se aceptaron las
mayores dimensiones con la intenciéon de contrarrestar la condensaciéon que
producia en las celdas el clima himedo de la ciudad.

En esta etapa se completaron algunos sectores aun sin consolidar y se
incorporaron espacios con usos definidos. Uno de ellos funcionara como
enfermerfa; un ambito de funcionamiento particular ya que en él se solapa la
condiciéon de clausura con el mundo exterior, por la posibilidad de acceso de
profesionales de la salud.

Se incorporan también otros locales para albergar al noviciado. En este sector
se realizaba la formacion de las mujeres que accedian al convento para llegar a ser
monjas. Posteriormente, estos espacios se articulan y conforman un pequefio
claustro conocido como “Patio del Noviciado”.

Por ultimo, el protector de las monjas, el sindico Francisco Rodriguez de Vida,

intervino en la construccion de dos claustros. El “Claustro para los Capellanes” y

89



otro contiguo a la iglesia para los hermanos “limosneros” que obtuvieron los
fondos de distintos donantes.

Los mayores avances y expansion se producen a fines del siglo XVIII, y estan
vinculados a la intervenciéon en la administracion del convento de vecinos
destacados de la ciudad. Esto implicd que resultase una “arquitectura de mecenas”,
concentrada sobre todo en la figura de sindicos y protectores.

En dos planos de la ciudad de Buenos Aires se puede observar, en
coincidencia con los documentos mencionados, el conjunto de claustros ya
consolidados e individualizables segtin su grado de vinculacién con la clausura.”

Podemos afirmar que en la década de 1770, y a pesar de ciertos episodios que
alteraron fuertemente la vida de la comunidad®, se perfilaba un alto grado de
consolidacién de la estructura conventual.

A comienzos del siglo XIX, el convento de Nuestra Sefiora del Pilar de
Zaragoza, como otros conjuntos conventuales de la ciudad tuvo un rol protagénico
en los sucesos de las Invasiones Inglesas. Por lo cual, Santa Clara de Asis fue
consagrada como ‘“Patrona de la Reconquista” y en el “Patio de los Capellanes”
fueron sepultados los Patricios muertos en la reconquista de la ciudad.

El convento mantuvo la conformacion alcanzada hasta mediados del siglo XIX
ya que, a diferencia de los conventos de religiosos, no fue afectado por las leyes
rivadavianas de Reforma del Clero (1822). Estas implicaron transformaciones de
diverso grado en los distintos conventos de la ciudad. En general se operaron
importantes apropiaciones y subdivisiones en sus solares para usos vinculados al

Estado argentino, y profundas transformaciones en sus espacios.”

Iglesia

La primera obra propuesta para la instalacion de la comunidad fue la

19 Plano de la ciudad de Buenos Aires de fines del siglo XVI1L, Servicio Histérico Militar, 6228-E y Plano de la ciudad
de Buenos Aires, delineado y lavado por José Matia Cabrera, Setvicio Histérico Militar 6268/E-16-8. AGL

20 Referido episodio de la “mulata”.

21 PABLO WILLEMSEN, Critica LAA N° 111, Buenos Aires, octubre, 2000.
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adaptacion de la iglesia a los requisitos de la clausura. Por lo tanto, la realizacion del
espacio para el coro y su antecoro fue prioritario ya que resultaban imprescindibles
a los ritos de la vida de la comunidad.

Las iglesias que pertenecen a conventos de clausura pueden presentar una
tipologfa particular, en forma de L, compuesta por un espacio principal, la nave
unica, y el coro que adquiere el rango de una nave de menor jerarquia espacial. Esta
nave de clausura se conecta con el altar a través de una reja. Asi, el grupo de
religiosas podia participar de la misa sin compartir la nave de iglesia con el publico.

En el antecoro se realizaba la preparacion a la liturgia y posteriormente este
ambito fue utilizado para las mas significativas celebraciones, como la realizacion de
distintos Capitulos y la toma de “votos de profesion”.

Estos locales han mantenido en el tiempo la ubicaciéon y caracteristicas
espaciales, dice la fuente: ...Jasta las puertas i ventanas se colocaron donde hoy se ven. Estos
son los escasos espacios del convento que ain sobreviven, como lo delatan, por
ejemplo, las técnicas constructivas utilizadas, los importantes espesores de cajas
murarias, y el modo de composicion de bévedas.

En otros conventos de clausura en América, en particular los de la Orden del
Carmelo Descalzo, la iglesia en el area abierta al publico, posee el tratamiento de
una capilla siendo el espacio mas relevante el del coro y los comulgatorios, .../a iglesia
se concibe al servicio de la comnnidad descalza.”

En los dos conventos femeninos de Buenos Aires, la nave principal es de
importantes dimensiones, con una espacialidad pensada en funcién de su utilizacion
por conjunto de la sociedad que profesa el culto. Los espacios de coro monjil
exclusivos de la comunidad de clausura presentan una jerarquia mas acotada, acorde
a sus habitantes. En Buenos Aires, como parte de una estrategia de control bastante

generalizada, los conventos de clausura albergaban escaso nimero de religiosas.”

22 Marfa del Pilar Tonda Magallon, La arquitectura de la Orden del Carmelo Descalzo y su tipologia, en: Estudios de
Tipologifa Arquitecténica, editores Luis F. Guerrero Baca y Manuel Rodriguez Viqueira, Universidad Auténoma
Metropolitana-Azcapotzalco, México, 1998, p. 134

23 AMNSP, la revision del Libro de Profesiones permite el seguimiento de nacionalidad, edades y familia de origen. El
nimero de monjas se habria fijado “idealmente” en treinta y tres por la carga simbdlica de dicho nimero. Para siglo
XIX, ver: Anexo censos AGN.
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Fig, 12y I3: Retraios de Religivsoas ool converio o F880 Fuesre: Negativos en placas de vidrio,
Colecoicn Fetogrdfica, Archive Histérico de Monasierio de Nuestra Seitora del Pilar
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Fig, 15: Fatio de o Criz o 1970, Fuente: Coleocion Fotogrdfica, Archiva Historico de Monaste-
ric de Nuestra Seitora del Pilar, Buenos Aires

Fig, 16: Azoleas v elaustros. Fuente: Colecoién Fotogrifica, Archive Histérico de Monasierio de
Muestra Seriora del Piiar, Buenos Aires
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.FIIR. I7: Altar ¢, J980, Fuenie: Coleccidn f‘:‘?‘ﬁ]‘,g‘r:iﬁ{ﬂ_ Archiva tHistdrico de Monaste rio de Nues-
tra Seftora del Pilar Buenos Aires.

Fig. 18: Cripta c. M40, Fuente: Coleccicn Fotog rdfica, Archivo Mistdrico de Movasterio de Nies-
tra Sefiora del Pilar, Buenos Aires.
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En esta etapa inicial, por debajo del coro se realizé también una cripta para
entierro de las religiosas. A la misma se accede por una escalera lateral al coro que
aun se conserva, aunque ha sido bastante modificada.

En 1778 la comunidad obtiene los fondos necesarios para poder reedificar la
primitiva iglesia que hasta el momento era sélo una precaria adaptacion de la
anterior.”*

Las obras se realizan debido al importante ingreso de dinero. El virrey Pedro
de Ceballos ante los pedidos del Sindico Isidro Lorea accede a concedetles una
suma ya adjudicada que el gobernador les retenfa. Lorea le habia dirigido una carta a
las nuevas autoridades relatando el lamentable estado de la iglesia.

A fines del siglo las monjas lograron completar y mejorar las terminaciones y
detalles ornamentales. Segun los documentos, la Abadesa expresa que se estaba
...necesitando adornarla y refaccionar los claustros y techos del convento. En 1797 se sepulta al
virrey Pedro de Melo del lado de la epistola del altar mayor, junto a la reja del coro

de las monjas.

SEGUNDA ETAPA 1860-1910

Reduccidén de solares

Hacia fines del siglo XIX, se opera la primera cesion de solares de la manzana
para la construccion de unidades seriadas de alquiler en el perimetro de la huerta
conventual. Un conjunto de cinco unidades sobre la Calle Moreno y otras cinco
unidades sobre la calle Tacuari. Estaban compuestas por una “unidad tipo” de
negocio en planta baja y una vivienda en el piso superior

Los planos de instalaciones sanitarias fueron aprobados en 1889y entraron en

servicio un afno después. Se realizaron “costeadas” por el doctor Pedro Giraud y el

24 En 1768 se ordeno que se entregue al convento 2000 pesos que se destinan a la reparacion de la iglesia. Mas tarde
el virrey Cevallos otorga un subsidio de 12000 pesos al Sindico Isidro Lotrea que se invierten en la restauracion de la
iglesia.
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sefior Juan B. Igén.”

Estas diez unidades dispuestas en forma de L. empiezan a rodear el convento
transformandose en un nueva frontera de separacién con el mundo mas efectiva
que la anterior situacién, ya que la pared contigua fue reemplazada por un
dispositivo de 10 metros x 10 metros. Ademas de funcionar como resguardo para la
clausura esta cesiéon generaba una importante renta para las monjas por alquiler de
viviendas y locales.

Esta nueva disposicion de usos ajenos a la clausura se integraba con la esquina
de Alsina y Tacuari donde estaban situadas las parcelas de la manzana que nunca
llegaron a pertenecer al convento.”

En dicho sector para esta época ya se habian construido tres edificios de un
solo nivel con patios.”’

En la fraccién lindera se producen cambios por sustitucion edilicia. La
residencia de la familia Cibilis es demolida y Juan Galli construye un nuevo edificio
de dos niveles, con comercio y vivienda en la planta inferior y dos unidades en el
piso alto.”®

Rodeando y separando los claustros del espacio urbano de la calle, en las calles

Moreno y Piedras, se construyen unidades de alquiler: tres viviendas sobre cada calle

25 Calle Moreno (N° 841 / 853 / 863 / 871 / 883) y calle Tacuara (N° 252 / 270 / 278 / 288 / 292), ENRIQUE
UDAONDO, op. ¢it. p. 103. La tira dispuesta sobre la calle Tacuat{ estaba compuesta por una unidad tipo conformada
por: negocio en planta baja que con pileta y WC bajo la escalera y una vivienda en el piso supetior compuesta por
dos dormitorios, sala, comedor, azotea a modo de hall, cocina con fogén y pileta de cocina exterior, y WC. La unidad
minima se inscribe en un rectingulo de 8.65 metros frente por 12 metros de profundidad. Las unidades de los
extremos y esquina presentaban la misma tipologia pero con mayor superficie 12 metros por 15,50 m de frente
aproximadamente. La tira dispuesta sobre la calle Moreno también posefa algunas variaciones dimensionales. Las
unidades eran de 8,65 metros u 8,50 metros de frente por 10,5 metros de profundidad, con la del extremo con frente
de 16,65 mettos.

26 AMNSP, Historia manuscrita.

27 Hacia 1860 Don Manuel Leyes (lote I), Dofia Marfa Rosas de Valdés (lote 1I), Don Francisco Civilis (lote 11I), la
mas importante es la parcela 111 de 18 varas por 66, con 18 habitaciones de mamposterfa todas en planta baja
organizadas formando dos patios y posefa un corral al fondo, puerta y tres ventanas con reja al frente. La fraccion 11
que ocupa la esquina de Albina y Tacuara de 19 varas de frente por calle, y 52 varas sobre la calle Tacuari, 11
habitaciones en planta baja dispuestas alrededor de dos patios; posee dos accesos en correspondencia con cada patio,
seis ventanas con reja a la calle. La fraccion 1, de menor tamafio 12 por 19 varas con 7 habitaciones de material
alrededor de un patio, zaguan de acceso y una ventana a la calle. Todas ellas con vereda de piedra, e iluminacién a
gas.

28 El edificio presenta la patticularidad de poseer un patio circular, con columnata petimetras en forma de octégono.
La atipica resolucion esta determinada por la existencia de una gran cisterna, de casi cuatro metros de diametro, del
edificio demolido.
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en dos niveles y una vivienda con local y sétano en la esquina.”

Las viviendas posefan una misma tipologia compacta de amplia superficie, con
algunas variantes. La calidad constructiva de las viviendas y su programa,
demuestran un salto cualitativo y cuantitativo en las demandas del sector urbano.
También son expresion de la época los cambios de lenguaje producidos en la iglesia
y en la casa de los Padres que oficiaban de capellanes.

Ya en el siglo XX, a mediados de la década del treinta, se produjo la demolicién
del primer conjunto de estas viviendas (calles Tacuara y Moreno). En su lugar se
construyeron varios edificios de renta de cuatro niveles en concordancia con otras
transformaciones similares del sector urbano.

Esta condicién de incorporacion de usos ajenos a la clausura, que sin embargo
la resguardaban del intenso espacio urbano propio de la metropoli, conforméd un
homogéneo conjunto que sobrevivié hasta que en los afos setenta comenzé la
agresiva sustitucion del tejido histérico de la manzana por tipologias en torre.

En 1982 las monjas se trasladaron de la localizacién que ocuparon por mas de
doscientos cincuenta afios e inmediatamente comenzo la demolicién del conjunto.

Actualmente sé6lo se conservan la iglesia y locales de servicio aledafios a la misma.

Transformaciones de la estructura conventual

Después de la primera mitad del siglo XIX, Quedada public6 su crénica sobre
el convento describiéndolo de este modo: Por hoy es ante la humildisima puerta de nna
pobre iglesia que vamos a detenernos: ni la parte material del edificio, ni su exterior laman la
atencion del que la ve. I a iglesia es pequena, su aspecto externo destituido en mérito.

En el catastro Besare podemos constatar que la estructura conventual
mantiene la disposicion general alcanzada hacia a fines del siglo XVIIL. Patios y

claustros no han sufrido mayores modificaciones y se conservan en su totalidad los

2 1a renta de las mismas se habria destinado al mantenimiento del Seminario Conciliar. ENRIQUE UDAONDO, 0p. ¢it.
p-105. Con respecto a la esquina no queda muy en claro el momento de su construcciéon y quien la ejecuto, al parecer
se habrian iniciado los obras pero se postergaron por haber sufrido importantes cambios en el proyecto

30 VICENTE QUESADA, op. cit.
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solares que la comunidad habian llegado a adquirir.

La estructura conventual esta dispuesta sobre el lateral oeste de la iglesia y se
organizaba en torno a seis claustros: de la Cruz, del Juvenado, del Noviciado, del
Enterratorio, del Aljibe y del Lavadero o Pescado.

Las habitaciones que rodeaban la iglesia conformaban el foco de mayor
densidad construida del conjunto, y los cuadros se ampliaban a medida se alejaban.

El claustro principal de celdas, en tomo al Patio de la Cruz, aun no ha
completado la crujia sur; constaba de dos tiras que corrian en direcciéon norte-sur
paralelas a la actual calle Piedras. Ambas tiras estaban vinculadas en su extremo
norte por un claustro en el que se disponia el local de trabajos comunes. Es
probable que la representacion de este local en el catastro sea errada, ya que en
distintos documentos posteriores aparece dispuesto en el extremo opuesto.

La huerta ocupaba el cuarto suroeste de la manzana, limitada al este por una
tira de celdas y al norte por el local de bafios, dependencias de la enfermerfa, y uno
de los edificios linderos. El frente completo sobre las calles Moreno y Tacuari
estaba delimitado por un muro perimetral.

Entre los anos 1865 y 1890 se producen importantes transformaciones en la
iglesia y en el convento. A partir de la revisién de documentos del AMNSP”' y del
estudio de una primera serie de planos de instalaciones sanitarias de los edificios de
la manzana puede realizarse un detalle de las mismas.™

En los trabajos tendran especial protagonismo de Vicente Chas en su rol de
sindico del convento, los Padres Sardoy y Laphitz como capellanes de la iglesia y el
arquitecto Joaquin Belgrano.

Dos son los sectores que se modifican: los claustros hacia la calle Alsina para
los capellanes y las celdas del Patio de la Cruz.

En el primer sector se producen algunas transformaciones por la instalacion

definitiva en 1862 de los capellanes de la Congregacién Sagrado Corazén de Jesus.™

31 Documentos varios referidos a las obras del convento en la sindicatura de don Vicente Chas.

32 Planos de las instalaciones sanitatias realizados en 1889.

3 Habitualmente conocidos por el nombre de Bayoneses. Fueron convocados por Monsefior Mariano José de
Escalada para que para ocuparse de la atencién religiosa de la comunidad vasca de Buenos Aires. Llegan a la ciudad
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Para definir un area privada de los padres se subdividi6 el antiguo patio de
ingreso en dos de menor superficie. Uno de ellos funcionaba como claustro de
acceso, era la vinculacién controlada entre la iglesia y la residencia de los capellanes,
formando parte de los dispositivos de control de la clausura y el exterior.

Estaba rodeado de una galerfa perimetral de columnas de reducida seccién y
cubierta liviana, y enmarcando el acceso a la clausura, torno y al locutorio, un
portico de pilares de mamposterfa. En torno a él se organizéd también una
biblioteca, bafios, tres dependencias (sacristan, mandadero, hortelano) y el local que
contiene la escalera auxiliar de la iglesia.

En el otro claustro de menor superficie fue de uso exclusivo de los capellanes.
En torno a él se adaptaron las antiguas dependencias para su residencia. En ese
sector se organizaron distintas habitaciones como comedor, dormitorios y otras
dependencias. Por otra parte se edificaron locales en el patio o jardin de la calle
Alsina reutilizando el muro existente, se agregé una habitacién con cocina, bafio,
deposito, dos WC y una pequefia dependencia de servicio.

El segundo sector transformado y consolidado fue el de las celdas en torno al
Patio de la Cruz. En esta operacion se cerro el claustro hacia el sudeste del conjunto
con un total de treinta y ocho celdas y un pequenio bafio. Se complet6 asi el cuadro
por el lado sur, concluido con una doble hilera de celdas con un paso central.

Este claustro, el de mayores dimensiones del conjunto, fue considerado como
el centro de la vida conventual y en €l se desarrollaban las actividades comunes.

Desde el punto de vista arquitectonico, fue el sector conventual donde se
evidencié un orden geométrico, si bien un tanto alterado por la disposicion de la
sala de labor en el angulo noroeste.

En el centro del patio se ubicé una peana o pedestal escalonado de
mamposteria con una cruz de madera y rodeandola dispuestos de forma cruciforme,

una serie de canteros triangulares, rectangulares, cuadrados y circulares de flores y

en el afio 1856, alojandose provisoriamente en el Convento de San Francisco. En 1858 Fundan el Colegio de San
José de Buenos Aires, en 1898 se establecen en Rosario, y en 1903 en la ciudad de la Plata. Entre 1905 y 1908 se
hacen cargo del conjunto de la Basilica del Sagrado Corazén, de Barracas, edificado segun proyecto de Rémulo
Ayerza, en terrenos donados por la familia Pereyra Iraola.
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de plantas que enfatizan la idea de centralidad.

La cruz generada con la disposicion de los canteros en el patio se vincula con
ciertas cruces “potenzadas” utilizadas por los franciscanos especialmente por los
Comisarios del Santo Sepulcro o de Tierra Santa, la composicion responde a la
necesidad de ilustraciéon simbdlica y estética franciscana.

Por otra parte estos patios, jardines y huerta, continuando la tradiciéon del
hortus conclusus, son los ambitos de representacion del parafso donde confluyen las
florecillas de Santa Clara, el agua purificadora, y ciertos animales del imaginario
mistico franciscano.

El sector de las celdas de las monjas estaba separado de la vereda por un jardin
perimetral a modo de callejon, cercado por un muro con ventanas altas. Esta
condicién resguardaba el ambito de la clausura y es la misma solucién adoptada con
el sector del noviciado sobre la calle Alsina para esta fecha ya transformado.

El resto de los claustros: del Enterratorio, del Juvenado, del Noviciado, del
Aljibe, del Lavadero o Pescado, se mantuvieron sin mayores modificaciones.

Los planos de la época nos permiten observar la matriz colonial del conjunto,
poco transformado, a la que se le han superpuesto los diversos sistemas y redes de
alimentacién, aprovisionamiento y evacuacion de fluidos. Se instalaron piletas de
riego, se construyeron sanitarios y cocinas, cloacas y servicios de salubridad.

También se realizaron tareas de mantenimiento de distinta indole: renovacion
parcial de revoques y molduras, sustituciéon de solados y carpinterias, reparacion de
cubiertas, se blanquearon claustros, celdas y varias dependencias.

Segun distintas fuentes iconograficas consultadas hacia 1890, el convento
presentaba hacia la calle Alsina un frente continuo que lograba una gran coherencia
formal, como también hacia las actuales Tacuara y Moreno, donde el cuerpo
inferior estaba destinado a uso comercial y un piso alto a unidades uso residencial.

En la primera década del XX se producen una serie de importantes
transformaciones que definen la configuracion de los sectores actualmente

subsistentes y marcan un notorio cambio en las légicas de intervencion.
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Entre 1901 y 1913 se producen modificaciones en la Iglesia, se reedifica el
patio de los Capellanes y se introducen modificaciones en los locales anexos
ocupados por la Congregaciéon del Sagrado Corazén. Se demuele y reedifican las
celdas del Patio de la Cruz y se construyen nuevas casas de renta. Estas reformas
alteraron totalmente el caracter de los edificios intervenidos y en relacién con los
cambios introducidos en la iglesia Mario J. Buschiazzo sentenciaba que ha sido
...desgraciadamente refaccionado, al extremo de no sospecharse que se trata de un edificio de la
época virreinal,”?

El Claustro de los Capellanes o Casa de los Padres se reedific6 con un primer
piso completo y un segundo piso sobre la calle Albina. En la planta de acceso, se
reutilizaron muros existentes en tres de sus lados y se construyeron nuevamente el
ala oeste y deambulatorio del claustro.

El edificio lindero, también ocupado por los capellanes, se independizo
parcialmente de las antiguas dependencias. En este sector se agregaron dos niveles
al frente y un tercer nivel retranquear de la linea de edificacion. Posteriormente, se
los subdividié para permitir el uso independiente de los mismos.

La reducciéon de solares que hemos mencionado implic6 la demolicién del
sector de celdas del Patio de la Cruz. Se edificé un nuevo claustro en el mismo
sector aunque con algun desplazamiento para lograr el terreno necesario para la
edificacion unidades de renta. Las treinta y cuatro celdas reedificadas se dispusieron
de forma mas regular e invirtiendo el planteo existente en el antiguo patio. *°

El acceso a las celdas se producia por un corredor o deambulatorio perimetral
semicubierto, dispuesto por fuera del claustro para lograr que todas las celdas
ventilaran directamente al patio; de esta forma se hizo necesario interrumpir cada
una de las cuatro tiras de celdas para disponer de cuatro accesos al patio
simétricamente dispuestos.

En las esquinas del deambulatorio se dispusieron tres sectores de sanitarios y

3 MARIO J: BUSCHIAZZO, op. cit.
% La reforma del sector habrfa sido posible gracias al legado de la sefiorita Isidora Serranz. ENRIQUE UDAONDO, gp.
cit. p.104.
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escalera de acceso a la azotea.

Del antiguo proyecto del Patio de la Cruz nada se conserva. En el nuevo
solamente se previeron dos piletas de riego, pero segin se observa en fotografias
posteriores, la comunidad intentd reeditar el espiritu de relevancia que le otorgd
anteriormente al disefio de este espacio. Para lo cual, re-posicioné la antigua cruz,
dentro de un conjunto de glorietas y canteros; incluyendo por lo menos una imagen

de San Francisco.

Iglesia

Las transformaciones de la iglesia fueron relevantes ya que se realizé el
rediseflo de la fachada principal y diversas transformaciones ornamentales. En
dichas reformas intervinieron el doctor Leonardo Pereira Inmola, en caracter de
sindico, y el ingeniero Rémulo Ayerza.*

El exterior de la iglesia fue muy transformado alterando la original con la
utilizacion de un lenguaje de rasgos neogoticos.

La fachada remodelada se estructuré con dos cuerpos divididos por un
entablamento. En el inferior almohadillado, a cada lado del vano de acceso con
frontén quebrado, se ubicaron un par de pilastras toscanas sobre pedestal y entre
ellas hornacinas con imagenes sobre peanas.

En el cuerpo superior pares de pilastras jonicas con sendas hornacinas y
esculturas que enmarcaban un gran 6sculo central preexistente pero que adquirfa
mayores dimensiones estructurandose con distintos vitrales. La composicion
remataba con un gran frontén del ancho de la nave con su pleno decorado con un
relieve alegorico. Sobre el frontén en su punto mas alto se dispuso una imagen
sobre peana.

Estas modificaciones al lenguaje de la fachada también implicaron cambios en

el interior de la iglesia ya que el nuevo cuerpo de fachada se dispuso unos metros

3% Hste tema ha sido minuciosamente estudiado por Vicente Rodriguez Villamil en un texto aun inédito.
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por delante de la existente. Esto genero en la planta baja el espacio suficiente para la
ubicacion de un nartex y en la planta alta fue ubicado el coro del 6rgano.

Sobre la calle Piedras también se agregd un cuerpo apendicular a modo de
torre, retranqueado con respecto a la linea de fachada, que remataba en un cuerpo
de planta octogonal, un pequefio tambor y un cupulin afacetado con cruz metalica.

Hacia el convento, la fachada se completé con el agregado de una torre que se
vincula con el cuerpo del claustro cuyo muro lateral avanzado forma uno de los
lados del pequefio atrio de la iglesia.

La reforma se complet6d con la sustituciéon de todo los revoques externos por
terminaciones en similpiedra, el reemplazo de carpinterias y herrerias y el agregado
de un renovado repertorio ornamental.

Poco tiempo después se realizé también la reforma general del interior de la

iglesia con los fondos destinados en el legado de la sefiorita Inés Nazar.”’

EL SENTIDO DE LLAS PRACTICAS DE LLAS MONJAS CAPUCHINAS

Reglas y constituciones

Las Capuchinas basan sus practicas en la Regla de Santa Clara de Asis (1253),
pero se produjeron dos reformas significativas que devinieron en la puesta en
practica de distintas Constituciones.

La primera de estas reformas fue llevada a cabo por Colette Ballet, (Flandes
1381), aprobada por el papa Pio 11 en 1458. Su principal objetivo estaba vinculado a
incentives la condicion de pobreza de la vida en comunidad, reafirmando el
discurso esgrimido en la Regla de Santa Clara. La segunda reforma fue iniciada en
Napoles en 1538 por Marfa Lorena Long, con similar intenciéon que la reforma
anterior en cuanto a la vuelta al ideal primitivo de la congregacion. Se basé en las

“Constituciones de la Santa Coleta”, pero agregando practicas de las Constituciones

37 ENRIQUE UDAONDO, gp. ¢it. p.105
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de los frailes Capuchinos, introduciendo algunas variantes respecto a los alcances de
la clausura, y a las horas del dia dedicadas a la oracién.”

Posteriormente, ambas reformas dieron origen a dos ramas dentro de la
comunidad religiosa, las que se mantienen con las Constituciones de la primera
reforma se denominan “Clarisa” y las de la segunda “Capuchinas”.

El caso del convento de Nuestra Sefiora del Pilar en Buenos Aires fue
particular porque cuando arriban a la ciudad respondian a las Constituciones de las
monjas Capuchinas. En el siglo XX, en el Capitulo llevado a cabo en 1934 resuelven
adherirse a las Constituciones de las Clarisas. Por lo cual, un grupo de monjas que
no lo aceptd se traslada a Montevideo fundando alli un convento de monjas que
mantiene la denominacién de Capuchinas.”

En el campo espiritual, las dos lineas propician la vida contemplativa abocada
sobre todo a la oracién mental, con la intencién de lograr la unién del alma con
Dios a través del recogimiento, el silencio y la obediencia.

¢Cuales fueron requisitos centrales para ingresar a la comunidad Capuchina de
Buenos Aires? Los aspectos a examinar eran la vocacion y la “limpieza de sangre”.
A diferencia de las Catalinas que también consideraban requisitos la “legitimidad de
origen” y la posesion de una dote.

Las aspirantes al convento de Nuestra Sefiora del Pilar eran examinadas por el
Obispo y la Abadesa del convento en cuanto a valorar el grado de convencimiento
en su vocacion religiosa. En las Constituciones se expresa que ...se viene a la religion
para servir a Dios y para salvar su alma, movida impelida por el Espiritu Santo y no forgada de
las amenazas de los padres, o por otra necesidad corporal, por no tener en el siglo con qué vivira”"’

En cuanto a la “limpieza de sangre” las Constituciones piden ...gue sea de

8 Regla de Santa Clara y Constituciones y Libro Manual de Este convento de Capuchinas, de Na. Sac. de el Pilar de Zaragoza, del
puerto de Santa Maria de Buenos Aires, que empieza a correr desde el aiio 1749. AMNSP.

% Este cambio de nombre y de Constituciones ha motivado la reiterada confusion ez distintos textos en los cuales se
ha utilizado indistintamente en el tiempo ambas denominaciones.

40 Distintos textos fueron guias espitituales de la comunidad: Regla de la Gloriosa Santa Clara con las Constituciones
de las Monjas Capuchinas, del Santisimo Sacramento de Roma, reconocidas por el Padre General de los Capuchinos,
Buenos Aires, Tipograffa del Colegio Pio, 1904. Regla de Santa Clara, Cap. II. Cémo se han de recibir, Constituciones
de Monjas Capuchinas, Cap. 1. Del ingreso o entrada en la religién. Reglas y Constituciones de la Orden de las
Hermanas Pobres de Santa Clara, Curia General de la Orden de los frailes menores, Oficina Pro Monialibus, Roma,
1988.
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condicion libre, y no siéndolo sea recibida con licencia de su duena o dueito.

A pesar del no ser éste requisito tan estricto entre las Capuchinas como en las
Catalinas fue motivo de un mentado conflicto dentro de la comunidad que se inicio
en 1778.%

Puede notarse como la “limpieza de la sangre” fue un requisito mas social que
reglar y es interesante observar que a pesar de la clausura, los conventos estaban
fuertemente conectados con la sociedad, con el clero secular y también con el
gobierno civil.

Al ingresar al espacio de la clausura, la novicia se ubicaba en el “claustro del
Noviciado”, que estaba separado por rango del “Claustro de las Profesas”.

Este periodo implicaba un afio de formacién y de “aptitud, virtud y habilidad
para la profesion”. Sobre el final del noviciado debfa renunciar a sus bienes
terrenales para vivir segtin el voto de pobreza de la Regla de Santa Clara.*

Posteriormente a este afio, la novicia era admitida para la “profesion religiosa”
en la cual segun la férmula que figura en sus documentos se somete a la profesion de
obediencia, pobreza, castidad y perpetua clausura, segin la férmula de nuestra Regla.”’

El definitivo ingreso a la comunidad, la “toma de habito”, se realizaba en una
ceremonia en la cual en el espacio del coro de la clausura se ubicaban las monjas, del
otro lado de la reja en la iglesia el presbitero realizaba el oficio y podia participar en
ese ambito el resto de la sociedad.*

En este acto, el corte de cabello, el cambio de nombre y por dltimo el dejar la
vestimenta del siglo para tomar los habitos bendecidos representaban la separacion

con el mundo y el ingreso al espacio de la clausura. Un espacio que responde a una

4 Fue motivado por el ingreso al convento de una aspirante sospechada de “mulata”, y provocd que por mds de
quince afios un grupo de monjas que no la aceptaban se mantuvieran en estado de desobediencia y rebeldia. La
Abadesa que no lograba controlarlas con la aplicacién de la Regla y las Constituciones, convocé a sus confesores los
frailes franciscanos. Después recurrio al clero secular en la figura del obispo y al Rector de la Catedral, y por ultimo
intervino primero el gobernador y después el virrey, hasta que finalmente recurrieron al Consejo de la Corona
espafiola. Desarrollado por: CAYETANO BRUNO, Historia de la Iglesia en la Argentina, 'T'. X11; v, Buenos Aires, 1970, Cap.
VI p. 343 y ss.

4 El voto de pobteza: ... vestirse siempre de viles vestiduras (...) abstenerse todo el aito de comer carne (...) dormir sobre una cama
compuesta de tres tablas sobre dos bancos de hierro, en: Regla de la Gloriosa Santa Clara. p. 72.

43 AMNSP, Libro Manual, 1772.

4 En América estas ceremonias fueron de gran importancia para el resto de la sociedad, desarrollado en: Luis Martin,
Daughters of the Conquistadores, Women of the Viceroyalty of Pern, University of New Mexico Press, Albuquerque, USA,
1983.
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condicién fuertemente marcada por la reclusién, donde su propia légica de
funcionamiento y los dispositivos de contacto con el mundo exterior determinan su

particular conformacion arquitectonica.

LLAS PRACTICAS Y LOS ESPACIOS

En la manzana del conjunto conventual coexistieron dos areas de usos y
espacios claramente diferenciados. Una perteneciente a la congregaciéon capuchina y
la otra de dominio ajeno a la misma.

Dentro del primer grupo podemos considerar tres ambitos fuertemente
diferenciados en practicas y espacios: la Iglesia, la residencia de los capellanes y el
convento de clausura. Cada uno de ellos mantuvo cierta autonomia, con especificas
necesidades funcionales, espaciales, simbdlicas, morfologicas y de representacion.

Los conventos femeninos definen una serie de espacios que son exclusivos e
imprescindibles para su funcionamiento. Este programa de gradaciéon de espacios
necesarios se hace explicito en las Constituciones de las Monjas Capuchinas de Nuestra
Seriora del Pilar para la observancia de una estricta disciplina cotidiana. En el Directorio
Prictico de las Monjas que era utilizado como un manual de uso cotidiano, se
evidencia la relacion directa entre el estricto pautado de las horas la jornada claustral
y los espacios necesarios para tales practicas.”

Detectamos dos categorias de practicas: las que se vinculan con lo sagrado, “el
oficio divino”, y las practicas profanas de la vida cotidiana; ambas pueden responder
a un rango tanto comunitario o como intimo. Las practicas sagradas comunitarias
son basicamente la oracion, la penitencia, la disciplina en comunidad que ...se ha
practicado desde los principios del monasterio tres veces por semana y la convivencia en silencio
que ...n0 es solamente una observancia, sino un culto. También los “Capitulos de Culpas”
que consistian en arrepentimientos publicos, y el ceremonial de los funerales.

Los locales requeridos para estas practicas fueron basicamente el coro y el

4 Directorio Prictico de las Monjas Clarisa del Monasterio de esta Cindad de Buenos Aires, Buenos Aires. Imprenta Lépez,
1938. y de documentos en proceso de clasificacion: AMNSP.
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antecoro. El primero en contacto con la iglesia a través de la reja y el comulgatorio,
y el antecedo que si bien no estaba directamente conectado con la iglesia, sino
proximo a ella, de igual modo comparte la sacralizada de su espacio.

Las practicas sagradas intimas estan incendiadas por la vida contemplativa y la
oracién mental o meditacién, con los mecanismos propios de la introspeccion
..entrar dentro de si con frecuencia para descubrir mds claramente las faltas, y la confesion
semanal. Celdas, claustros y confesionarios se transforman en los espacios que
contienen la busqueda de la “inmensidad intima”...*

En las celdas, algunos pocos objetos acompanan a la monja, como la cama de
tres tablas y palangana en su pedestal.

En el conjunto, cuatro fueron los claustros que adquirieron sentido de
recogimiento, el Patio de la Cruz, el Patio del Noviciado, el Patio del Avenado y el
Patio del Entonatorio. Todos excepto el ultimo podian admitir cierta
excepcionalidad en algunas festividades.

En el mundo de la clausura, la enfermeria fue un espacio de contencién para
monjas dolientes y ancianas. Un espacio donde la observancia a las reglas se
flexibilizaba y la clausura admitia cierta moderacion para permitir la asistencia del
médico de la comunidad.

El refectorio y sala de labores combinan lo sagrado y lo profano donde la
practica intima y comunitaria se solapan.

En el refectorio la ceremonia de la comida tenia los pasos perfectamente
definidos a modo de rito, con una fuerte carga simbolica ...procuren, mientras se da
refeccion al cnerpo que no se falte al alma.”’

Del mismo modo, en la sala de labores el trabajo diario se combinaba con la
oracion comunitaria.

Otro grupo de espacios lo conformaban los destinados a las actividades
profanas de la vida cotidiana: cocina, lavaderos, roperia y huerta, que se sitdan en

torno a dos patios auxiliares el Patio del Aljibe y el llamado Patio del Pescado.

4 GASTON BACHELARD, La Poética de! Espacio, Buenos Aires. FCE. 1990. p.226 y ss.
47 ALICIA FRASCHINA, ap. cit. p. 130.
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Por ultimo, los dispositivos que a modo de umbrales, de lugares entreabiertos,
regulan la relacién con el mundo exterior.

En el campo de lo sagrado, los ambitos de contacto fueron el coro y los
confesionarios. En el campo de lo profano, basicamente el torno y el locutorio.

Los locutorios eran los locales para recepcion de visitas no mas de cuatro
veces al afio. Esta se materializaba a través de una reja velada donde otras dos
religiosas tenfan la funcién de “escuchas”, que las obligaba al secreto.*

Por el torno recibian objetos y cartas, no mas de una al mes; también se repetia
el control por las escuchas.

El Noviciado era el area de formaciéon de las monjas que ingresaban, estaba
separado de las religiosas ya profesas, sélo las Abadesa y la maestra de novicias
podian estar en contacto con este grupo. Las novicias posefan una celda comuin
separada por canceles y cortinas, y tenfan el uso exclusivo del Patio del Noviciado.

Sintetizando, las relaciones entre practicas y espacios han permitido observar
algunas de las gradaciones espaciales que articulan los distintos sectores de la
clausura y de qué modo ciertos dispositivos arquitectonicos regulan distintos pares
de opuestos: intimo - comunitario, sagrado - profano, clausura-exterior.

Estos dispositivos o umbrales manifiestan con fuerza una voluntad
conciliadora de opuestos que ...por e/ encadenamiento de la semejanza y del espacio, por la
fuersa de esta convenientia que avecina lo semejante y asimila lo cercano, el mundo forma una

cadena consigo mismo ” 4

48 Debe estar separado del publico por una reja de fierros cruzados que impida el paso de nna mano, por dentro velado por una tela
tensada por un bastidor que impide que se trasiuzcan las personas, de dentro y defiera en El Directorio Prictico, op. cit.
4 MICHEL FOUCAULT, Las Palabras y las cosas, Barcelona, Planeta Agostini, 1984. p. 174.
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TAREAS DE LA METROPOLI
ASPECTOS DE LA HAUSSMANIZACION DE BUENOS AIRES
AL FILO DE FIN DEL SIGLO XIX'

Roberto Fernindez

Uno de los aspectos utilizables como indicadores del proyecto de conversion
de la ciudad en metrépolis es la actividad cultural, con diversas expresiones
ligadas a una maduracién, o aun eclosion, alrededor de los afios 80y hasta el fin del
XIX. En esas décadas funcionaban varios teatros importantes (Colén (fundado en
1887), Variedades, Opera, Odedn, Politeama, etcétera.), cumplian temporadas
locales divas internacionales como Eleonora Douse o Sarah Bernhardt, emergfan
los productos teatrales locales o autoctonos, como la publicacién y representacion
teatral del Martin Fierro (José Hernandez, 1872), Juan Morera (Eduardo Gutiérrez,
1884) y Calandria (Martinjano Leguizamoén, 1896), se producia la irrupcion de los
espectaculos del llamado circo criollo (especialmente con los espectaculos de la
familia Podestd) o las actividades liricas de companias ligadas al creciente

contingente inmigratorio, como la del artista italiano P. Ferrari, asiduo visitante

desde 1880.

El periodismo (con la fundacion de La Prensa en 1869 y La Nacion en 1870) y la
densa actividad de literatos como Mancilla, Cambacéres, Marte!, Laferrére, Cané,
Lopez, Wilde, que alternaban la politica con el periodismo y la literatura, implicaban
el montaje de aparatos culturales que mejoraban el perfil de la ex aldea, de cara a su

pretension de cobrar un protagonismo mundial metropolitano, compatible por lo

I Este ensayo es un extracto reelaborado que forma parte del informe final de la investigacion Historia Ambiental de la
Buenos Aires Metrgpolitana (CIAM-FAUD, Universidad Nacional de Mar del Plata ) que su autor dirigié durante el
periodo 2000-2002 junto al equipo integrado por los arquitectos G. Bengoa, H. Goyeneche y C. Cutrera.
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demas, con el acomodamiento de la economfa agraria en la nueva division
internacional del trabajo del filo de fin de siglo. Rubén Dario, el poeta
centroamericano fundador del modernismo y afincado en Buenos Aires en esas
épocas, no vacilé en nombrar Buenos Aires como “la cosmépolis”, en desmedro de
la propia Paris.

La extension del trazado parcelario, la dotaciéon de un moderno sistema de
infraestructura pesada (agua potable, cloacas, alcantarillas, entubamientos
hidraulicos, pavimentos) no sélo bastante completa y tecnolégicamente avanzada,
sino ademas flexible y de aptitud para un crecimiento seccional indefinido, y el
establecimiento de unos estandares de transporte publico que garantizaban una
adecuada accesibilidad central y cierta transversabilidad funcional del area urbana
permitiendo extender la distancia entre trabajo y residencia sin comprometerla en
costos y tiempos de traslado, se convierten en los soportes fundamentales del
importante crecimiento de la ciudad.

La “ciudad fisica”; hacia el fin de los 80, era extremadamente chata y de baja
densidad: de las poco menos de 34000 casas censadas en 1887, s6lo 36 eran de
cuatro pisos, 436 de tres y algo menos de 5000 unidades tenian dos plantas. De ese
parque edilicio, en lo que significa un interesante dato para medir la calidad
ambiental del habitat, una de cada tres casas estaba iluminada con gas y una de cada
cinco estaba conectada a redes de agua corriente, obviamente en localizaciones
centrales.

Un ndmero importante de unidades (mas del 10% del total) tenia en promedio
unas 12 habitaciones, lo que ademas de incluir las viviendas de alcurnia, alude mas
masivamente a la existencia de casas colectivas de alquiler que iban a ser conocidas
con la denominacién que en el argor madrileio se mentaba a los burdeles:
conventillos.

A fines de la década del 80, mas de 2800 casas colectivas de este tipo alojaban
cerca de un tercio total de la poblacién, a razén de un promedio de algo mas de 40

personas por conventillo, seguramente con altos estindares de hacinamiento y
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escasa accesibilidad a condiciones minimas de servicios. Después del pico de mala
habitabilidad coincidente con la crisis del 90, la proporcién de habitantes de
conventillos descendi6, lo que se vincula a la mejora constante del ingreso y a la
suburbanizacién de casa propia autoconstruida, pero hacia fines de los 10, todavia
casi el 9% de una poblacién que habia crecido geométricamente, todavia habitaba
en este tipo de vivienda.

El debate sobre la mala calidad ambiental de estos alojamientos (que varias
décadas antes habia hecho célebre el informe de Engels acerca de la vida obrera en
Manchenle) cobraba cada vez mas fuerza, en las diatribas del ministro y médico
Eduardo Wilde (que las llamaba mdquinas infectas), como en varios informes
emprendidos, con afan critico, por intelectuales socialistas como J. Ballet Mass, E.
Del Valle Iberlucea, J. F. Catferata, J. Ingenieros, J. A. Garcia y otros.

El acceso socialista a la representaciéon parlamentaria en 1904 y la inédita
huelga de inquilinos de 1907 (la primera accidon de este tipo protagonizada por
consumidores, no por productores) decantaria cierta acciéon oficial a favor de la
vivienda social, entonces llamada “vivienda obrera”. En 1905 se disefan
mecanismos municipales de estimulo a inversores privados en este rubro, de los que
resultara la construcciéon de los barrios Buteler y Patricios con un total de 180
unidades, més acciones de otros grupos como los de la caridad catélica.”

Otras iniciativas fueron el frustrado contrato a favor de una empresa privada
(la Compafifa de Construcciones Modernas) firmado por la Municipalidad de
Buenos Aires en 1913, para erigir diez mil casas de bajo costo, la politica de
asistencia financiera iniciada desde fines del siglo por el Banco Hipotecario
Nacional y la sancién de la llamada Ley Cafferata, propuesta por el diputado de ese
nombre en 1912, que derivaria en la instituciéon de la Comisiéon Nacional de Casas
Baratas, que construyé mas de mil viviendas de bajo costo desde 1916 hasta cuando

fue derogada y reemplazada en su accién por el Banco Hipotecario Nacional, en

2 Un resumen de las politicas de vivienda nacionales y en particular aplicadas en Buenos Aires y su region de
influencia desde el momento del inicio de acciones de tipo publico, basado en una seleccion de escritos de politicos y
técnicos, en R. GUTIERREZ y M. GUIMAN, VVivienda: ideas y contradicciones ( 1916-1956), Edicién del IAIHAU, Buenos
Aires, 1988.
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1943.

Esa situacion de proliferaciéon de habitat extremadamente deficitario se ligaba
obviamente a una mala relacion entre renta inmobiliaria e ingresos: hacia 1890, si un
alquiler promedio de una casa pequefa alcanzaba los $100 al mes, el salario
promedio era de algo mas de § 48 (36, 45, 75, 90 y 140 respectivamente para
peones, panaderos, zapateros, litbgrafos y tenedores de libros). En lugares muy
marginales de la ciudad (Flores, Belgrano, L.a Boca o Barracas, en general, sin agua
ni cloacas de red) podia alquilarse una pieza de 4x4 a unos doce pesos al mes.

Sobre tal soporte actuan los emprendimientos privados, extendiendo la ciudad
a través de la proliferacion de los loteos. Al mismo tiempo que crece la oferta de
suelo urbano, aumentan los precios, intensificando todavia mas el interés de
inversion en el sector y multiplicando la conversién de las propiedades semi-rurales
en loteos.

Asi surgen las “villas”, una denominaciéon “prestigian” de los loteros: Villa
Albear, hoy Palermo Viejo, Villa Crespo, Villa Devoto, Villa del Parque, Villa
Urquiza, etcétera. Todo este tejido nuevo se desarrollé tratando de cumplir las
exigencias minimas del Municipio: por ello el trazado expansivo de los sub-sistemas
vicario y parcelario sigue la pauta de la ciudad vieja y también con ella, los
problemas de su estructura de tejido sumamente compacto y mezquino respecto del
subsiste de espacios abiertos.

El desarrollo de estos fragmentos de ciudad por una parte, se fue dando
mediante un proceso de agregado tipo patchwork, anexando predios rurales como
quintas en relaciéon con las vias internas de la ciudad como las avenidas Montes de
Oca, Santa Fe, San Martin, Libertad (hoy Constituyentes), Rivadavia, las calles del
Charango (hoy Las Hebras), del Ministro Inglés (hoy Scalabrini Ortiz), Pampa o los
caminos de Puente Alsina, de La Floresta (hoy Lacarra), de Campana y Pilar (hoy
avenida del Trabajo), etcétera, que rodeaban esos territorios y le provefan bordes
desde los que se originaba la geometria del loteamiento.

Por otra parte, las suburbanizaciones emergentes eran de diversa clase: de
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caracter espontineo y por ocupacioén neta y directa de recientes vacios urbanos
generados por relocalizaciones (como Patricios, donde funcionaron hasta 1901 los
Mataderos del Sud), semiplanificadas (como la densificacién del antiguo pueblo de
Flores, favorecida por la buena conectividad y la conturbacién provista por la
edificacion continua de la Avenida Rivadavia) o planificadas y resultantes de
maniobras de generacién de suelo, como el paraje Lomas Altas, que fuera adquirido
por Francisco. Seeker, luego intendente capitalino, para proveer tierra de relleno al
emprendimientos portease del Muelle Las Catalinas, en lo que luego de su desbaste,
fuera loteado en 1887 como Villa Las Catalinas, barrio 60 manzanas trazado por el
ingeniero Emilio Agrielo, al que luego se increment6 otra fraccion llamada Villa
Modelo, ambas constitutivas de la actual Villa Urquiza.

Es interesante constatar aqui, dicho sea de paso, el protagonismo que muchos
futuros o ex intendentes solian tener en relacion con el montaje de negocios
inmobiliarios: Torcuato y Carlos de Albear, el citado Seeker, A. Crespo (promotor
del barrio que lleva su nombre alrededor de la Fabrica Nacional de Calzado, que
también regenteaba), A. Gracejo (quien desarrollara el conjunto de La Piedad), J. de
Ancoren (vinculado a las expropiaciones de la traza de la Avenida de Mayo),
etcétera.

Esta problematica comienza a ser advertida por algunas intendencias, por
higienizas como Coi y por urbanistas como Bollard, quiénes formulan planes que,
sin materializarse, revelan la existencia de importantes actitudes criticas sobre la
forma y los usos publicos de la ciudad. El lamado Plano de la Ciudad de Buenos Aires,
con el trazado de sus calles, preparado por el Departamento de Obras Publicas en
1916, identifica con mucha precision tanto la ciudad real o construida como la
ciudad ideal o posible, que resultaria de aplicar las previsiones de trama de este tipo
de instrumentos.

Asi como la ciudad hacia fines del XIX estaba completamente regulada por
previsiones de alineamiento urbano y apertura de calles, los partidos adyacentes del

incipiente territorio metropolitano carecfan de estas disposiciones y esa discrepancia
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explica algunos de los problemas de empalme de tramas viales e infraestructurales o
de accesibilidad/conectividad que hoy se presentan como problemas ambientales
metropolitanos.

Las politicas urbanas del periodo aparecen por un lado, como extremadamente
condescendientes con la proliferaciéon de los emprendimientos privados de tipo
especulativo, sin grandes regulaciones planificadoras, y por otro, en la ejecucién de
grandes obras que, en el lapso de una década, dotan a la ciudad de un equipamiento
publico central que transforma la estructura urbana y conforman las caracteristicas
definitorias de su ingreso a la condicién metropolitana.

La organizacién de la infraestructura de la ciudad cae dentro de este periodo
como un elemento fundamental de las politicas urbanas. Ya en 1869 John Coghlan
(quién también propuso ideas para el mejoramiento del Puerto) aplica una singular
precision descriptiva (sobre todo de la topografia) para proponer un Plano de mejoras
para Buenos Aires a través de un Proyecto de desagiies y cloacas que interpretando la
configuracién natural de la ciudad, es decir, sus estructuras de cuenca, identifica
cuatros distritos que tenfan que tener sus respectivas redes gravitatorias de
movimiento de los liquidos urbanos a extraer.

Aunque sera John La Trobe Bateman quien en 1871 en su documento Cizy of
Buenos Aires Improvements. Plan of City propondra un sistema coordinado de
evacuacion de excretas y aguas pluviales, con dos sectores, uno drenado por
gravitacion y otro por bombeo, que se construyeron y que aun funcionan en el
llamado radio central. Por fuera de la diferente inspiracion tecnoldgica de ambas
proposiciones, sin embargo coincidian en wuna interpretacion que hoy
encontrarfamos como de sesgo ambientalista, para generar la infraestructura
necesaria del area central de la ciudad.

A fines de los afios 60, el inicio de cierta pujanza modernizado en la Ciudad
inducfa a empresarios, aventureros y utopistas a proponer al estamento gobernante,
proyectos o remedos de planes, basados en ingentes acciones del orden de las obras

publicas, que debfan reflejar tal estado de novedad, a menudo a influencias de las
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modernizaciones contemporaneas verificadas en ciudades europeas como
Barcelona, Viena o Paris.

El proyecto de J. M. Lagos, presentado al gobierno nacional en 1869, se
basaba en un embellishment ligado a un plan de avenidas (una circunvalacién circular
que unia rio y Riachuelo, dos avenidas N-S y E-O, de 140 metros de ancho, y un
carrefour central en la interseccién de estas vias), asi como el que la sociedad de
hecho de los empresarios D. Carrasca y D. Soldier dirigia al gobierno bonaerense
(antes de la capitalizacion auténoma) para solicitar autorizacion para abrir una
avenida de 40 metros de ancho en la actual traza de la avenida de Mayo, mediante el
manejo privado de una estrategia de expropiacion de las propiedades afectadas,
siguiendo sin duda, el modelo empresarial baussmanniano.

La realizaciéon de grandes proyectos urbanos es central en esta época, siendo el
Puerto el mas relevante, aunque ahora lo podemos ver como un proyecto
inconveniente tanto por sus limitadas condiciones de operatividad como por el
bloqueo de la relaciéon ciudad-rio, cuya relativa recuperaciéon con el desarrollo del
proyecto Antiguo Puerto Madero no excluye su caracter dominantemente
privatised.

Asi como Martin Berraondo y Compafifa (as{ firman su documento)
propusieron en 1875 un ensanche sobre la ciudad que supuestamente engendraria
nueva tierra urbana ganandola al rio, Elmer Corthell, en 1902, formula un proyecto
de ampliacion del Puerto de la ciudad de Buenos Aires que simplemente injerta una
bateria de muelles abiertos (al estilo Huergo) inmediatamente fuera de los docks de
Madero, con un largo resguardo de embancamiento y una profusa parrilla
terroviaria de acceso. La ciudad, en la propuesta de Corthell, quedaba
definitivamente segregada de su frente fluvial.

Por fuera de la profusa historia de proyectos mas o menos utopicos y de la
supuesta subyacencia de un conflicto politico sur-norte (como postula J. Scobie™,

identificando una confrontacion del Puerto en el Riachuelo frente al emplazamiento

3 ]. SCOBIE, Buenos Aires del centro a los barrios. 1870-1910, Editorial Solar-Hachette, Buenos Aires, 1977.
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actual, como parte ulterior del debate Huergo-Madero y su posible caracterizacion
como una temprana puja entre “locales” y “globales”), los afios decisivos de este
proceso transcurren entre 1875 (cuando se inicia el dragado de la cuenca inferior del
Riachuelo) y 1886, momento de aprobaciéon del proyecto Madero e inicio de sus
obras propuestas.

Huergo habia sido el responsable del acondicionamiento del puerto de La
Boca, por encargo del gobierno provincial y ese era el puerto que funcionaba hacia
inicios de los 80, época en la cual (1881) Huergo presenta los proyectos de
modernizacion y expansion del mismo, dando curso (por razones politicas ligadas a
las tensiones subyacentes en el proceso de federalizacion de Buenos Aires) al interés
del presidente Roca por alguna alternativa que se saliese del ambito del Riachuelo, al
que consideraba naturalmente propio de la jurisdiccion provincial o ain municipal.

Ese fue el motivo de la apresurada presentacion de Eduardo Madero, autor de
la propuesta del puerto frontal a la ciudad, que fuera aprobada en las camaras ese
mismo aflo, con el apoyo ferviente de Pellegrini y no pocas suspicacias que luego
empezarian a ventilar los diarios La Prensa y La Nacidn.

El primero acusaba al proyecto Madero de ser directamente un negociado,
incompetente en la faz técnica y meramente orientado a favorecer la especulacion
inmobiliaria en el area central ademas de canalizar jugosas comisiones. Sin embargo
el proyecto Madero se aprobd casi sin cambios en 1886, empez6 a construirse al
ano siguiente y fue concluido (con la terminacién del llamado canal Norte) en 1898.

Madero, fundamentalmente un emprendedor de negocios y operador politico
roquista, recurrié a los servicios de la firma inglesa de J. Hawkshaw, en rigor, el
verdadero autor del proyecto del Puerto Viejo, quién en la misma época de este
trabajo estaba haciendo otros puertos por el mundo colonial, como el de Madras en
la India o el de Fortaleza en Brasil, éste ademads, tempranamente desafectado de
servicio por su impracticabilidad por embancado de arena, lo que confirmarfa, junto
al fracaso del de Buenos Aires, un sugestivo record de fracasos técnicos.

En los mismos afios de la presentacion del plan de docks cerrados y esclusados
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hecho por Madero con el auxilio técnico de Hawkshaw (que en cierto modo recoge
la tradiciéon de puertos militares o defensivos que casi ya estaba empezando a ser
desconsiderada en esos afios y que es semejante al proyecto Bateman en cuanto a la
idea higienista de cerrar los docks para regular la contaminacién que podria proveer
el Riachuelo), Huergo prepara su proyecto alternativo de peine de muelles abiertos,
dado que se daba cuenta de la inefabilidad politica de insistir con el puerto del
Riachuelo, aun con recientes arreglos a su cargo.

LLa idea de Huergo, mas acorde con los puertos comerciales modernos que por
entonces se construfan en USA, Canada o Australia, consistia en repetir, tantas
veces como fuera necesario, el modelo de muelle que irrumpe perpendicularmente
sobre el rio, en realidad un poco sesgado al sur a favor de las embocaduras de
canalizaciéon de ese rumbo.

Una de las cuestiones que agit6 el debate fue la observacion de Huergo acerca
que el proyecto Madero no solo era un proyecto hecho “a la inglesa”, sino pensado
casi exclusivamente para el movimiento naviero de intercambio comercial con ese
estado. Huergo por el contrario, pensaba que debia de proyectarse un puerto
bifronte, es decir, con una cara hacia el comercio de ultramar y otra orientado al
comercio fluvial interno.

Ambos proyectos compartian una boca de acceso sur que permitia la
bifurcacién del doble acceso al puerto del Riachuelo y al principal frontal. El
proyecto Madero agregaba una salida norte, con una darsena que fue la que se
ejecutd, y en cambio, hacia tal rumbo el proyecto Huelgo se presentaba cerrado,
concentrando su operatividad en la boca norte.

E. Corthell, un especialista inglés en disefio portuario iba a presentar en 1902,
ya constatadas las insuficiencias del puerto Madero original, un proyecto singular,
consistente en anteponer rio adentro y mas alla que el puerto construido,
simplemente el propuesto por Huelgo, con su forma de baterfa de espigones
ablertos, aunque en este caso, sesgadas al norte, ya que se proponia un uso

preferente de ese rumbo de acceso a través de la canalizacion.
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La obra del Puerto Nuevo, ya en la década siguiente, realizaria tal
adornamiento, aunque ahora a cargo de Huelgo, el “ganador moral” de la batalla del
Puerto, sobre el rumbo norte de la ciudad, perdida si se quiere la ilusion
ochocentista de fusionar ambos puertos, el viejo del Riachuelo y el frontal, pero en
todo caso una idea de superacion histérica de la confrontacion de la década del 80,
en manos de alguien que sintetiza la solidez técnica de los nuevos ingenieros
nacionales (Huergo fue el primero en graduarse en Argentina), a través de la larga
carrera empirica que habia eslabonado trabajos como el dique comercial y de carena
de San Fernando, el dragado del Riachuelo (proyecto que gand en concurso en
1876), el Dock Sud, el modelo basico del ensanche urbano de Coérdoba con la
duplicacién de la capacidad de embalse del Lago San Roque, las obras portuarias y
de saneamiento de Asuncién o los territorialmente revolucionarios proyectos de
canalizacion del Bermejo y del canal que debia abrirse entre Cérdoba y el Parana.

La apertura de la Avenida de Mayo en 1884 (que recogi6 sin duda los aportes
de la pareja de emprendedores Carranza-Solier, efectuada una docena de afios antes)
completada pocos afios después con el emplazamiento del Congreso y el recinto de
la plaza adyacente, es una de las operaciones urbanisticas de mayor envergadura y
mas significativas del periodo, que adquiere su estructuracién morfoldgica definitiva
con la maximizaciéon de su volumetria y densificacion, con la irrupcion del ascensor
en 1898.

La gestion del intendente Alvear, bajo la presidencia Roca y la gestién técnica
del ingeniero Juan. A. Buschiazzo, ciertamente result6 inspirada en la obra parisina
del prefecto Haussmann, como ocurria en otras gestiones modernizadoras urbanas
latinoamericanas, como la de B. Vicufia Mackenna® en Santiago de Chile (de
mediados de la década del 70) o la de F. Pereira Passos en Rio de Janeiro’ (en la

primera década del siglo XX).

4 Hay un detallado inventatio de las obras arquitectonicas de esta gestion modernizadora chilena (con sus
antecedentes y consecuencias) en el libro de C. BOZA ¢f alt, Santiago, Estilos y Ornamento, Editorial Montt y Palumbo,
Santiago de Chile, 1983.

5> Un registro fotografico de época de parte de las intervenciones promovidas por la gestion de Pereira Passos en Rio,
consta en la reedicién a cargo de F. NASSER para la sociedad |. Fortes Engenharia, del lamado () Album da Avenida
Central, Editora Ex Libris, Rio de Janeiro, 1983, que incluye las fotos tomadas por M. Ferrez en la primera década del
siglo.
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Torcuato de Alvear, por otra parte, resultaria ser el primer Intendente de la
llamada Capital Federal, cargo asumido en mayo de 1883, en el que es designado en
virtud de la ley 1260 de 1882, que el mismo propuso a la Nacién, aunque venia
rigiendo en la practica la gestién de la ciudad desde 1880, como presidente de una
Comisiéon Municipal decretada en septiembre de ese afio por J. M. Bustillo, a la
sazon, interventor de la Provincia de Buenos Aires.

Amigos de la éite aristocratica (a la que pertenecfa como Cané, Avellaneda,
Pellegrini, P. Arata y F. Seeber (quien a su vez, seria intendente hacia 1890) le
proporcionaban ideas y sugerencias que trafan de sus continuos viajes de placer al
viejo continente. Alvear, quiza mediante trabajos técnicos de Buschiazzo o del
ingeniero Pastor del Valle, director de la recientemente creada Oficina de Obras
Publicas, también es el responsable politico de la circunvalaciéon que luego seria
conocida como Avenida General Paz, en la traza de los nuevos limites capitalinos,
un boulevard parquizado que tuvo en sendos anteproyectos de esta época primero 50
metros de ancho y luego de un centenar.

Es curioso consignar que en los 80, esa circunvalaciéon tenfa propositos
higienistas, ya que se complementaba con los propuestos traslados a sus adyacencias
del hospital de enfermos croénicos, los asilos de alienados y mendigos, el cementerio,
el manejo y disposicion de los residuos urbanos, los corrales y otras instalaciones de
abastos de alimentos, los cuarteles de ejército vy, last but not least, parajes aireados y
salubres de supuestos parques metropolitanos.

Esta curiosa acumulacion excéntrica de todo lo molesto en instalaciones mas
centrales no sélo se fundaba en razones sanitaristas sino ademas en ideas ligadas al
aprovechamiento inmobiliario de los predios centrales que quedarian liberados, con
cuya renta o parte de ella, pretendia financiarse este “borde técnico” de la nueva
capital.

Las innovaciones institucionales de la era Alvear (y sus sucesores, Crespo,
Seeber, Bollini, etcétera) complementaban la accién factica urbano-arquitecténica de

la modernizacién de la ciudad, por caso, mediante la puesta en marcha de diversas
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oficinas como el Registro Civil (1884), la Oficina Estadistica (1888), la Asistencia
Publica (1883, a cargo inicial del doctor J. M. Ramos Mejia), la Oficina Quimica
(1883, a cargo de P. Arata, que se dedicaba al control de calidad de los alimentos) y
la ya citada Oficina de Obras Publicas (que a cargo de Buschiazzo desde 1883
sancion6 en 1887, el primer Reglamento de Construcciones de la ciudad).

En el plano de 1916 ya estan indicadas las trazas de la avenida de Mayo (que
fue inaugurada por A. Crespo, sucesor de Alvear en la intendencia, en medio de
innumerables juicios por las expropiaciones), las diagonales abiertas en la primera
década del XX, la llamada Vuelta de Rocha, los Puertos Viejo y Nuevo completos y
la profusa parrilla ferroviaria norte.

Otro gran proyecto urbano es el del primer parque urbano de la ciudad, el 3 de
Febrero, cuyas sucesivas anexiones lo llevan a su actual superficie de casi 400
hectareas, incluyendo subproyectos como el Jardin Zoologico (1895), el Jardin
Botanico (1898), el Rosedal (1914), etcétera.

La intervencion oficial se manifiesta también en la apertura de otras avenidas,
como las de circunvalacién, diagonales, Avenida Presidente Figueroa Alcorta; el
trazado de la linea subterranea que une Plaza de Mayo y Primera Anta en 1914,
etcétera; en la politica de producciéon de espacios publicos parquizados, paseos
como el de la Recoleta, plazas urbanizadas como las de Once de Septiembre y
Constitucion; la apertura del Cementerio del Oeste en los terrenos de la antigua
Chacarita de los Estudiantes; la construccion de los primeros hospitales modernos
(los actuales Ramos Mejia y Rawson); edificios culturales como museos y teatros,
edificios administrativos del Estado, de servicio y bancos; construcciones auxiliares
de la infraestructura e industria, como estaciones, usinas, depoésitos de agua y
productos, etcétera.

También, promediando el perfodo aqui analizado y coincidiendo en la
celebracién del Centenario en 1910 como un momento que corona una década
exitosa y prolifica en inversiones, quedan verificados diferentes instancias expresivas

de la conversiéon de la pequena ciudad en ambito metropolitano, merced en buena
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manera a la significaciéon de la inversion externa de capital, de la cual hacia esa
fecha, la de origen britanico llegaba al 65% del total, especialmente asignada a
negocios inmobiliarios, de servicios de transporte e infraestructura urbana y
territorial, bancos, empresas aseguradoras y algunos rubros industriales como
trigorificos y molinos.

La expansién de la economia urbana no puede asociarse a un gran desarrollo
de base industrial (del que salvo las agroindustrias, el resto estuvo orientado al
consumo interno como fabricas de calzados, indumentaria, muebles, jaboén,
tésforos, impresos, etcétera) sino con aspectos que hoy se relacionan nitidamente
con el terciario, como las actividades ligadas al engendramiento de renta
inmobiliaria, el comercio, los servicios.

La organizacién urbana consecuente absorbié un alto impacto inmigratorio del
cual devino su sesgo cosmopolita y su multietnicidad sin mayores segregaciones
espaciales y funcionales, en un episodio histérico de integraciéon socio-cultural,
signado por la movilidad social, digno de destacarse aun a pesar de brotes politicos
xenofébicos como los que impregnaron los escritos de Paul Groussac y Ricardo
Rojas.

En los casi 80 anos que dura todo el ciclo inmigratorio (desde 1860 a 1940)
llegan a la Argentina unos 6,5 millones de europeos, de los que algo mas de la mitad
quedo afincado ya que el resto rapidamente o después de una larga estadia, regresé a
sus puntos de origen.

Esa magnificacion del tamafio poblacional asi como su grado de
heterogeneidad tuvo impacto en la conformaciéon de una cultura por asi llamarla,
metropolitana, con casi una veintena de nuevos teatros inaugurados en las primeras
dos décadas del siglo, el desarrollo de formas teatrales mestizas (como el sainete,
tarsas populistas, de la que la pieza Tu cuna fue un conventillo de A. Vacarezza estuvo
tres afios en cartel), el auge lirico (con la inauguracién final del Teatro Colén en
1908 con la puesta de la Aéda verdiana), nueva literatura y periodismo (en los afios

10 aparecieron los magazines Caras y Caretas, Mundo Argentino, Fray Mocho y PBT

131



ademas del peridédico Critica, regenteado por el célebre Natalio Botana).

Por otra parte, al calor de las celebraciones centenarias’, se amplifica cierto
interés por la produccion de planes urbanos, ciertamente siguiendo la influencia de
referencias europeas, entre los que destacara el encargo que el intendente Carlos de
Alvear le hace al urbanista francés J. Bouvard’ en 1906, o la réplica que el sitteano
director de la Revista Téwnica y miembro prominente de la SCA, E. Chanourdie®,
presenta en 1909.

“Planes” que eran “planos” y que se detenfan en proponer un deslinde de
lleno y vacio, de espacio privado rentable y espacio abierto publico, dentro de un
modelo signado por la voluntad de configurar una morfologia visibilista o
paisajistica de la ciudad (siguiendo el ejemplo de Camilo Sine) mediante un interés
central en el ornato o la regulacidon estética geométrica y estilistica de los frentes
edilicios, el flujo del transito y las ideas inspiradas en estereotipos higienistas de
ventilacién y pulmones forestados.

Optsculos editados en las primeras décadas del siglo por amatenrs o ingenieros
técnicos como E. Badaro’ o V. Jaeschke' contribufan a incrementar los debates
politicos y urbanisticos, no exentos, dado el protagonismo central de la riqueza
generada por la especulacion inmobiliaria, de intereses econémicos.

Otro que terci6 en el debate suscitado por las ideas afrancesadas de Bouvard, a

¢ El catdlogo y muestra a cargo de M. GUTMAN, Buenos Aires 1910: Memoria del porvenir, edicién conjunta del GBCBA-
FADU-IIED, Buenos Aires, 1999, es un muy detallado registro de la situacién de Buenos Aires hacia el festejo del
Centenario de 1910, con un abundante y excelente repositorio iconografico y documental. Las 6 grandes muestras
del Centenario (las exposiciones internacionales de Arte, Higiene, Productos Espafioles, Agricultura y Ganaderia,
Industrial y Ferrocarriles y "Transportes Terrestres) congregaron mas de 10000 expositores y dieron auge a
arquitectos como J. Garcia Nufiez o el italiano M. Palanti, quién llegd a la Argentina para disefiar el pabellon italiano
en la Exposicion de Ferrocarriles y luego se quedarfa en el pafs, mientras su compafero de equipo, G. Moretti pasé a
Montevideo para proyectar el Palacio del Parlamento.

7 La propuesta urbanistica de J. Bouvard quedara registrada en la publicacién que el urbanista francés edita en 1910
bajo el nombre E/ nuevo plano de la Cindad de Buenos Aires. Informe técnico, Edicion de los Talleres Graficos de la
Penitenciaria Nacional, Buenos Aires.

8 Un resumen de su autorfa de las ideas de Chanourdie constan en su articulo Conferencia sobre la transformacion edilicia de
Buenos Aires, que fue transctipta en la Revista Téenica N° 71, Buenos Aires, 1911. El talante prohigienista de
Chanourdie se evidenciaba en su propuesta de ensanchar las calles de rumbo este-oeste, para mejorar el
asoleamiento, as{ como una propuesta en la que intercalaba calles habilitadas para circulacién mecanica con otras
reservadas para uso peatonal.

® E. BADARO, Proyecto de avenidas y obras complementarias para la Capital Federal, Edicién auspiciada por la CMCBA,
Buenos Aires, 1905.

10 Las propuestas urbanistico-viales de V. Jaeschke constan en su ensayo Las avenidas que fue editado en dos numeros
sucesivos y 73 de la Revista Técnica, Buenos Aires, 1911.
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quién se le endilgaba un conocimiento superficial de la ciudad y un interés
restringido al area central, fue el ingeniero paisajista B. Carrasco, que defendia mas
que talladuras en el area central (de las que finalmente, en la intendencia Anchorena,
a partir de 1910, se concretaron las diagonales Norte y Sur, para la misma época en
que dicho jefe comunal auspiciaba la construccion privada de la linea A de
subterraneos, que qued6 inaugurada en 1914), la utilizacion de ciertas ideas de
paisajismo de inspiracion sitteana en el trazado de la nueva ciudad que se iba
formalizando mas alla de la traza de las avenidas Callao-Entre Ricos y para la que
recomendaba un modelo del tipo garden city, con retiros forestados y arquitectura de
cottages.

La evolucién urbana y demografica de la ciudad (cotejando el periodo largo
que transcurre entre inicios de los 70y 1914, periodo que recoge el impacto
principal de la inmigracién) es significativa, pero resulta subrayarle que en tal
periodo no sélo se concentra el crecimiento en la ciudad central sino que, dentro de
una incipiente pero sostenida tendencia de metropolitana, también crecen a un
ritmo semejante, los municipios colindantes con Buenos Aires Capital.

En efecto si la superficie de ésta (las 19000 hectireas emergentes de la
capitalizaciéon) eran ocupadas hacia 1914 por casi 1,6 millones de habitantes,
demostrando una tasa de crecimiento anual oscilante en el 5%, aquellos municipios
crecieron en forma igual o mas: Avellanada (11.5% anual), Quilmas (6.4%), Lomas
de Zamora (6.8%), La Patasca (7.6%), Moron (6.2%), San Martin (11%).

Es decir que debe apuntarse para este periodo no sélo la ocupacion
homogénea y continua de la ciudad expandida en su interior federalizado, sino
ademas y quiza mas significativamente, un fuerte proceso de suburbanizacion
allende los limites capitalinos que en muchos casos empalma con el fortalecimiento
de pequefios centros preexistentes, lo que motiva no sélo el derrame de la ciudad
central hacia sus bordes, sino también procesos conurbativos alrededor de las vias
de comunicacién troncales (los viejos caminos regionales y las trazas ferroviarias

con su rosario de estaciones y el inteligente plan de superponer trayectos
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territoriales extensos con tramos cortos de ferrocarril de cercania) y radiculares (el
trazado capilar de tranvias y otros medios de transporte publico colectivo).

La reforma interior de Buenos Aires que todavia hoy genera y admite muchas
criticas por los conflictos y contradicciones que en ella conviven, centralizé empero
un criterio que sin alcanzar el perfil de una planificacién estricta, lider6 la
conversion de la ciudad en area metropolitana, en la que una visiéon de otro tipo no
puede dejar de sefialar tres aspectos basicos del crecimiento de la ciudad en este
periodo:

1. una utilizacién mas racional del espacio urbano, en cuanto al crecimiento
de la traza original y el soporte infraestructural necesario para dicho crecimiento;

2. una mayor eficacia en el funcionamiento econémico de la ciudad, que se
convierte en un asentamiento complejo, con la incorporaciéon de actividades
productivas industriales y sus efectos socio-espaciales, y

3. un reconocimiento y fortalecimiento del rol metropolitano, mediante una
conversion funcional y simbodlica de la ciudad a través de la formalizacion de
espacios publicos, aunque ello quedara concentrado enfatizandose la estructura
radial y la dependencia del suburbio respecto del centro.

Y es en ese sentido que no podemos sino reconocer la visiéon de futuro de esa
generacion que a pesar de la extraordinaria convulsion, movilidad e improvisacion
de la época, sabe pasar de los usos y necesidades de una casi insignificante aldea a
los requerimientos de una de las mas grandes metropolis del mundo al fin de este
periodo de analisis.

En 1914, 40 afnos después de su primera visita, el cronista Cunninghame
Graham''| escribe: [Como ha cambiado Buenos Aires! jEs una maravilla! Es Paris con buen
clima. Automoviles de lujo, mujeres bien vestidas, restaurantes, parques y jardines, tales cono no
se ven en otras partes. Es la ciudad s linda del mundo, hermosa en su propio estilo... La vida
intelectual en el momento es deficiente, los mejores cerebros b ocupan de negocios, pero no de

negocios como lo entendemos nosotros o los yanquis. Recuerdan a los Médicis... unos Médicis sin

1 R. CUNNINGHAME GRAHAM, Buenos Aires antaiio ( 1870), fragmento reproducido en J. L. BUSANICHE, Estampas del
pasado, volumen 11, Editorial Hyspamérica, Buenos Aires, 1986.
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arte.... pero que desean ser artisticos... Kilometros y kildmetros de mmuelles y puertos, pero asin
existe el lugar donde desembarcamos en carretas después de haber recorrido 24 kilometros en bote

desde el canal exterior...
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IMAGINANDO UNA MODERNIDAD

Rodolfo Giunta

1. UNA MODERNIDAD DESEADA.

“Estamos progresando rapidamente. La poblacion
anmenta. La rigueza se desarrolla. E/ lujo toma
incremento notable. Todas estas ventajas alcanzardn poco
a poco al resto de la Repriblica y todos los hombres usarin
botas finas, guante decabritilla, sombreros de castor y
alhajas que brillen; y todas las mujeres andardn a la
tltima moda. Una prueba de que progresamos, de que
vamos siendo un pequeno Paris, la tenemos en la

diferencia que se nota entre este y los pasados tiempos”.

José Maria Cantilo, en: CD, 1865

En la historiografia urbana de Buenos Aires, se suele diferenciar la ciudad
moderna que se desplegd en las tltimas décadas del siglo diecinueve de una “gran
aldea” previa. La seductora contradiccion del titulo de la novela de Lucio V. Lopez
(1884) al expresar una “gran” dimension fisica sin mayor jerarquia urbana que una
“aldea” (término propio de los agrupamientos de viviendas en el area rural), se
convirtio en el contraste preferido para quienes presentaron un acelerado proceso
de modernizacién que posibilité a la ciudad de Buenos Aires convertirse en pocos
anos en una metrépolis moderna que mereci6 el atributo de “La Paris de América”.

Mas alla de sus reconocidas virtudes, el desarrollo de esa “metrépoli moderna”

con su patrimonio relevante, implic6 una profunda “desmaterializacion” de los
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primeros tres siglos de existencia de la ciudad." Un prolijo borrado de huellas
previas que denotaba la necesidad de diferenciarse de lo “colonial” por haberse

convertido en simbolo de atraso.

En la historia de la arquitectura en nuestro pais (1810-1930), Mario ]J.
Buschiazzo (1960), analiz6 el impacto que produjeron en la “gran aldea” las obras
de diferentes camadas de profesionales extranjeros’ que desde la perspectiva
estilistica diferencié en “neoclasicismo borbonico” del periodo rivadaviano y
“clasicismo italianizante” entre la Batalla de Caseros y la Federalizacién de Buenos
Aires.” A su vez, en el Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas,
como fruto de un convenio entre la Universidad y la entonces Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires (1963), se desarrollaron investigaciones® pioneras sobre la
arquitectura de la ciudad de Buenos Aites en el periodo 1850-1880 (MCBA/UBA,
1965).

En el presente trabajo, complementario de los presentados para Critica en 1994
y 1997, indagd sobre la necesidad que tuvieron ciertos sectores sociales de instalar
en la opinién puablica un “deseo” colectivo de modernidad. La batalla de Caseros se

convirti6 en el hito a partir del cual se marcaban cada una de las improntas

! Vicente Nada Mora (1947) sostuvo que “Buenos Aires es una ciudad que no ha amado su pasado”. La definio
como una “urbe agitada” en continua renovacién “renaciendo de s{ misma en nuevas concepciones”. Sostuvo que
“la vieja heredad de los abuelos” fue totalmente modificada con el paso del tiempo y concluy6 que fue la influencia
europea “la que convirtié luego la “gran aldea” en urbe populosa y cosmopolita”.

2 Un primer grupo, vinculado al accionar rivadaviano con Préspero Catean, Pedro Benoit, Catlos Enrique Pellegrini y
Carlos Zucchi y un segundo grupo que llegbé a nuestro pafs posteriormente a la Batalla de Caseros con Priliadino
Pueyrredon, Carlos Enrique Pellegrini y Eduardo Taylor complementado con quienes desatrollaron su obra después
de la “unién nacional” como Emilio Lancéis, Nicolas Canales y su hijo José, Manuel Rallo, Pedro Luzetti, Otto Von
Arnim y Enrique Hunt.

3 Criterio que se mantuvo en la historia cultural que propuso José Luis Cosmelli Ibafiez (1975) quien sostuvo que el
“estilo renacimiento italiano” continué su predominio durante las presidencias de Mitre, Sarmiento y Avellanada. A
su entender se traté de un transplante lento y gradual que fue realizado por arquitectos y albadiles peninsulares que
llegaron a nuestro pais luego del perfodo prosista. Concluyé que el mismo decliné una vez que se produjo “el arribo
de técnicos procedentes de otros pafses europeos” cuyas obras dieron origen a un variado “eclecticismo’ a partir del
afio 1880.

4 Mediante un equipo de trabajo integrado por “los arquitectos Ricardo Braun Menéndez, Horacio J. Pando y Mario
J. Buschiazzo como directores; los arquitectos José Marfa Pefia y José Xavier Martini como colaboradores
inmediatos; los doctores Susana A. de Latiente y Juan Carlos Arias como investigadores en archivos, y el sefior Radl
Colla, a cargo del laboratotio fotogrifico” [Prélogo a la primera edicién] (MCBA/UBA, 1965).

5> Aquella iniciativa inicial, siempre en el marco del IBA, fue profundizada por las investigaciones de Alberto S. J. de
Paula (1998) y resignificada con las investigaciones de Fernando Alicata (1992; 1994) y Graciela Favelukes (1992;
1994; 1999; 2002) (petiodo del neoclasicismo borboénico); y de Francisco Liernur y Graciela Silvestre (1993) y de
Adrian Gorelik (1998) (periodo del clasicismo italianiza).
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representativas del “progreso” que se alcazaba.’ No se traté de un proceso lineal, en
tanto las expectativas muchas veces no pudieron satisfacerse plenamente por ciertos
problemas estructurales que se presentaron, entre los cuales cabe destacar: el hecho
que Buenos Aires fuera disputada entre la provincia homoénima y el Gobierno
Nacional, mediante una Ley de “Compromiso” que se dilataba en el tiempo y sin
duda fue la causa de inhibir grandes inversiones, hasta el momento de una
resolucion definitiva, y que la Municipalidad local no podia afrontar por si misma. A
lo cual se agregaron los gastos ocasionados por la Guerra de la Triple Alianza, que
también se prolongé en el tiempo mucho mas alla de lo previsto originalmente.

Mediante el analisis de diversos imaginarios urbanos’ de la década 1860-1870,
tendremos la posibilidad de revertir el “ocultamiento” material® y podremos
recuperar una mayor heterogeneidad de conceptos de la modernidad, que ya
estaban presentes en diversos discursos.

Marcel Roncayolo (1988) plante6 la originalidad de ciertas “representaciones
urbanas” cuando la mirada sobre la ciudad la realiza el habitante y no los
“productores del espacio”. Un habitante que, por cierto, no es neutro, sino que
...construye por si mismo esta imagen con aynda de su experiencia y de su memoria. La imagen de
la cindad no depende ya, entonces, de una concepcion global, a priori; es parcial, construida a partir
de secuencias topogrdficas o temporales (en particular las secuencias de desplazamiento), diferente y

de una amplitud desigual segrin los grupos. Subrayé Roncayolo que este abordaje posibilita

¢ Con motivo de la inauguracién del trayecto hasta San Fernando del Ferrocarril al Norte en 1864 se resefio: “A las
10 de la mafiana del dia 5 de Febrero, a los 12 afios de la Nueva Era de la Libertad y del Progtreso, parti6 del Retiro el
tren de honor en direccion a San Fernando, término actual del camino de fierro del Norte” (CD, t. I, n°4.
(24/ENE/1864), 89 (s/f., “Inauguracién del camino de fierro 4 San Fernando-Baile en el Hotel Nacional”).

7 Adrian Gorelik en el articulo “Gmaginarios urbanos e imaginacion urbana” advirtié sobre las contradicciones que suelen
evidenciarse en los trabajos sobre imaginarios urbanos: “no es infrecuente encontrar trabajos en los que se sostienen
visiones diametralmente opuestas, de modo tal que por momentos los imaginarios urbanos parecen producirse en
una multiplicidad de territorios en los cuales cada sujeto (individual o colectivo) construye formas de identidad
liberadas y liberadoras y, con pocos parrafos de diferencia, el espacio-poder gana una completa determinacién sobre
los sujetos, con lo cual los imaginarios urbanos quedan re-definidos como mecanismos ideolégicos de la
manipulacion”.

8 Francisco Liernur (1992; 1993) sefialé que “es razonable pensar que durante su vertiginoso crecimiento Buenos
Aires tuviera mas aspecto de “Far West” que de chato pueblo colonial o de luminosa metrépolis europea”. La
defini6 sugerentemente como una ciudad “efimera” que se fue diluyendo frente a la mirada de los investigadores ante
la pérdida de rastros materiales sobre todo por una modalidad constructiva, por ejemplo para las estaciones de tren,
que posibilitaba un rdpido armado, desarmado y traslado, todo lo cual les otorgaba un caricter precatio.

139



el acceso a otras culturas’, ademas de la “oficial” y que permite indagar las
relaciones entre ...planificacion, programacion_y ordenamiento por un lado y creacion, identidad
Y movimiento por el otro.

Armando Silva advirtié que ... ciudad imaginada, precede a la real, la impulsa en su
construccion...”” por lo cual promovié la ventaja considerar a la ciudad como un
proyecto”'! que existe mas en la mente que en un centro geogréfico. Por ello, en su
concepcion, los imaginarios urbanos posibilitan ...descifrar los croquis cindadanos... y
alcanzar la ...puesta en escena de deseos cindadanos que pueden expresarse priblicamente en forma
“bura” o bien desplazada.”” A su vez Garcia Canclini (1999) indic6 que los imaginarios

hacia el interior de la sociedad cumplen la funcién de ...estabilizar nuestras experiencias

urbanas en constante transicion.”

2.1. :CAOS O PROGRESO?

“Solamente se ve lo que ya se conoce y se entiende”

Goethe, 1819

Un conjunto de comentarios, de amplia dispersion tematica, rendfan cuenta de

9 Michel De Certera en La invencidn de lo cotidiano propone el estudio de las practicas culturales cotidianas del hombre
comun para establecer l6gicas operativas gue intentan doblegar las estrategias de la cual turba dominante.

10 En el articulo La cindad como Arte propuso estudiar la ciudad “como lugar del acontecimiento cultural y como
escenario de un efecto imaginario. Es asf como lo urbano de la ciudad se construye. Cada ciudad tiene su propia
estilistica. Si aceptamos que la relacién entre cosa fisica: la ciudad; vida social: su uso; y representacion: sus escrituras;
van parejas, una llamando a lo otro y viceversa, entonces vamos a concluir que en una ciudad lo fisico produce
efectos en lo simbdlico, sus escrituras y representaciones. Y que las representaciones que se hagan de la urbe, de la
misma manera, afectan y gufan su uso social y modifican la concepcion del espacio. Una ciudad, entonces, desde el
punto de vista de la construccién imaginaria de su imagen, debe responder al menos: por unas condiciones fisicas
naturales y fisicas construidas; por unos usos sociales: unas modalidades de expresién mediada; por un tipo especial
de ciudadanos en relacién con la de otros contextos nacionales, continentales o internacionales y, ademas, una ciudad
hace una mentalidad urbana que le es propia.”

11 “No dirfa que la ciudad sea la urbe, entendida como el lugar donde se construye, acepcion que viene desde el
renacimiento y que se referfa al gobierno de una ciudad y evolucioné hacia los modales ciudadanos, sino que mas
bien habria que entenderla hoy como proyecto” (Silva en: Alburquerque; Iglesia, 2001 : 105).

12 “Hstudiar la ciudad desde los imaginarios nos lleva a incluir en el patrimonio urbano muchas “irracionalidades”
urbanas que salen de una légica marcada por la historia de la ciudad occidental, renacentista o perspectivistica, o de la
légica del capital que hizo la ciudad industrial, para entrar en definiciones de simbologfa mas local. Asi, cada ciudad la
vemos construyendo su propia urbanidad” (Silva en: Alburquerque; Iglesia, 2001: 106-107).

13 “Este patrimonio [intangible] constituido con leyendas, historias, mitos, imagenes, pinturas, peliculas que hablan de
la ciudad, han formado un imaginario multiple, que no todos compartimos del mismo modo, del que seleccionamos
fragmentos de relatos, y los combinamos en nuestro grupo, en nuestra propia persona, para armar una visiéon que nos
deje un poco mas tranquilos y ubicados en la ciudad.”
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lo ocurrido entre cada edicion dominical del Semanario Literario [/ Correo del
Domingo, que en su primera etapa se edité entre 1864 y 1868. El autor, José Maria
Cantilo", firmaba con el seudénimo “Bruno” los editoriales que llevaron los titulos
de “La Semana” y “Croénicas”. Se trata de un discurso que transité por el borde de
lo testimonial y lo ficcional, que segun las necesidades del autor inclufa didlogos
propios de las obras teatrales, con algunos personajes paradigmaticos, por ejemplo
“Don Roque” (un nostalgico critico de las tradiciones perdidas) o el “dandy Zoilo”
(un representante de los nuevos criterios de la juventud de la época). Este “borde”
lo llevé a Cantilo a escribir desde una doble posicién: “actor involucrado”, en tanto
relaté sus vivencias desde una postura ficcional y “observador” o “espectador” que
asumia una actitud de juez ético desde donde podia ejercer una mirada critica de la
sociedad, donde se encuentran los relatos mas cercano a lo testimonial.

Se trata pues de una narrativa prolijamente controlada por Cantilo, no soélo
para expresarse libremente detras de un seudénimo (utilizado por ser un hombre
publico) sino con la clara intencion de “moldear” la opinion publica mediante la
oferta de nuevos parametros de evaluacion. Esa suerte de “caricatura” discursiva de
la realidad que presentaba frecuentemente como “sus vivencias” fue la estrategia
para lograr un mayor clima de confianza en sus lectores, reiteradamente
identificados como “lectoras”, en tanto publico mayoritario reconocido por el autor
para este tipo de publicaciones, que ofrecia desde fragmentos de novelas por
entregas y poesias, hasta figurines de moda, pasando por articulos de actualidad
nacional e internacional (Cf. Auza, 1980).

El interés en la construccion discursiva urbana de José Marfa Cantilo esta dado
porque permite recuperar las primeras vivencias del impacto de la expansion
industrial en la vida cotidiana de ciudad de Buenos Aires y también por ser uno de
los primeros intentos de “conceptualizaciéon” sobre lo “moderno” que se ofrece a la

opinién publica.

14 José Marfa Cantilo (1816-1872). Fue quimico y boticatio, y estando exiliado en Montevideo, se vinculé al
periodismo. De regreso a Buenos Aires fundé varios periédicos como E/ Siglo, EE/ Correo del Domingo y La 1 erdad.
Desempefi6 diversos cargos publicos (Diputado en varias ocasiones y Secretario de Gobierno en otras), importa a los
fines de este trabajo, el haber sido el primer Secretario de la Municipalidad de Buenos Aires (1856 - 1859).
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Por otro lado se registré el surgimiento de nuevos discursos urbanos en
diversos campos mediante la adopcion de nuevos temas o lenguajes. En el marco de
una produccién artistica ampliada después de Caseros”” (1852) se destacod la
formacién de esos nuevos discursos urbanos que contaron a su vez con la
posibilidad de nuevas formas de exhibicién al publico'. En términos museolégicos,
la diversidad fue incorporada como guién y como puesta museografica: Como
guion de un relato costumbrista que podia articular lo urbano y lo rural con Leén
Palliére y como puesta museografica que interceptaba lo clasico de la obra del
pintor Baltasar Verazzi con lo moderno de la arquitectura de Carlos Enrique
Pellegrini en el Teatro Colén. Lo mas destacado en el discurso urbano fue la
irrupcion de la vida cotidiana desde una perspectiva socio cultural novedosa, incluso
de la intimidad, en obras tales como E/ banio (1865) y La siesta (circa 1865) de
Prilidiano Pueyrredon y Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos Aires (1871) de Juan
Manuel Blanes.

Nuevas herramientas para el analisis de la ciudad también se constituyeron en
nuevos discursos urbanos. Las estadisticas migratorias'’ desde 1857 o el primer
censo nacional de 1869, fueron acompafiadas por la nueva informacion catastral y

cartografica que se requeria, tal como puede apreciarse en Plano catastro de la ciudad de
g q >

Buenos Aires’”® de Pedro Beare (1860-1872); El Plano de la Cindad de Buenos Aires, con la

15 “Después de Caseros, el surgimiento de las nuevas practicas de sociabilidad y el desarrollo de un mercado, el
nacimiento de los nuevos espacios de exhibicién de obras y la consolidacién de las colecciones particulares, estin
indicando un importante proceso de circulacién y consumo de lo artistico que apenas habia sido vislumbrado con
anterioridad” (Manilla Lacasa, 1999).

16 “Desde los salones de vistas 6pticas hasta los foyers de teatros, desde las vidrieras de los grandes establecimientos
comerciales hasta los remates de los importadores, desde las colecciones de los patticulares hasta las fracasadas
iniciativas oficiales, durante estos afios los dmbitos de circulacion de lo artistico se multiplicaron al compas de la
demanda de un publico también cada vez mas amplio” (Munilla Lacasa, 1999).

17 “E] rol de la inmigracién era entonces mucho mds vasto que el de proveer mano de obra (o si se prefiere fuerza de
trabajo) para una economia en expansiéon o, como mas tarde se dijo, de crear una demanda de tierra que valorizase a
la enorme cantidad disponible. Mucho més que eso, la inmigracién debfa cambiar a la Argentina. /.../ En este
sentido, gobernar era poblar pero porque poblar era civilizar” (Devoto, 2000: 80).

18 Consta de 13 libros (se consigna la probable perdida de 2 o 3 libros). Resulta dificil la consulta de la parte
correspondiente a Catedral al Sur, que se reproduce en el A#as de Horacio Difrieri (1980: 116-126). Cada planilla
consta de 6 columnas donde se consigna: dimensiones en vara del lote; cantidad de habitaciones de material en planta
baja; habitaciones de madera; habitaciones de material en planta alta; habitaciones de madera de planta alta y
valuacion de la finca en miles de pesos. En cada plancha las manzanas se hallan subdividas, algunas con numeracion.
Cada plano y parcela tienen numeracién. Se suministra el nombre del propietario, y si el terreno es frente o fondo. Se
indican la cantidad de ventanas y balcones. Si la vereda es de piedra o de otro material, y qué tipo de alumbrado
posee. Cada una de las caracteristicas esta representada con un color diferente (realizado a la acuarela). La custodia
del mismo es del Museo de la Ciudad del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.
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division civil de 12 juggados de Paz, de Wenceslao R. Solveyra (1862), y el Gran mapa
mercantil de la ciudad de Buenos Ayres, de Rodolfo Kratzenstein (1870).

Los nuevos discursos urbanos se expresaron en una ciudad de Buenos Aires
que desde la perspectiva urbanistica retuvo la cuadricula’® para su progresiva
expansiény” y potencid la centralidad urbana heredada, en las remodeladas Plaza de
la Victoria y 25 de Mayo®', con las nuevas funciones articuladoras que asumfa con
un nuevo mercado mundial mediante la Aduana Nueva (18506) y con las Provincias,
mediante un proyecto (que se cumplio parcialmente) de construir ...una gran estacion,
donde van a convergir los cuatro ferrocarriles de la cindad. (Mulhall M.G. (y) E.T., 1869).
Sobre la matriz de la traza colonial se adopté un nuevo lenguaje, el clasicismo
italianizante®, dentro de un programa de transformacién del paisaje urbano que
incluy6 intervenciones simbélicas como el enmascaramiento de todas las fachadas
sobre la calle Perd (1863), que impuls6 Bartolomé Mitre en la impronta
paradigmatica de la arquitectura jesuitica, la Manzana de las Luces. Este proceso se
completé con un nuevo equipamiento urbano® desde el estado y el desarrollo de la

actividad comercial por parte de la iniciativa privada.

19 “La cuadricula como simbolo de lo urbano se impondri fuertemente en el pensamiento decimonoénico y la
geometrizacion del espacio geografico sera una de sus consecuencias mas directas, sobe todo en la segunda mitad del
siglo.” (Gutiérrez; Nicolini, 2000: 189).

20 En el Plano topogrifico de la cindad de Buenos Aires y de todo su municipio de 1867 se puede apreciar la ampliacién de la
superficie en 4.000 hectareas que se habfa logrado por ley provincial.

21 “A mas de la plaza de la Victoria, donde la Municipalidad hizo colocar arboleda y bancos de marmol, para
convertirla en paseo publico, existen en la ciudad cuatro plazas que han sido en los dltimos afios dispuestas con el
mismo objeto, merced al auxilio recomendable de las Comisiones de vecinos y del vecindario. Estas plazas serin
dentro de poco tiempo verdaderos sitios de recreo, porque tanto la Municipalidad como los vecinos, conociendo la
importancia de esa mejora, deben empefiarse en adelantarla, lejos de abandonarla, cuando todos comprenden hoy
que al par que los paseos publicos hermosean la ciudad sirven a la poblaciéon de desahogo y convienen también a la
salud publica” (MMCBA, 1861: 130).

22 “La integracion entre la antigua y la nueva arquitectura se vislumbrara en la adopcién del clasicismo italianizante
que agrega una carga ornamental con codigos precisos de zécalos, pilastras, frisos, cornisas y pretiles que permiten
unificar un lenguaje de la arquitectura residencial y la publica en el periodo que va de los afios 1850 a 18907
(Gutiérrez; Nicolini, 2000: 191).

23 “Pero, sin dudas, lo que fue definiendo el perfil de la “urbanidad” en las ciudades fue la realizacién de los nuevos
edificios de equipamiento. Se vislumbré esto con claridad cuando se disgregaron funciones sociales como educacion
y salud, que habfan estado tradicionalmente unidas a la accién de los conventos religiosos” (Gutiérrez; Nicolini, 2000:

195).
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2.2. UNA NUEVA CONCEPCION DEL TIEMPO.

Asi, en el mundo ampliado, el impacto... de toda la
tecnologia aceleradora tuvo al menos dos caras apuro el
tiempo de la existencia corriente y transformo la memoria
de los afios pasados, el material de la identidad de todos,
en algo lento. [Los recuerdos tienen la capacidad de
convertirse en nostalgicos solo después que los cambios
hayan hecho posibles las comparaciones y que el pasado

parezca irremisiblemente perdido!.

Stephen Kern, 1983

José Maria Cantilo en una de las Ediforiales intenté definir qué era Buenos
Aires. Mediante una sentencia fuerte sostuvo que era una “ciudad grande” (donde
“grande” estarfa mas ligado a la jerarquia alcanzada que al tamafo) para
contraponerse al concepto de “gran pueblo”; argumentando irénicamente que su
decision se basaba en el hecho que se podria pensar que estaba haciendo alusion a
las virtudes (“gran”) de sus habitantes (“pueblo”).

Sin duda hubiese podido utilizar la categoria de “pueblo grande” si la intencion
era evitar cualquier tipo de confusion interpretativa, resultando evidente el objetivo
no solo de brindar un concepto diferente sino de descartar todo tipo de referencias
que remitiesen a la categoria de “pueblo”. Esa necesidad de una clara diferenciacion
entre lo que era un “pueblo y una “ciudad” se enmarca en toda una nueva
formulacién de conceptos que se estaba dando a nivel mundial sobre lo urbano, que
rendia cuenta de los cambios trascendentes que estaban sufriendo las ciudades de
mediados del siglo XIX. Gideon Sjoberg, en el articulo “Origen y evolucion de las
cindades”, sefiald6 que en el marco de unos cinco mil anos que el hombre vive en

ciudades .../a proporcion de la poblacion humana concentrada en cindades no empez a aumentar
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de forma significativa hasta hace unos cien asios, lo cual provocéd en ese momento no solo
un quiebre definitivo con las ciudades preindustriales sino la génesis de las mayores
concentraciones humanas que haya conocido la humanidad.

Esta necesidad de diferenciacién entre “pueblo” y “ciudad”, también la
intentaron dirimir ciertos viajeros; tomaré como ejemplo a Richard Burton (1870):
Buenos Aires es evidentemente una cindad, tiene un apresuramiento y excitacion civicos; hay una
actitud pulida de ciudadano en ella; la primera mirada nos dice gue no es, como Montevideo, un
pueblo. En ambos casos (Cantilo y Burton) podemos apreciar que no se recurrié
tanto a una definicién como a la posibilidad de establecer diferencias a partir de
comparaciones efectuadas entre tipos de asentamientos urbanos. Asi como Burton
recurre 2 Montevideo para marcar diferencias mas bien civico-politicas™, Cantilo lo
hizo con Asuncion, para caracterizar estilos de vida que hacfan de Asuncién una
ciudad ...quieta, tranquila, contenida, fija; mira y no ve (pasando en su discurso a estar
asociada a lo tradicional) y de Buenos Aires una ciudad: ...movible, anhelosa, mira hacia
adelante; anda, alienta, se precipita, quisiera tener alas... (como fendémeno propio de
aquellas ciudades que tenfan una “vida moderna”).

La comparaciéon de Cantilo resulta muy significativa y sin duda tenfa mayor
peso para la opiniéon publica local en tanto Buenos Aires, que nacié como un
derivado de Asuncidn, ya estaba experimentado un proceso transformador superior.

Por cierto cabe preguntarse ¢qué implicaba esa “vida moderna” para Cantilo?
Podrian desagregarse dos niveles: uno sensitivo ...zze refiero a ese vértigo que suele subir a
la cabeza y produce emociones que no dejan pensar en manana... y otro abstracto ...eso solo
pasa en las cindades grandes, especialmente alli donde se vive segiin el modelo francés o mds bien
parisiense... [CD, t. 1, N° 24, (12/JUN/1864), 370 (Bruno, [a Semana)).

Este modelo “parisiense”, en tanto imagen utilizada como si fuera un figurin
de la moda indumentaria, seguramente provino de diferentes fuentes, desde la

literatura francesa que empezaba a rendir cuenta de los profundos cambios fisicos y

% Lo cual remite al concepto clasico de considerar a los habitantes de las ciudades como “ciudadanos” con
determinados derechos de partticipacion en el gobierno local.
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sociales que se estaban operando desde hacia unas décadas en Paris™, hasta relatos,
orales y escritos, de “viajeros” en ambos sentidos (los que venian de Europa y
aquellos que viajaban a Parfs). Resulta evidente que algunos sectores sociales de
Buenos Aires, disponian de nuevos parametros para poder “mirar” la profunda
aceleracion (“ese vértigo”) que parecia caracterizar a los fenémenos urbanos de la
época, donde lo “nuevo” estaba esencialmente ligado a la velocidad. Stephen Kern
(1983) en el capitulo Speed, analizé toda una gama de repercusiones, favorables o
detractoras, que tuvieron aquellas innovaciones que provocaron una profunda
aceleracion tanto en los procesos tecnificados como en la vivencia de los mismos,
donde ...muchos escritores, sin embargo, dieron la bienvenida al colapso de viejas empalizadas y
consideraron a la nueva velocidad de modo favorable como un simbolo de vitalidad, una
magnificacion de las posibilidades de la experiencia, o como un antidoto al provincialismo... (128).
Remarcando Kern que mas alla de la posicion asumida o ...a pesar de la mezcla de
sentimientos, sin embargo, se puede decir sin connotaciones que la nueva velocidad tuvo un
profundo impacto en la civilizacion. (129).

La “velocidad” en el discurso de Cantilo aparecié como el soporte de acciones
sociales que cambiaron sus ritmos provocando un cambio cultural en cuanto a las
expectativas respecto del tiempo y se densificaron socialmente por el nimero de
personas implicadas. En tanto aceleraciéon de practicas, la velocidad estarfa
funcionando como una frontera entre tradicién y progreso; en tanto densificacion
social como desviacion de sentido de una inmigracion pensada para el ambito rural
pero que estaba asentandose, mas alla de lo previsto, en la ciudad.

La presentaciéon que hizo Cantilo de Buenos Aires como “Babilonia” e

9926

“infierno”®, ademads de ofrecer un paisaje urbano muy diferente al de Lucio V.

2 El Doctor Juan Marfa Gutiérrez en su articulo “Estadistica bibliografica de Buenos Aires correspondiente al aiio de 1563”
(La Revista de Buenos Aires, Tomo 1) seflalé: “Hemos deseado obtener noticias sobte el nimero de libros
extranjeros que se conisumen entre nosotros; pero no hemos obtenido resultados satisfactorios [...1. Como hasta
ahora los libros no pagaban derechos al pasar por la Aduana, no han quedado consignados en los registros sino muy
pocos hechos relativos 4 nuestro propésito” (279).

26 “Si no nos vamos a vivir a otra parte, en esta ciudad corremos riesgo de morir impensadamente. Los jinetes andan
a escape, los carruajes disparan, los cargadores llenan las veredas con bultos encima, los albafiiles no dejan paso por
ellas ni 4 los enfermos; en la Bolsa hay una caballada, en las galerfas del Cabildo grupos densos de gente afanada por
ganar pleitos; por el muelle 7o se puede pasar, porque los changadores asaltan a la gente a fuerza de quererlas servir, los
trenes de los caminos de fierro se obstruyen de pasajeros, en los hospitales no caben los enfermos ![...]Tanto
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Lopez”, reviste el interés de un desafio percepcional y vivencial de la “vida
moderna” mediante el cual intentaba plantear a los lectores a una disyuntiva:
aceptacion del desatio o resguardo en un ambito mas “tradicional”.

La “velocidad” de crecimiento en la dimension fisica de la ciudad, implicaba
una fragmentacion espacial, que diferenciaba por un lado un centro y por otro lado
suburbios resignificados™; esto también remitia al figurin parisino: Buenos Aires se va
agrandando mucho. Ya la poblacion del norte ignora lo que pasa en la del sud y a esta sucede lo
mismo  con  aquella. ...Nos vamos pareciendo mucho a Paris. [CD, t. 1, N° 42
(16/OCT/1864), 658-9 (Bruno l.a Semana)]. Este asombro por el crecimiento
también quedo reflejado en aquellos viajeros que visitaron la ciudad en mas de una
oportunidad. Tomaré como ejemplo el caso de Hadfield (1869) quien al comparar
sus viajes de 1853 y 1868 se vio impactado porque tanto su poblacién como su
tamafio se habfan duplicado®, como asf también por la jerarquia alcanzada: Cuanto
mids miro a esta gran cindad, mds me llama la atencion su crecimiento como también el lujo con el
cual ha sido atendida, evidente en el estilo de construccion yen los grandes establecimientos privados,

algunos de los cuales entran realmente en una escala principesca. (131)*. Para Cantilo, los

estrépito, tanto atropello, tanto gentio en las calles, tanto organillo, tanta casa que se hace 6 que se rehace, tanto
aguador con campanilla, tantos gritos, tanto mendigo, tanto vestido de cola, tanta maquina, es para desear huir mil
leguas de aqui. Prefiero el Paraguay con su solemne silencio, sus patriarcales costumbres, sus trajes que no siguen los
figurines, sus sombreros y la linterna en la mano, que esta babilonia, este infierno en que se ha convertido Buenos
Aires. Probablemente me embarco en el primer vapor para la Asuncién.” [CD, t. I, N° 45 (06/NOV/64), 706-7
(Bruno, “La Semana”)]. Argumentando posteriormente que “El aumento de la poblacién condensada en la ciudad,
ha producido la ventaja de que ya no haya donde vivir con el espacio que la higiene requiere, y que los mendigos
superabunden, y que centenares de muchachos entonen desde que Dios amanece los canticos de loterfa, y que otro
centenar de arpistas, organistas con y sin monos ocupen las calles de sol 4 sol, duefios de la ciudad toda la noche si el
negocio se presenta; y que haya barrios centrales que darfan un capitulo 4 los Misterios de Paris y la yapa, barrios
donde estan en escena constante hombres y mujeres de todos los paises del mundo, porque la inmigracién que llega
no es solamente de industriales sino que trae también su parte de industriosos en ramos de que no se ocupan los
tratados de economia politica, aunque suelen figurar en los cuadros estadisticos para sefialar el grado de progreso de
un pueblo, en sus hospitales y carceles” [CD, t. II, N° 60, (19/FEB/1865)-, 113-115 (Bruno, “La Semana”)].

27 “En fin, yo, que habia conocido aquel Buenos Aires de 1862, patriota, sencillo, sémi-tendero, sémicurial y sémi-
aldea...”.

28 “El otro dia no he podido menos de detenerme un momento 4 gozar de la vista que ofrece una hermosa casa de la
calle Cangallo, entre Esmeralda y Suipacha, con su jardin y los frondosos arbustos del fondo. Estas bellezas no se
encuentran sino en casas muy contadas del centro. El negocio hace estrecho todo; pronto se alquilard 4 tanto la
pulgada de casa. Hay propietarios que piden un ojo de la cara por una vara de habitacion. Esta visto que dentro de
muy poco tiempo las casas habitables, comodas, modernas, elegantes, y con espacio para jardin, estaran en la parte
que antes se llamaba subutbios y que se va convirtiendo en villas.” [CD, t. 1 N° 11, (13/MAR/1864), 162 (Bruno “La
Semana”)].

2 Segun el Censo Nacional de 1869 la ciudad de Buenos Aires contaba con 171.404 habitantes. Con una extensioén
de 2504 cuadras, presentaba un total de 19.309 viviendas clasificadas: 86,38% de Azotea; 1,19% de Teja; 7,83% de
Madera y 4,53% de Paja. El 88,7% de las viviendas era de una planta; el 10,3% de 2 plantas y el 0,9% de tres plantas.
30 Estas apreciaciones son muy similares a las vertidas por Latham (1867): “Buenos Aires es una ciudad hermosa y
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ingredientes de la percepcion empirica (velocidad de cambio, crecimiento fisico y
demografico, etc.) funcionaron como el sustento de la re-significacién simbolica
mediante la cual se expresaba como deseo en el imaginario, comparandose con
Parfs en modo desiderativo: Una prueba de que progresamos, de que vamos siendo un
pequeiio Paris, la tenemos en la diferencia que se nota entre este y los pasados tiempos. |CD, t. 2,
N° 60, (19/1-EB/1865), 113-115 (Bruno, La Semana)).

El deseo de llegar a parecerse cada vez mas a Paris sin duda formaba parte de
la euforia de un sector dirigente que se sentia consolidando una organizacion
nacional, asociada con una inserciéon econémica al mercado mundial que propiciaba
un despegue econémico inusitado. Este contexto de optimismo hacia el futuro tuvo
sus improntas mas fuertes con los primeros impactos de la expansion de la
revolucién industrial, sobre todo en los medios de transporte (ferrocarriles y barcos

a vapor) y de comunicacion (telégrafo).

2.3. UNA NUEVA CONCEPCION DEL ESPACIO.

“Escucho el silbato de la locomotora en los bosques. Donde
sea que aparezca esa miisica, tiene su consecuencia. s la
vog de la civilidad del siglo diecinneve diciendo, “Aqgui

estoy”.

Ralph Waldo Emerson. En: Leo Marx, 1964

Uno de los factores que produjo mayor cantidad de transformaciones en el
periodo, fue la revoluciéon que se operé en el sistema de comunicacién y transporte.
Fenémeno que se vinculé muy estrechamente a la expansion tecnoldgica de la

Revolucion Industrial y que tuvo como finalidad lograr un medio mas eficaz para

grande [...] Es sorprendente el aumento de la extension de la ciudad en estos altimos afios; y el nimero de magnificas
casas en ellos edificadas, de las cuales muchas merecen el nombre de palacios” (6).

148



poner en contacto los ambitos productores de materias primas con los centros
productores de manufacturas. Ferrocarriles y barcos a vapor conformaron el
binomio adecuado para el transporte de cargas para el nuevo sistema global que
empezaba a consolidarse. Dicho binomio se complement6 con el telégrafo, cuyo
tendido terrestre acompafiaba la extension de los rieles del ferrocarril, en tanto los
“mensajes” debian anticipar, incluso, la mayor velocidad lograda para las cargas. La
trilogfa resultante adecud el sistema de comunicacioén de la época a la actividad
comercial entre los diferentes paises del nuevo sistema global, que estaba
sustentado por una nueva red de intercambios, que modifico sustancialmente la
relacién “espacio-tiempo” entre regiones. Las distancias ya no se considerarian
tanto en su dimension “geografica” como en la “comunicacional”.

A su vez, dichos medios de transporte y comunicacién, produjeron
importantes cambios en la vida cotidiana de los habitantes de la ciudad de Buenos
Aires al propiciar una de las percepciones mas nitidas del fenémeno moderno en
varias dimensiones: desde el primer contacto con empresas capitalistas en gran
escala, sobre todo con el ferrocarril, por el nivel de capitales implicados,
infraestructura fisica y ocupacion de mano de obra, hasta el poder de

transformacion del espacio.

Hans Ulrich Gumbrecht (1997) sostuvo que: Las estructuras y leyes internas de los
ferrocarriles no pueden ser negociadas por individuos y por esa ragon son vistas como un emblema
de una casualidad existencial impuesta. Pero también se han transformado en sistemas que, siendo
coextensivos con el mundo, excluyen la posibilidad de ser observados desde el exterior. A su
entender esta es la razon por la cual .../Jos ferrocarriles emergen como la metdfora preferida en
discursos que intentan explicar a los lectores no especializados los aspectos mads revolucionarias de
la ciencia y la filosofia modernas.

El espacio fisico interceptado por el comunicacional, parecia desdibujar los
limites entre el “adentro” y el “afuera” de la ciudad. De alli que para Cantilo aquello
que tradicionalmente se entendia como “irse al campo” comenzoé a resinificarse en

tanto ...quiere decir en suma irse a Flores, a San Fernando, a Bel-grano. Esto es como no salir de
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Buenos Aires. En esos pueblitos etiqueteros se vive como aqui, con las mismisimas exigencias que
tanto incomodan en verano. Eso pues no es irse al campo. A lo mds es mudar de barrio. [CD, t.
I, N° 48. (27/Nov/1864), 754-755 (Bruno, La Semana)).

Asi como en el ambito suburbano, algunos pueblos fueron percibidos como si
ya fueran barrios, el ambito rural, en tanto naturaleza, también se modificaba con la
llegada del ferrocarril. En este sentido Dolf Sternberger (1974) sefal6 que: E/ paisaje
del siglo XIX, que ha sufrido una transformacion tan brutal y tan profunda, ha permanecido
visible, al menos parcialmente, hasta nuestros dias. Estd estructurado por el ferrocarril. Este no
solamente <«hizo épocay, como dice Sombart, sino que también “higo naturaleza”, de estar
permitido expresarse en estos términos. Por todos lados donde las montaiias y los tineles, las
quebradas y los viaductos, los torrentes y los teleféricos, los rios y los puentes de hierro, aparecen
asociados de una manera curiosa pero muy estrecha, uno encuentra los puntos de concentracion de
ese paisaje historico, sus vistas sublimes que, en su oscuridad a lo Ruysdael, atraen hacia ellas toda
la atencion de sus contempordneos, estas que han sido mil veces miradas, pintadas y mostradas por
los visionarios. De una forma muy extrana esos Iugares prueban que, bajo el triunfo de la
cevilizacion técnica, la naturaleza no 2030016 en lo innominado ni en la ansencia de imdgenes, que
la mera construccion del puente, o del tinel no constituian en si mismo un objeto de contemplacion,
de admiracion, de orgullo previamente a todas las caracteristicas del paisaje, sino que el rio o la
montaiia se asociaban enseguida a este aspecto técnico, por otra parte no como un vencido
sometiéndose a su vencedor, sino por el contrario como una potencia amiga que reiindica
Pplenamente el prestigio que adquiere en este nuevo entorno.

Resulta interesante la resignificacion del paisaje que propuso José Maria
Cantilo para cuando el ferrocarril permitiese alcanzar ambitos como Las Conchas
que era definido “como otra cosa” respecto a los pueblos ya asimilados
espacialmente a la ciudad de Buenos Aires, en tanto ...alli si que se vive con esa holgura
qgue hace agradable los paseos campestres. Un lugar todavia signado ...por e/ misterio... y ...por
la naturaleza majestuosa... que con respecto a la relacion analizada por Dolf
Sternberger entre lo natural y lo artificial, se redefiniria gracias al ferrocarril: Las

Conchas por consiguiente van llevandose pobladores de la ciudad. A vuelta de poco tiempo aquella
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naturaleza primitiva habrd cambiado: el ferro carril tocard esos parajes y los hard el jardin de
Buenos Aires. [CD, t. 1, N°® 48.-27/Nov /1864, 754-755 (Bruno, La Semana)]. 1.0
natural interceptado por lo artificial implicarfa una marca cultural en ..aguella
naturaleza primitiva... convirtiéndola en un “jardin”.

El ferrocarril, era visto pues como un instrumento determinante en su poder
de transformacién y modernizacién de los distintos 4mbitos que iba alcanzado’'.
Ademas, en el seno mismo de la ciudad, era el promotor de una gran cantidad de
construcciones de un nuevo tipo de equipamiento urbano, que llegd a valorizarse
como “nuevas obras de arte”, tal fue el caso del “Puente de fierro en Barracas” del
Ferrocarril del Sud, ademas de la profunda cirugfa urbana que implicaba el tendido
de rieles hasta practicamente el centro neuralgico de la ciudad, actuales Plaza de
Mayo (ramales Norte y Sur) y Lavalle (ramal Oeste)™.

Para la vida cotidiana de los pobladores de la ciudad, el ferrocarril ademas
abrié un conjunto de opciones para los dias feriados: En los dias de fiesta la ciudad
queda abandonada por millares de sus moradores que se marchan a los pueblos que ponen en
contacto con la capital las dos vias actnales. Los caminos de fierro han creado pues una necesidad.
[CD, t. 1, N° 10, (06/MAR/1864), 147 (Bruno, La Semana)).

De alli que las estaciones de tren fueran consideradas como improntas de una
nueva cultura que dispusieron, sobre todo los sectores acomodados, para la
exhibicién de una moda que se internacionalizaba: E/ gusto escocés en los trajes y sus
adornos esta en boga. No veo mids que graciosas escocesas por todas partes. 2l sombrerillo sigue en
ange, en los paseos de los trenes sobre todo, y en los pueblos a que ellos conducen. Esto puede ver en
las principales estaciones. [CD, t. 1, N° 10, (06/MAR/1864), 147 (Bruno, La Semana)).

En un articulo (sin firma) titulado Una excursion al Tigre, de 1866 todavia esta

presente el impacto del ferrocarril pese a su rapida difusion: De poco tiempo a esta parte

31 “Morén que ha resucitado al toque de los rieles del camino de fierro, y que es un pueblo puesto a la moderna...”
[CD, t. I, N° 43, -23/OCT/1864-, 674-5 (Bruno, “La Semana”)].

32 “De poco tiempo a esta parte se ofrece en Buenos Aires un especticulo que no habian presenciado jamas los
portefios viejos. Mas claro: no se habfan imaginado siquiera que sucederfa semejante cosa. Hablamos de las escenas
de los caminos de fierro, no menos interesantes porque sean repetidas. Hace muy poco tiempo que ciertas mujeres
nerviosas daban una prueba de mucho valor al pasar el puente del primer camino de fierro, en medio de
exclamaciones que mostraban sus impresiones nuevas. Pero hoy muy pocas personas ha de haber que no hayan
viajado en el ferro” [CD, t. 111, n°108, -21/Ene/1866-, 50-53 (Bruno “La Semana”)].
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se ofrece en Buenos Aires un especticulo que no habian presenciado jamas los porterios vigjos. Mas
claro: no se habian imaginado siquiera que sucederia semejante cosa. Hablamos de las escenas de
los caminos de fierro, no menos interesantes porque sean repetidas. [CD, t. 111, N° 108.
21/Ene/1866, 50-53].

A los usos comunes del ferrocarril, se fueron afiadiendo nuevas practicas
como el caso de una pareja que alquilé un tren para pasar la noche de boda: Ese #ren
especial, job lectoras mias!, conducird fuera de la cindad [habrd ya conducido anoche] a una felizg
pareja después de pronunciar el si gue wune para toda la vida. |CD, t. 11, N° 117
(25/Mar/1866), 193-194]. En otra oportunidad en la Editorial Crénica, (Numero
204 del Correo del Domingo de tines de 1867), se puede apreciar como los usuarios del
terrocarril del Oeste fueron considerados como publico cautivo para desarrollar
campanas proselitistas.

Nuevos “paisajes” que no sélo implicaban caracterizaciones fisicas, para una
lectura moderna, sino también temporales. El cambio en el contexto podtia
resumirse como el nacimiento de la noticia en tanto inmediatez, experiencia
desconocida o al menos demasiado tamizada en tiempos previos. Los barcos a
vapot, también contribuyeron a crear el efecto: Es imposible que los lectores retengan hoy

lo que leyeron ayer. El descubrimiento de los paquetes a vapor hace que todo sea viejo en pocas

horas. [CD, t. 1, N° 43,23 /OCT/1864, 674-5 (Bruno La Semana)).

Pero el proceso comunicacional, con respecto a los mensajes, fue con el
telégrafo que adquiri6 ribetes casi ficcionales, que pueden apreciarse en momentos
historicos como el tendido subacuatico entre Buenos Aires y Montevideo: E/ 29 de
noviembre de 1866 hemos asistido a esa conversacion de los dos pueblos. Pareciamos que veiamos
los semblantes de los que nos hablaban, gue leiamos sus pensamientos, que sentiamos los latidos de
su corazon. [CD, t. 111, N° 153, Dic/1866, 333-334 (Bruno, .a Semana)).

La velocidad de circulacion tanto de pasajeros como de mensajes fueron los
argumentos mas solidos de José Marfa Cantilo para transmitir una vivencia de lo
moderno, “elaborada” con el objetivo de superar cualquier interpretacion “cadtica”

de la realidad que pudiera hacerse desde una percepcion empirica desprovista de
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ciertos conceptos. Ademas al connotar los medios de comunicacién con los usos y
costumbres de los habitantes de Buenos Aires, intent6 separarse de una concepcion
abstracta del progreso en términos productivos y comerciales para resignificar
practicas cotidianas, lo cual a su vez presuponia la necesidad de generar cambios en

la forma de “leer” los nuevos fendmenos urbanos.

2.4. MOSTRAR Y CONTROLAR.

Confrontarse a un modelo previo, donde se encriptaba todo aquello que cafa
bajo la sentencia de “tradicional”, era cuestionar aquellos parametros que la
sociedad reconocia como hegemonicos. La adhesion a postulados modernos tenia
que trascender lo material, incluso aquello que podia aportar la tecnologia de
novedoso. En lo social y por ende en lo cultural, implicaba una forma de ser con
reglas muy precisas para “actuar” publicamente. El proceso implicé tanto un
conjunto de cambios en los usos y costumbres en los sectores medios y altos de la
sociedad portefia como un conjunto de controles que intentaban “civilizar”
practicas sociales populares en el espacio publico. En algunos casos se trataba de
apropiaciones de los sectores acomodados de ciertas practicas que pasaron a
desarrollarse en ambitos especificos segregando la posibilidad de una participacion
masiva: E/ jueves hubo una bonita tertulia en la calle de la Florida. ;Qué raras son hoy reuniones
semejantes! Las familias han abandonado esa costumbre y los clubes no son para todas ellas, ¢
imponen condiciones gue son verdaderos sacrificios. |CD, t. 1, N° 7 (14/1/FEB/1864), 98
(s/f La Semana)).

El caso de festividades como el Carnaval es paradigmatico en tanto se produce
una profunda resignificacion, intentando infructuosamente desalentar los juegos de

agua callejeros“. Una nueva utilizacion de los espacios publicos recién se

3 “E] carnaval de nuestros mayores ha muerto en 1864. Después de haber imperado por muchos afios, la costumbre
avergonzo y llegd 4 su término. Ya era tiempo. El carnaval de las vias de hecho esta condenado por todos los que
pueden condenatle. Cuando mucha gente tomaba parte en el juego, en las calles, en las ventanas, en las azoteas,
consumiendo en tres dias las cascaras de las tortillas de todo el aflo, agotando los aljibes y los pozos de balde,
contrayendo enfermedades con el mayor placer, el carnaval tenia excusa para ser tolerado, 4 pesar de que todos le
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implementara mediante la autorizacién de los corsos en 1869, con la participacion
de sociedades como Los Negros cuyos integrantes parodiaban a la comunidad afro
portefia. Los nuevos usos estuvieron asociados con las “mascaradas” que se
realizaban en los principales teatros™ de la ciudad. Fueron 4mbitos que posibilitaron
un efecto de “mostracion” de los sectores acomodados hacia los populares
mediante una suerte de convivencia sesgada por una clara diferenciaciéon espacial
entre un “abajo” y un “arriba™”.

En los espacios reservados para los sectores mas acomodados comienza a su
vez a diferenciarse aquellos que pertenecian por linaje de los “recién llegados” por
ripido entriquecimiento gracias a la nueva situaciéon socio econémica™ del pafs a los
que se les recriminaba su falta de refinamiento”’.

La aparicion de ambitos exclusivos, como los clubes, posibilitaban a los
sectores acomodados desarrollar mecanismos de cohesiéon grupal, mediante una
mostracion hacia el interior del grupo: Esa misma noche del martes los salones del Club del

Progreso se iluminaron espléndidamente, la orquesta resond con estrépito y d la una de la manana

noventa o cien disfrazadas se habian ensenioreado del local, con aplauso de la anbelosa concurrencia

masculina gue no llevaba careta. [CD, t. 1, N° 7 (14/FEB/1864), 98 (a/f, La Semana)).

tenfan horror desde el dia siguiente hasta la vispera. El carnaval de agua trafa escandalos. Causaba desgracias, pérdida
de vidas. Producia enemistades. Originaba enfermedades y gastos. Después hubo una reaccién tendiente 2 civilizar el
juego.” [CD, t. I, N° 7-14/FEB/1864, 110 (a/f, “El entierro del Carnaval”)].

3 “Colon sofocaba en la ultima noche; podian contarse por centenares los disfraces, desde el tosco liencillo y la
zaraza de colores, abajo, hasta el raso, el muaré y los encajes, arriba. Podifan oirse todos los dialectos all y el lenguaje
culto y seductor aca. La democracia mas radical y primitiva en el piso bajo, la aristocracia de la educacion, de las
gracias y del buen tono en el piso alto. Haré una distincién, sin embargo. Abajo no era facil hallar rasgos de
urbanidad y de ternura: arriba no era muy dificil encontrar caretas que parecian haber errado la entrada, haber subido
equivocadamente. En el mejor jardin crece maleza.” [CD, t. I, N° 7 -04/DIC/1864, 98 (a/f , “La Semana”)].

% Mostracion que también tuvo sus expresiones en el espacio privado: “Se cuenta como una gran novedad el que un
rico haya hecho traer unas cincuentas varas cuadradas de espejo para cubrir las paredes de una sala. No niego que eso
sea principalmente una prueba de que se tiene mucho dinero, y que los pobres no se han de ver en ese espejo” [CD,
t. I, N° 49, -14/FEB/1864-, 771-771 (Bruno, “Lia Semana”)]. La Dra. Beatriz Carlo -cuando cutsé el Seminatio de
Doctorado “Problemas del analisis cultural contemporaneo” (2111) - sefial6 que este texto sugiere una critica al estilo
rumboso de las elites, que es otro rasgo de modernidad, con lo cual se establecerfa relaciones conflictivas entre las
nuevas cualidades deseadas y las no deseadas.

3 Algo similar sucedfa en las Iglesias: “Id a los templos y sabréis cuantos caudales se han trocado por telas lindisimas,
por joyas preciosas; y veréis cuan fielmente se ha observado la ultima moda. Allf se brilla mucho [...] Cristo arrojé del
templo a los mercaderes, pero ellos todo lo invaden, y hoy el género ha tomado un incremento pasmoso”. [CD, t. I1,
N° 67, 09/ABR/1865, 234-235 (Bruno, “La Semana”)].

37 De alli que aparecieran un conjunto de instructivos de como comportarse en diferentes situaciones sociales: “Hoy
que Buenos Aires va tomando una importancia merecida por el adelanto social, no estd demas dar algunas sucintas
reglas que sirvan de gufa al extranjero y aun al nacional para que sepa 4 que atenerse, sin maestro de ceremonia en
materia de costumbres que son generalmente recibidas. [CD, t. I, N° 33, (14/AGO/ 1864) (firmado “Z”, “Guia del
Buen Tono”)].
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La disposicion de ambitos propios para las reuniones sociales se vio reforzada
por la adopcién de un estilo arquitectonico para las viviendas particulares,
creandose en este caso improntas de mostracion urbana: La hermosa casa que el Sr.
Mird hace construir en la Plaga del Pargue, va presentindose en toda su magnificencia. La
novedad de su arquitectura y la pintoresca localidad donde se levanta tan valioso edificio le hacen el
monumento de propiedad particular que lama mas la atencion es esta ciudad que tanto ha
progresado en construcciones de ese género. Las diversas estatuas de mdrmol que adornan sus
frentes ya ocupan su Ingar. Cuando todo esté concluido parecera aquello una mansion encantada
con Sus jardines, sus parques, sus fuentes y cuanto puede adornar una morada lujosa y de gusto.
[CD, t. 111, N° 152, -25/NOV /1866-, 317-318 (s/f, Crinica)].

Otra resignificacion del espacio publico estuvo dada con la iluminacién a gas
de las calles principales y de las vidrieras de los comercios mas destacados.
Fenémeno que posibilité por un lado una nueva modalidad de “vida nocturna”: La
tia y la sobrina examinaron con la vista aquel tesoro de alhajas que las luces del gas hacian aiin
mids brillantes. |[CD, t. 11, N°54, (08 /ENE/1865),18-19 (Bruno, .a Semana)] y por otro
la creencia de contar con un factor “moralizante” para la sociedad: ... desde que una
cndad es alumbrada con gas, la estadistica prueba que disminuyen los casos de policia correccional.
[CD, t. v, N° 200, (08/DIC 1867) 338 (s/f, Crinica )).

Frente a estos dispositivos, de diversa indole, de los sectores acomodados por
civilizar los usos y costumbres se pueden apreciar ciertas practicas que se instalaron
en las “fisuras” del sistema creando también un nuevo paisaje urbano.

Las mas evidentes, a partir del relato de Cantilo, fueron toda una nueva gama
de oficios y servicios que desarrollaron los inmigrantes. El espacio publico parecia
saturado de “organilleros”, de ‘“vendedores de loteria”, de “lustradores”, de

<

“adivinas”, de “vendedores de cosméticos y afeites” y hasta de “sacamuelas” que
efectuaban extracciones gratuitas para vender luego “elixires” que curaban cualquier
tipo de dolencias; a su vez en el espacio privado se asistia a la incorporacién de

irlandesas para el servicio doméstico.
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2. 5. PROGRESO SIN INFRAESTRUCTURA.

La percepcion del progreso por cierto tenfa contrastes muy fuertes, que en el
discurso de Cantilo, asumia el caracter de denuncia, sobre todo con relaciéon al
retraso de la Municipalidad para hacer las principales obras de infraestructura: Once
anos tiene ya de iniciada la cuestion de aguas corrientes, y estamos como hace once asnos. Acaba de
fallecer el St Davies uno de los proponentes para establecerlas, y por lo visto nos iremos todos de
este mundo sin gue las aguas vengan” |CD, t. v, N° 175, (05/MAY/1867), 345 (s/f,
Cronica)).

A partir de la incorporaciéon de conocimientos de una medicina preventiva en
el campo de la “higiene”, con todo un sustrato cientifico de convalidacién, se
reforzaron los reclamos: La municipalidad se halla entre la espada y la pared, con el asunto
de las aguas corrientes, el de empedrado y de carios maestros. Es preciso obrar al fin. El agua del
rio es enfermiza. El empedrado es abominable. 1a higiene privada no existe como conviene. |[CD,
t. 1Iv, N° 178, (26/MAY /1867), 391-392 (s/f, Crinica)].

La escasez de cuadras pavimentadas™, que ademis se hallaban en tan mal
estado que dificultaba la circulacién de los carruajes, era objeto continuo de
reclamos en tanto la ciudad se cubria raipidamente de polvo en los dias de viento.
Por otro lado también se asistia a un punto de inflexion con relacién a los “paseos

9539

publicos”™” que se vefan incrementados en su numero, pero no siempre contaban
con los cuidados necesarios: La plaga del Retiro, el favorito paseo de la moda, yace
abandonada y desierta. Pero asi no serd el ano que viene, porque se estan haciendo alli trabajos
esmerados. Habrd jardines, muchos bancos comodos; de modo que la plaza del Pargue tendri qne
habérselas con el Retiro como sitio de descanso y de recreo. [CD, t. v, N° 202. NOV/1867,
273 (s/f, Cronica)).

A las criticas y reclamos de ejecuciones y “mejoras” se sumaba un fenémeno

que, sobretodo para el extranjero, era desconcertante: una ciudad cuya funcion

¥ Segun la Memoria de la Municipalidad de 1862 estaban empedradas las calles delimitadas entre Cérdoba-
Independencia (Norte-Sur) hasta Talcahuano-Santiago del Estero (Este-Oeste).

% La ciudad habia contado tradicionalmente con paseos de cara al Rio de la Plata: “La Alameda”, y sobre el mismo
emplazamiento el posterior “Paseo de Julio” (actualmente Avenida Leandro N. Alem).

156



primordial era la de ser articuladora entre la economia mundial y la nacional
mediante la actividad portuaria, no contaba con el correspondiente equipamiento.
William Hadfield resendé la situaciéon que se vivia en 1868: Las dificultades del
fondeadero todavia existen, pero un bosque de mdstiles, que se extiende por muchas millas en las
radas externa e interna, junto con un considerable nimero de barcos a vapor (los siltimos
particularmente en la rada interna) pueden ser observados y dos malecones o muelles han sido
erigidos, uno exclusivamente para fines de la Casa de Aduana, el otro para botes y pasageros, pero
una gran porcion del trdfico todavia es levada a cabo con carretas que van junto a los botes con
carga o para levarsela. 1legando al muelle, se presenta una escena llena de gente por el transporte
del equipaje de los pasajeros que es tomado a cargo por peones o porteros y llevado para inspeccion
al pequerio depdsito en la entrada al muelle. (103).

Por comentarios de Robert B. Cunnighame Graham y de Arthur Shaw,
sabemos que las criticas al mal estado del muelle estaban tan generalizadas que
merecia una columna irénica, titulada Un agujero en el mmelle que se publicaba en el

periddico The Buenos Aires Standard.

3. CONSIDERACIONES FINALES.

Resulta 16gico pensar que en toda situacion de cambio fuerte, que termina
marcando aquello que en Historia llamamos un punto de inflexiéon se adviertan, en
diferentes imaginarios, incertidumbres y contradicciones sobre todo en el momento
de intentar un auto referenciamiento social. Situacién esta que nos obliga a un
analisis mas minucioso para recuperar asi cada cuadro de época en la mayor

complejidad y heterogeneidad posible.

Quizas no se trate de un fenémeno muy diferente al actual. Néstor Garcia
Canclini (1999) sostiene que una de las preguntas claves con la globalizacion es ¢A
dénde pertenezco? Advirtiendo que sobre todo en las megas ciudades debemos
imaginar de otro modo nuestra ubicaciéon geografica y geocultural en tanto ...se

desdibuja y vuelve incierto lo que antes entendiamos por lugar.
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Esta “incertidumbre” no se debe a que no se haya conceptualizado sobre las
ciudades contemporaneas, algunas de las cuales alcanzan la definicion de “globales”.
Por cierto se vienen enunciando conceptos desde larga data: Patrick Geddes (1915)
prevefa el fenémeno en Ciudades en evolucion o Peter Hall (1960) ya las caracterizaba
como “ciudades mundiales”. Algunos de los fenémenos caracteristicos de las
mismas como el de la tercerizacion de la economia que ya habia sido planteada por
Clark en 1940y el de la produccion de servicios desarticulados de la produccion,
habia sido enunciado por Saskia Sassen en 1991. Todo lo cual no significa que se
puedan advertir facilmente las consecuencias del proceso. Podemos tomar como
referencia las diferentes estrategias que tiene que ensayar Stephen Graham para el
estudio de un espacio social “telemediado” en Imaginando la cindad en tiempo real’” o
las dificultades que debe enfrentar Edward Soja* para el anilisis de ciertos
“discursos” sobre el fendmeno que denominé de post-metropolis.

Incertidumbres que devienen de no contar con parametros de evaluacion,
sobre todo de las consecuencias, porque volviendo al perfodo analizado en el
presente trabajo, no se trata que no haya habido ciertos indicadores y factores que
fueron materialmente contundentes, como ser el ferrocarril, lo cual se diferencia
mucho de lo que plantea Stephen Graham sobre lo “silenciosas” y “relativamente
invisibles” que son las redes comunicacionales actuales. Incluso en aspectos mas
sutiles se podian advertir un conjunto de modificaciones, por ejemplo, respecto a

los usos y costumbres constructivos: Hasta ese momento el uso de las lineas curvas

40 “La difundida aplicacién de telecomunicaciones avanzadas a la vida urbana desafia muchos de los mas importantes
presupuestos en los estudios urbanos acerca de cémo imaginar las ciudades y el proceso de desarrollo urbano, segun
han sido concebidos desde la emergencia de la metrépoli industrial. Como una consecuencia de esto las
investigaciones empiricas que sobre las relaciones entre ciudades actuales y reales y telecomunicaciones son mas raras
que el debate genérico y especulativo sobre como las ciudades futuras seran impactadas por los futuros avances
tecnolégicos. El desafio que plantean las telecomunicaciones en los estudios urbanos tiene tres aspectos: el desafio de
la invisibilidad; el desafio de la conceptualizaciéon de espacio y tiempo y el desafio de la planificacién urbana”.

4 Los mismos pueden ser sintetizados: 1. FLEXITY sobre la reestructuracién de las politicas econémicas de
urbanizaciéon y la formacion de una metrépolis industrial post-fordista especializada y mas flexible. 2.
COSMOPOLIS sobre la globalizacion del capital, del trabajo y de la cultura urbana y la formacién de una nueva
jerarquia de ciudades globales. 3. EXOPOLIS sobre la reestructuracion de la forma urbana y el crecimiento de
ciudades de borde, ciudades exteriores y post-suburbios. 4. METROPOLARITIES sobre la reestructuraciéon del
mosaico social y la emergencia de nuevas polarizaciones y desigualdades. 5. CARCERAL ARCHIPELAGOS sobre
el surgimiento de la ciudad fortaleza, la tecnologia de vigilancia y el reemplazo de la policia por “polis”. 6.
SIMCITIES sobre la reestructuracion del imaginario urbano y el creciente hiper-realismo de la vida diaria. La
sociedad del simulacro. El cyber-espacio y la creacion de hiperrealidad.
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en la arquitectura habfan sido privativas de las iglesias con aquellas ctapulas que
durante siglos fueron los referentes mas destacados en los discursos de viajeros; por
ello debe haber sido todo un desafio en la esfera de los edificios publicos, la forma
semicircular de la Aduana Nueva (1856), que disefi6 el arquitecto inglés Eduardo
Taylor. Otro ejemplo puede ser dado con relaciéon al uso de nuevos materiales,
como la construcciéon del Teatro Cristobal Colén (1857) en plena Plaza Victoria
(actual sede del Banco Nacion) proyectado por el ingeniero francés Carlos Enrique
Pellegrini por ser la primera obra en realizarse con una cubierta de hierro. La
novedad implicaba incluso la importacion de piezas desde Irlanda, lo cual hizo que
el orgullo nativo de los autores del Mannal del Rio de al Plata, la presentaran como /a
mejor obra de arguitectura moderna de la que podemos jactarnos”. Desde una perspectiva
cultural se advierte claramente una resignificacion profunda, nada menos, que en los
conceptos de espacio y tiempo que son los que estructuran nuestro pensamiento
formal. Para intentar captar lo relevante del proceso dirfamos que el tiempo se
acelerd y el espacio se concentrd, teniéndose en ese momento ademas la certeza que
esta situacion evolucionaria geométricamente, tal como pudimos apreciatlo en
algunos ejemplos incluidos en el trabajo: veinte afios antes que efectivamente
sucediera, Flores y Belgrano fueron vistos como “barrios” de Buenos Aires y
empezo6 a considerarse incluso la posibilidad de contar con “espacios verdes” para
la ciudad, fuera de sus limites jurisdiccionales, al percibir a Las Conchas como el
“jardin” de Buenos Aires.

Frente a un proyecto tan ambicioso, que por momentos parecia inalcanzable
por todo lo que faltaba hacer en materia de infraestructura, se percibian fragmentos
sueltos de modernidad que debfan aunarse mentalmente para entender lo moderno;

posiblemente con la ayuda de cierta amalgama provista por una literatura extranjera

4 Los viajeros brindaron diferentes juicios: para Hinchliff era un “teatro grande y elegante que con sus palcos
abiertos presentaba un especticulo encantador” llegando a considerarlo “sélo segundo a los mejores de Europa”. Sin
embargo, para Hadfield, el teatro “[...] estd mal formado y las decoraciones son demasiado pesadas. Las lamparas de
gas son feas, siendo simples mecheros en vez de pequefias arafas de gas. L.e dan al todo una apariencia muy vulgar.
Los pisos de palcos se ven demasiado como cajas y deberfan ser ligeros y abiertos, de acuerdo con el pafs. Las
entradas y corredores son también muy toscos [...|”. Para Burton “Su exterior es muy elogiado con poca razén; [...| lo
mas que podemos decir de €l es que su fealdad no es tan fea como la de otros edificios de ese tipo. [...] El interior
esta deslucido y mal iluminado”.

159



que relataba procesos similares de modernizacién por los que habian pasado
algunas capitales europeas y que seguramente fueron instalando (en ciertos sectores
sociales) el deseo de la modernizacion. Analizando el fenémeno desde otra
perspectiva podriamos indagar la “oferta” del proceso de modernizaciéon de quienes
(paises e inversores privados) estaban en condiciones de financiar algin aspecto del

mismo.

La rapida acumulacién de capitales que posibilitaban los procesos de
comercializaciéon en un nuevo circuito comercial internacional; la prevision de una
infinita explotacién a futuro de materias primas; la posibilidad de “civilizar” un gran
tragmento del territorio nacional, todavia no efectivamente controlado, mediante el
terrocarril, telégrafos e inmigrantes, fueron algunos de los factores que iban
conformando toda una plataforma donde apoyar las ideas de progreso no sélo para
Buenos Aires, sino para todo el pafs. Todo lo cual implicaba una profunda
resignificacion en los procesos de produccion tanto en la escala de las nuevas
empresas capitalistas como en la progresiva modificaciéon del sector de trabajo en
tanto la mano de obra tradicionalmente a cargo de aborigenes y esclavos africanos,
se reemplazaria totalmente con las sucesivas oleadas de inmigrantes.

Resultaria interesante indagar como se fue construyendo este nuevo “otro” del
sus productivo, desde una perspectiva antropolégica cultural.

El marco de este complejo proceso era una ciudad que crecfa y se
diversificaba. En cuanto a la tipologia de viviendas se advierte una clara hegemonia
las casas de azoteas que incrementaban progresivamente su altura y en cuan a la
distribucién de la poblacién® en lo que podriamos denominar el “Centro” de la
ciudad (desde Leandro N. Alem-Paseo Colon hasta las Avenidas Callao-Entre Rios
y desde la Avenida Cérdoba hasta la Avenida Independencia), el fragmento al Norte
de la Avenida Rivadavia contaba con 45.199 habitantes (Secciones 1,3 y 5)

superando casi en un 10% al fragmento al Sur que contaba con 38.261 habitantes

43 Las Secciones 1’ ala ¢, 13’ y 14’ cuentan cada una con un numero mayor de habitantes de 10.111; Las Secciones
7’; 8%, 15% 16’y 18 contaban entre 5.111 y 11.011 habitantes y las Secciones 9’ y 11° tenfan un nimero inferior a los
5.111 habitantes.
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(Secciones 2, 4 y 6). ¢Se podria hablar de un incipiente proceso de relocalizacién
sectorial en la ciudad?

Al cambio urbano debemos sumarle la profunda modificacion en las pautas de
sociabilizacion, con ciertos ambitos que empezaron a consolidarse: baste mencionar
por un lado clubes y teatros* y por otro lado paseos publicos, estaciones de
terrocarril y calles iluminadas a gas donde los principales negocios podian lucir,
hasta avanzada la noche, sus vidrieras.

Tensionada entre las persistencias coloniales y los anticipos de la modernidad,
la “Gran Aldea” no ofrecié grandes atractivos, sobre todo desde la perspectiva
arquitectonica. Pero asi como al pasado colonial, luego de desecharlo
materialmente, se lo estudid, se lo revalorizo y hasta se lo reinventé materialmente,
quizas la “Gran Aldea” pueda tener una reinsercion historiografica que valore toda
la densidad cultural que generd, como asi también todas las resignificaciones
simbolicas que se operaron. Seguramente habria que empezar por subdividir y/o
diferenciar etapas y sus respectivos imaginarios para dotar de toda la riqueza que

posee el periodo.

4 Existian ciertas Reglas de Comportamiento: “Para el teatro y espectdcnlos piiblicos- 1.o mejor es proporcionarse un
anteojo, chiquito, de carey 6 nacar; que sea chiche, es lo principal; porque si no sirve para ver, tiene los honores de una
alhaja. Obtenido, entrar después de la introduccién, 4 la mitad del primer acto, pisando un poco fuerte, con
naturalidad bastante, para llamar la atencién; lo que da cierto aire de elegancia. El cigarro debe arrojarse adentro,
después de fumar un poco, aunque no sea mas que para mostrara la Policia, que contra la elegancia la autoridad es
impotente, y es aun mas elegante, esperara que el vigilante pida de favor que no se fume. y Entonces se mira el
cigarro, lo que de €l falta, se le da el adids, todo con calma en silencio; y después de una pausa simpatica de cinco
minutos, se le arroja. Con esto, se protesta, contra la autoridad y triunfa la elegancia, en apoyo de la que damos estas
reglas. Durante el espectaculo, sienta bien un aire negligente. Se puede conversas en tono bien inteligible, que si causa
alguna interrupcion, todo eso cede ante el aire distinguido y come i/ faunt. La entrada, se compra cuando hay mas
apretura en la boleteria; esto proporciona el placer de la brega, que da emociones de pugilato.” [CD, T. 1, N° 33.
14/AGO/18064, pp. 524 (firmado “Z”, “Guia del Buen Tono”)].
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PROYECTOS CLASICOS PARA MENDOZA IMAGINARIA.
EL CONCURSO PARA EL PALACIO
DE GOBIERNO EN LA PLAZA INDEPENDENCIA, 1927

Cecilia Raffa

1. LAS CIUDADES, LOS IMAGINARIOS Y SUS
RECINTOS DE GOBIERNO'

Las ciudades son estructuras en las que elementos ideolégicos y filoséficos,
nociones e ideas, operan constructivamente, confiriendo fundamento a las
creaciones urbanas, pero también son espacios que generan o albergan imaginarios’,
entendidos éstos como ...representaciones de la realidad social, inventadas y elaboradas con
materiales tomados del candal simbilico... que ...tienen una realidad especifica que reside en su
misma existencia, en su impacto variable sobre las mentalidades y los comportamientos colectivos,
en las miiltiples funciones que ejercen en la vida social’.

Los imaginarios son construcciones sociales que se consolidan a partir del
discurso, las practicas sociales y los valores que circulan en una sociedad; en ellos se
funden historias del pasado, miradas del presente y proyecciones idealizadas del
tuturo.

En las ciudades, estos sistemas de representaciones colectivas estan
constituidos por simbolos, mitos, leyendas, imagenes, relatos y discursos que las
identifican interna y externamente. Los imaginarios pueden estar referidos a las

condiciones de producciéon arquitectonica, pueden construirse a partir del territorio,

! Este trabajo, que forma parte de una investigacién mayor que estamos desarrollando, sobre la incidencia de los
imaginarios en la historia urbana- cultural de las Plazas Independencia y Pedro del Castillo, fue presentado
parcialmente como ponencia en el IT Congreso Interoceanico de estudios Latinoamericanos “Sujeto y Utopia”, que se
realiz6 en la Facultad de Filosofia y Letras de la UN Cuyo, en septiembre de 2113.

2 NOE JITRIK, Sobre Latinoamérica: las cindades y las ideas, en: Revista Puntos de Vista N°71, Buenos Aires, diciembre
2001, p. 41.

3 BRONISLAW BACZKO, Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas, Buenos Aires, Nueva Vision, 1991, p. 8.
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de monumentos arquitecténicos y planificaciones urbanas®. Existen imaginarios
tundacionales, asociados a acontecimientos, personajes, eventos, ligados a procesos
productivos, a momentos histéricos, etcétera.

En el caso de Mendoza, en la resoluciéon del conflicto generado por el
terremoto de 1861 y el inminente traslado de la ciudad, se pusieron en juego
intereses de diversos grupos sociales y econdmicos, que idearon una serie de
estrategias y “mensajes”, indicadores de los lineamientos instrumentados para la
Organizacion Nacional dentro de un nivel de pafs. Gran parte de ese caudal
simbolico, pas6 a formar parte del imaginario colectivo.

El siniestro permitié contraponer lo nuevo a lo viejo, convirtiéndose en
argumento para confrontar las ciudades colonial y moderna, y lograr que una
prevaleciera sobre la otra.

Se intentd que la “Nueva Ciudad” reflejara una nueva sociedad progresista e
ilustrada. Tanto desde los edificios proyectados alrededor de la gran plaza- parque
Independencia (Casa de Gobierno, Iglesia Matriz, Club Social, etcétera), como
desde las intervenciones propiciadas a ese espacio, mayotres y mas aggiornadas que en
la antigua plaza central, el mensaje fue el de abandono y sustituciéon del atraso
proveniente de todo lo que hubiese tenido que ver con lo hispanico y el viejo
trazado colonial.

Las primeras construcciones post- terremoto tuvieron la desventaja de los
pocos recursos y la inmediatez con que fueron levantadas.® No obstante, la mayoria
de ellas sirvié durante décadas a los fines para los que habian sido construidas. Pero

hacia la primera mitad del siglo XX, comienzan a plantearse en Mendoza los

4 ALEJANDRO ULLOA. Globalizacion cindad y representaciones sociales. El caso de Cali, Colombia, Univ. Pontificia
Bolivariana, 2100, p. 143 y ss.

5> La Mendoza hispanica, fundada en 1561, sufri6 un temblor de tierra el 21 de marzo de 1861, que destruy6 la ciudad
entera. El siniestro propici6 traslado de la ciudad hacia el oeste, a la entonces Hacienda de San Nicolas, que se
convertiria en centro del nuevo trazado en damero, con una plaza central de cuatro manzanas y cuatro plazas
satelitales. Como parte de la estrategia de apropiacion de esta porcion de tertitorio se empezaron a construir en tomo
a la Plaza Mayor los principales edificios publicos: Casa de Gobierno y Departamento de Policia (1863), Iglesia
Matriz (1864), Hospital (1864) y por supuesto la Carcel (1864) ya que la antigua prisiéon que funcionaba en el Cabildo
habfa colapsado en el terremoto junto con aquél. Estos edificios construidos en los afios siguientes a la catastrofe en
la ciudad nueva, formaron parte de un “oportuno anclaje espacial” por parte del gobierno local, que pretendié
“borrar” el pasado colonial y crear una sociedad mendocina “moderna” y por ende anti-hispanica.

6 SILVIA CIRVINI, La estructura profesional y técnica de Mendoza, tomo 1 Los Agrimensores, Mendoza, Inst. Argentino de
Investigaciones de Historia de la Arquitectura y del Urbanismo, p. 85.
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primeros reemplazos de las vetustas edificaciones.

El Centenario encuentra a Mendoza en una permanente transformacion fruto,
entre otras cosas, del comienzo del aprovechamiento del petrdleo y de los recursos
hidricos y del mejoramiento de la higiene y la salubridad publica.”

Fue una de las épocas de mayores realizaciones arquitectonicas en la ciudad. El
eclecticismo en sus versiones academicista e historicista® (o0 en la confluencia de
ambas), fue el “estilo” que re-presenté material y simbodlicamente al naciente
Estado, ideado bajo los principios del liberalismo y por supuesto, de las formas
europeas.

En la ciudad de Mendoza se formaron el centro bancario con edificios como
el Banco Nacién (1910), el Espafiol (1907) o el de Mendoza (1918); se propulso la
construcciéon de un grupo de diez escuelas en el radio capitalino (1905), se
construy6 el conjunto formado por Hotel Plaza y el Teatro Independencia (1922-
23) se levantaron residencias particulares con nuevas técnicas antisismicas como el
hormigén armado y surgieron propuestas sobre el reemplazo de algunos edificios
publicos “obsoletos” como la Casa de Gobierno. Justamente en la primera década
del XX, comenzo el intento de distintos gobiernos, de reemplazo de esta vetusta
edificacién decimonoénica que sirvié como sede gubernativa.

El primer anteproyecto se encargd a Juan Buschiazzo en 1906, a quien le

siguié Juan Molina Civit en 1909.”Ambas propuestas (de corte clasico) mantuvieron

7 Las caracteristicas de higiene y salubridad légicamente no se dieron en todo el ambito de la provincia de igual
modo, pero tampoco en el dambito de la ciudad capital de una forma equitativa. Las mejores condiciones de vida
estuvieron siempre ligadas en Mendoza al lugar donde se habitaba. Los pobladores de la Ciudad Nueva (1863)
contaban con luz eléctrica, teléfono, telégrafo, agua potable. Mientras que quienes habian quedado en el Barrio de las
Ruinas, antiguo centro colonial de la ciudad (1561), no posefan comodidades de ese tipo. El progreso y la
modernidad se hizo evidente a principios de siglo y por muchos afios mas sélo en un sector de Mendoza.

8 Los estilos arquitectonicos de fines del XIX y principios del XX, surgen de la convergencia entre liberalismo y
romanticismo. FEl liberalismo, movimiento burgués politico y econémico, posicionado en la valoracién de lo
pragmatico y de lo util, adopta los simbolos clasicos y trasciende a la arquitectura en la imagen de un “eclecticismo
académico”. Aunque también el romanticismo, como movimiento ideolégico y artistico, se presenta en la
arquitectura con una imagen de “eclecticismo historicista” revival del pasado deseable. Ver: FEDERICO ORTIZ ET ALT,
La arguitectura del liberalismo en Argentina, Buenos Aires, Sudamericana, 1968, p. 29y ss.

% Es probable que Molina Civit no haya planteado un nuevo anteproyecto, sino que haya retomado el disefiado por
Buschiazzo. Ver: SILVIA CIRVINI, E/ proyecto para el Palacio de Gobierno ..., en: op. cit., p. 253-268. Respecto a la ubicacion
de la Casa de Gobierno, podemos ver dentro de la documentaciéon grafica correspondiente al estudio de
“rectificacion” del trazado de la ciudad de Mendoza realizado por Benito Carrasco (1915), al edificio de la Casa de
Gobierno ubicado en el solar que otrora ocupara la primera carcel post- terremoto de Mendoza en una de las
manzanas sobre el costado Oeste de la plaza Independencia, a la vera de la calle Unién. Segtin algunos datos no muy
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la ubicacion original del edificio, pero la paralizacién de la obra publica como
consecuencia de la Primera Guerra hizo que ninguna de ellas se concretara."

Hacia 1920, la idea de una nueva sede para el Gobierno provincial es retomada
por el gobernador radical leninista Alejandro Orfila. Esta vez la Casa de Gobierno
abandonarfa su emplazamiento original en la manzana SE frente a la Plaza
Independencia, para trasladarse al centro mismo de la gran plaza - parque.

Considerando que las ciudades arrastran complejas historias politicas,
econémicas y sociales que permanecen en sus calles y edificios y en las imagenes
mentales en torno a ellas; nos ocuparemos en este trabajo del” proceso de
conceptualizaciéon y construcciéon material del Palacio de Gobierno”. Pretendiendo
avanzar en el estudio de las relaciones entre espacio y poder, el “Palacio” es
entendido en este trabajo como una de las mas significativas operaciones materiales
y simbolicas que se hicieron desde el centro de poder para definir la
“representacion” de lo que Mendoza a través de su arquitectura debia ser, en una
proyeccion idealizada del futuro.

El abordaje se propone a partir de la descripcion el marco politico- social en
que re- surge la propuesta y del analisis de los lineamientos del concurso de
anteproyectos para el edificio, de la particular conformacién del jurado que
interviene en la seleccién, de las caracteristicas arquitectonicas de las propuestas

premiadas y del destino final del edificio.

2. ANTECEDENTES E INTENCIONES

La Casa de Gobierno, fue el primer edificio piblico que se construyé en la

Ciudad Nueva en 1863, sobre la base del proyecto del ingeniero Pompeyo Moneta,

claros en el Album en Homenaje a Emilio Civit, editado en 1919, es probable que la propuesta del nuevo emplazamiento
para la Casa de Gobierno se haya originado en ese momento y que Carrasco la haya tenido en cuenta para la
intervencién que planificé sobre la Plaza Independencia. No obstante lo cual el proyecto no prosperé y hacia 1922 la
manzana es ocupada por el conjunto conformado por el Plaza Hotel y el teatro Independencia. Ver: CECILIA RAFFA,
El urbanismo de Benito Carrasco: entre Parques y Jardines y la propuesta para la cindad de Mendoza, Mendoza, Mimeo, 2114.

10 Ver: SILVIA CIRVINL, E/ proyecto para el Palacio de Gobierno en la Plaza Independencia, en: Informe anual 1989-1991,
Mimeo, Cricyt- Conicet, 1991, p. 253-268.
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con fondos de la Comisién Filantrépica.''

Ubicado en la esquina sur-este frente a la Plaza Independencia, sirvié durante
afios a la funcién gubernamental, hasta que a principios del siglo XX se empezo a
proponer su reemplazo por considerar que ya no cumplia con las funciones que le
habian dado origen, ni con las expectativas arquitectonicas de la clase dirigente
tinisecular:

...la casa vetusta y tradicional que actualmente sirve de sede al gobierno y que ha sido
escenario de los acontecimientos mas destacados de nuestra evolucion civica, ha desempernado ya su
mision bistdrica a través de la vida institucional mendocina, pero el rodar incesante de los arios y la
accion de los elementos naturales han dejado impresa su huella indeleble evidenciando su
inadaptabilidad alas exigencias actuales del gobierno, determinando la necesidad imperiosa de
reemplazarla con un edificio que a la vez que cuente con todas las comodidades modernas, esté en
armonta con las modalidades que el progreso ha impuesto al mecanismo gubernativo.”

Luego de dos intentos frustrados (1906 y 1909), a mediados de la década del
‘20, con una ciudad “moderna” ya consolidada en torno al nuevo trazado, el
gobernador Orfila eleva un proyecto de ley al poder legislativo provincial para la
aprobacién de la construccion del edificio del “Palacio de Gobierno” en el centro
de la Plaza Independencia.

Alejandro Orfila llegé a la gobernacion en 1926 y se mantuvo en ella hasta
1928. Nacido en Mendoza en 1894, el entonces gobernador se gradué de abogado

en Buenos Aires y milit6 en las filas del lencinismo, movimiento populista” que en

11 .a Comision Filantropica fue creada por el presidente Mitre el 7 de abril de 1863, para instrumentar la ayuda post-
terremoto a la provincia de Mendoza. La Comisién estaba compuesta por siete vecinos de Mendoza y un presidente,
elegidos por el Gobierno Nacional. Los objetivos principales de la misma eran: proyectar las obras necesarias, realizar
el presupuesto y hacer trazar los planos correspondientes, girar los fondos y dirigir la construccion de las obras
celebrando los contratos de ejecucion. Fue suprimida por ineficiencia operativa por el mismo Mitre mediante
decreto, el 16 de agosto de 1864. Ver: SILVIA CIRVINI, La Estructura profesional y..., op. cit., p. 81 y ss.

12Ver La piedra fundamental del nuevo Palacio de Gobierno, en diario Los Andes, 27 de mayo de 1927, 2° seccién, p. 1.

13 El lencinismo fue un desprendimiento del Partido Radical de Mendoza que tomé el nombre de su lider José
Néstor Bencinas, gobernador de la provincia entre 1918 y 1921. El lencinismo introdujo un nuevo concepto de
Estado incorporando los problemas sociales a la politica: se creé la Secretaria de Trabajo (1918), se sancioné la ley de
salario minimo, se inauguraron los sistemas de jubilaciones y pensiones (1919), etcétera. Este movimiento, se
mantuvo en la gobernaciéon de Mendoza desde 1918 hasta 1928, entre medio de varias intervenciones federales. Con
gestos como la organizaciéon grandes banquetes en los jardines de la Plaza Independencia o la instalacion de clubes
populares en el Parque San Martin, Bencinas abri6 a los pobladores comunes los lugares reservados hasta entonces a
la oligarquia. Pero el lencinismo también se catracteriz6 por la mala administracién, la creciente corrupcién entre sus
filas y porque sus medidas no siempre se enmarcaban dentro de la legislacién vigente. Poniendo en prictica un
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la década que va desde 1918 a 1928 tomo en sus manos la dirigencia de la provincia.

Si bien los gobiernos lencinistas no se destacaron por la obra publica realizada,
Orfila se mostré muy interesado en la concrecion de este proyecto que setfa, segun
entendemos, una forma de ...dar presencia fisica a su cuestionado gobierno...” y de
.perpetuar materialmente al lencinismo en franca decadencia.

Uno de los problemas de mayor importancia a que se encuentra abocado el Gobierno de la
Provincia, es la construccion del edificio destinado a Casa de Gobierno, cuya construccion el Poder
Ejecutivo se propone encararla de inmediato, y encuentra que la sinica forma, la mds conveniente,
la que mejor consulta los intereses de distinto orden, de llevar ala prictica el propdsito, es levantar
ese edificio en el centro de la Plaza Independencia.”

El 25 de junio de 1926, cuatro meses después de su asuncion, el gobernador
eleva a las camaras Alta y Baja de la provincia el proyecto de ley para autorizar la
construccion de la sede de gobierno en la Plaza Independencia. El funcionario
consideraba que tratindose de la Casa de Gobierno, debia hacerse un gran edificio
(de hecho un palacio), construido teniendo en cuenta el ...porvenir creciente de la
provincia."’

Adjunta al proyecto, un mensaje en el que aduce una serie de razones de orden
estético y practico-funcionales tanto para la concreciéon del tan anhelado recinto,
como para su ubicacion en la Plaza Independencia.

En las primeras argumentaciones se vislumbra la idea de reflejar por medio de
lo construido la imagen de una ciudad cosmopolita: .../a ciudad de Mendoza ...tiene una
falla capital en su edificacion. Faltan edificios monumentales que le den aspecto de gran

cindad,...éstos deben ser levantados con relacion a su importancia, en sitios que ofregcan la

aparato represivo (agresion fisica, impedimento de reuniones partidarias, incendio de viviendas de los opositores,
etcétera), en contra de sus adversarios politicos, el lencinismo utilizé el terror como arma politica. A José Bencinas le
siguieron en su cargo de gobernador, su hijo Carlos Washington Lencinas (1922-24) y Alejandro Otxfila (1926-28.
Ver: PABLO LACOSTE. El lencinismo, Mendoza, Diario Uno, 1992.

14 Orfila, de familia de vitivinicultores, fue acusado de realizar negociados con el Estado al vendetle objetos
inservibles de su bodega. También durante su gobierno se descubre una falsificacién de letras de tesorerfa por mas de
dos millones de pesos, que serian introducidas por Santiago de Chile desde el afio 1923. Durante su gobierno ademas
se contrajo un abultado préstamo con EEUU aumentando la deuda provincial. Ver: Cien Afos de vida
mendocina, Diario Los Andes, Mendoza, 1982, p. 82.

15> Mensaje del Gobernador Otfila a la Legislatura de Mendoza. Ver Ley #° 908, en: Recopilacién de leyes y dectretos
reglamentarios (1926-1937), Tomo 1, Serie 2, p. 174- 176.

16T bidem.
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posibilidad de destacarlos en su magnitnd.”” Bl palacio debia ser ..muy monumental y
suntuoso ...un brillante adorno edilicio ...y esto no ocurriria a menos que se levantase en la
Plaza Independencia, de cuatro manzanas, cruzada por las dos arterias mas anchas
de la ciudad. De ella se ocuparia sélo la quinta parte, por lo que ...¢/ edificio guedaria
rodeado de plazas en todos sus costados, las que se arreglarian en forma que permitieran destacarlo
debidamente.”’

Si bien el mensaje indica sélo la practicidad de construir en otro predio del que
se ocupaba para no interrumpir las actividades normales, sin hacer alusién directa a
la eleccion del espacio por ser el principal del nuevo trazado; consideramos que
existié una doble forma de ocupacion simbélica del centro de la urbe: se colocaria el
centro de gobierno en el centro de la ciudad nueva, lo que ...permitiria destacarlo y
excponerlo a la contemplacion “de propios y extraiios”, en toda la magnitud de la obra.”

El proyecto es tratado en ambas camaras. En agosto de 19206, el Senado
presidido por el ex gobernador Carlos W. Lencinas, le da media sancion. L.a Camara
de Diputados por su parte y a pesar de las oposiciones (se esgrimen razones
economicas, de higiene y estéticas) aprueba la ley en diciembre del mismo afio.

El 22 de enero de 1927, es publicada en el Boletin Oficial la ley N° 908
autorizando al Ejecutivo a la construccién de la Casa de Gobierno en la Plaza
Independencia.

Previo a ello, se traspaso la plaza a Parques y Bosques de la provincia,20 de esta
manera, al ser el terreno de propiedad fiscal, el gobierno no deberfa destinar fondos
para expropiacion alguna, lo que no ocurriria si se quisiera levantar la obra en otro
sitio. La aprobacién de esta ley permitié la inmediata apertura del “Concurso de
Anteproyectos para el Palacio de Gobierno” cuyo anuncio se publicé a fines de
enero de 1927, a pagina entera, en los siguientes medios graficos: Los Andes y La

Palabra (Mendoza), L.a Nacion y Critica (Capital Federal), .z Capital (Rosatio) y La

17 Ihidem.

18 Ihidem.

19 Ibidem. Exposicion y contemplacioén que, consideramos, es en referencia politica. El destacado es nuestro.

20 En tomo al tema ver: Ricardo Ponte. Mendoza, aguella cindad de barro, Mendoza, Imprenta Municipal, 1987, pp. 366-
371.
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1703 del Interior (Cordoba)”' y se comunicé a las respectivas Sociedades de Ingenieros

y Arquitectos.

3. EL. CONCURSO Y SUS CARACTERISTICAS

Habiéndose promulgado la ley 908, por decreto n° 30 del Ejecutivo provincial
del 14 de enero de 1927 se reglament6 el Concurso de Anteproyectos. Las bases,
confeccionadas en el Ministerio de Industrias y Obras Publicas de la Provincia,
constaban de 18 articulos.

En el primero de ellos se estipulaba la superficie maxima de ocupaciéon de
suelo que no ascenderia a2 mas de 5000 m* Asf como que .../ entrada del edificio debia
ser en el eje de la Avenida Sarmiento, con frente a la calle San Martin.® El proyecto formaria
parte, de esta manera, de un eje perspectivo monumental este- oeste que une la
arteria principal de la ciudad, Avenida San Martin, con el Parque homoénimo,
culminando en el Cerro De la Gloria. La idea de edificio-monumento se integraba
asf planificadamente (en esquema haussmaniano), segtin ejes o visuales.”

En el segundo de los articulos se hacia referencia al estilo arquitectonico, que
quedaba, segun las bases, a ...criterio del proyectista, quien deberd armonizarlo con las
exigencias del lngar, con la magnitud y el destino del proyecto y con la futura importancia edilicia
de la cindad”

Los articulos 3°, 4°, 5° y 6° establecfan las caracteristicas generales del
concurso entre las que se hallaban la documentacién a presentar que debia
conformarse con las siguientes piezas: plantas de cada piso en escala 1:200; cortes
longitudinal y transversal, fachadas laterales y posterior en la misma escala de las
plantas; fachada principal en escala 1:100 y una memoria descriptiva, de no mas de
cuatro hojas escritas a maquina, que indicara el criterio del proyectista y los

materiales a utilizar. Los planos llevarian un “lema”. Los sobres identificados con

21 Hemos podido corroborar la publicacion del anuncio en el diatio Los Andes de enero de 1927.
22 Ley n° 908, op. cit., p. 179.

23 Ver: Ramoén Gutiérrez, Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica, Madrid, Catedra, 1997, p. 416.
2 Ley n° 908, op. cit., p. 179.
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cada “lema” conteniendo el nombre del o de los autores sélo serfan abiertos en el
caso de los proyectos premiados.

Los articulos 7°, 8°, 9° y 10° hablaban del funcionamiento general del
concurso haciendo referencia a la recepciéon de los trabajos y el derecho de
propiedad con el que estaba facultado el Gobierno de Mendoza sobre los
anteproyectos premiados.

De la composicion del jurado y de la retribucion que éste percibiria por el
desempefio sus funciones hacen referencia los apartados 11 y 12 de las bases. El
mencionado grupo estaria compuesto por el Ministro de Industria y Obras Publicas
de la Provincia, un ingeniero designado por el Ejecutivo, dos representantes de la
Sociedad Central de Arquitectos y un representante de los concursantes. Por
supuesto las bases contemplan la previsiéon de proyectar un edificio antisismico que
debera seguir para el calculo la dltima norma del Gobierno italiano al respecto.

Advierten, también, y debido a la existencia de leyes que regulan el encargo de
obra publica a profesionales egresados en nuestro pais, que ...sdlo podrin presentarse
ingenieros o arquitectos con titulo expedido por Universidad Nacional” Se establecieron tres
premios de $15000; $10000 y § 5000, segun correspondieran al primero, segundo o
tercer puesto.

Por ultimo, el articulo 18 marcaba como costo total de la construccién $
4.500.000, suma limite que luego fuera tenida en cuenta por el jurado, a la hora de
las eliminaciones parciales de los trabajos presentados.

Las bases proporcionaban ademas un programa detallado, aunque sin
supetficies, de las ...reparticiones y dependencias que deben contenerse en el Palacio de
Gobierno.”” El mismo estaba compuesto por 7 reparticiones y alrededor de 210
dependencias: Gobernaciéon (15 dependencias); Ministerio de Gobierno (40
dependencias); Ministerio de Hacienda (56 dependencias); Ministerio de Industrias y

Obras Publicas (12 dependencias); Direccion General de Obras (36 dependencias);

25 Extraido de Concurso de ante- proyectos para el “Palacio de Gobierno” de Mendoza, en: Revista de Arquitectura, Organo
Central de la Sociedad Central de Arquitectos y Centro de Estudiantes de Arquitectura, febrero 1927, p. 71- 73

26 Ver: Bases y el Programa del Concurso de Anteproyectos, en: Recopilacion de leyes y dectretos reglamentarios (1926-1937),
Tomo 1, Serie 2, p. 178- 186.
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Divisiéon de Minas, Petréleo y Geologia (18 dependencias) y la Direccion General
de Industrias (33 dependencias). Entre las mas de 200 reparticiones se inclufan
inspecciones, salones de reuniones, salas de espera, filettes, sectores para archivos,
depositos, etcétera.

Ademas de lo enumerado debian preverse: la intendencia de la Casa de
Gobierno, las mayordomias y servicios de cocina en las distintas reparticiones, una
oficina de guardia policial y de incendios, una oficina central de teléfonos, servicios
de toilettes para el publico, la oficina de Correos y Telégrafos y un local para Oficina
Radio Telefonica..

La mayoria de las habitaciones, se sugeria, deberian ubicarse en lo posible con
vistas al exterior para facilitar la iluminacién y ventilacion mas convenientes y
debiendo también estudiarse las intercomunicaciones entre las distintas
reparticiones, la facil circulacion y acceso al publico y la composicion arquitectonica

en base a materiales nacionales.

3.1. EL AMBIENTE PROFESIONAL Y ELL. CONCURSO. LA
PRESENCIA DE ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN.

El 20 de abril de 1927, en un articulo publicado en el diario Los Andes, el
Gobierno de Orfila da a conocer su conformidad respecto de las designaciones
hechas por la Sociedad Central de Arquitectos (SCA) de los sefiores Carlos Becker y
Radl Togneri como parte del jurado y comunica que Segismundo Klot, de la
Municipalidad de la Capital; José Aguilar, Ministro de Obras Publicas de la
Provincia, y David Danemam, Subsecretario de Obras Publicas de Mendoza,
formarfan parte también del grupo.

Al mismo tiempo, recuerda a los participantes tener en cuenta la lista enviada
por la Sociedad Central de los profesionales que se encuentran en condiciones de

ser electos como representantes. De ese listado fue elegido, por mayoria de votos de
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los concurrentes® (25 en total), el dfa de la apertura de las propuestas, el arquitecto
Alejandro Christophersen. Este recibe el telegrama de nombramiento de sus pares
el 21 de abril. En la carta que envia el arquitecto al Presidente de la SCA, fechada un
dia después, manifiesta sentirse halagado al ir ...escudado en la confianza que mis colegas
han depositado en mi para fallar en este certamen, en el cual tantos de mis comparieros han cifrado
Sus €J}D€7”ﬂﬂ{d.f.28

Desde mediados de la década del '20 y mas alla de su eficacia o de su acep-
tacion dentro y fuera del campo, los concursos de arquitectura pasaron a ser una
practica habitual y con el tiempo un elemento constitutivo de la practica
disciplinar.””

Si bien en un primer momento (principios del siglo XX) SCA debi6 reclamar la
inclusion de sus miembros en los jurados de concursos convocados por los
gobiernos, para la época en que se realiza el de Mendoza, la practica de los
mencionados certimenes estaba hegemonizada por la Sociedad Central® y las
tendencias estilisticas de los mismos giraban en torno del repertorio Beausx: Arts.

Los principales profesionales actuantes en el ambito nacional eran europeos
radicados en el pais (Christophersen, Pater); arquitectos argentinos formados en
Europa (Morea) o, a partir del Centenario, arquitectos formados en la Es- cuela de
Arquitectura de Buenos Aires en la estética ecléctica (Alvarez) que eran premiados
con viajes de perfeccionamiento al viejo continente (Togneri). Esto hace que las
ideas académicas, eclécticas e historicistas y sus portadores intervengan
destacadamente en la construcciéon de las ciudades “modernas” de principios del
siglo XX y que las propuestas participantes en los Concursos se inclinen (hacia esas
estéticas.

De hecho existen “sugerencias” en la enunciacién de los concursos, como el

27 Ver la carta del arquitecto Christophersen: Sobre concurso de planos, enviada a la Sociedad Central de Arquitectos,
publicada en: Revista de Arquitectura, Organo Central de la Sociedad Central de Arquitectos y Centro de Estudiantes
de Arquitectura, mayo de 1927, p. 173.

28 Tbidem.

2 El origen de los mismos en nuestro pais se remonta a 1914. Ver: SILVIA CIRVINI, Nosotros los arquitectos. La
constitucion disciplinar de la Arquitectura en la Argentina Moderna, Mendoza, 2114, p. 291 y ss.

3 Tengamos en cuenta que en el Concurso para el Palacio de Gobierno los representantes de la SCA, llegaban al
51% de los miembros del jurado; mientras que a principios del XX, la participacién de arquitectos en los jurados era
minima. [biden, p. 299 y ss.
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del Palacio, del empleo de una escala monumental y una estética que, aunque no
aludida directamente, respondiera a esa escala: el eclecticismo académico o
historicista.

Los intervinientes en el Concurso del Palacio en calidad de jurado o de
participantes, estaban de alguna o muchas maneras familiarizados con el
eclecticismo en alguna de sus vertientes.

De los representantes provinciales en el jurado, José Aguilar, Ministro de
Obras Publicas, participé en la busqueda de datos para la elaboracion de un
programa que se ajustara a un “Palacio de Gobierno”, al menos en la inspeccién de
mismo lo que debe haberlo puesto al corriente de los estilos que respondian esa
tipologfa.

En cuanto a los miembros del SCA, sabemos que tanto Togneri’' y principal y
mucho mas destacadamente Christophersen™, adherfan al mencionado estilo teérica
y practicamente. La designaciéon de éste ultimo como representante de los
concursantes, que por los nombres que conocemos (Pater, Morea, Alvarez) también

tenfan formacion clasica y que en su amplia (o total) mayorfa

31 Radl Togneri (Buenos Aires, 1890-Buenos Aires, 1958). Arquitecto argentino que actud en la primera mitad del
siglo XX integrando el estudio Togneri-Fitte, con el que realiz6 una importante cantidad di obras en Capital Federal y
localidades del interior del pafs. Se gradué en 1913, en la Escuela de Arquitectura di Buenos Aires, donde fue
distinguido con la entrega del diploma de honor y el premio de un viaje de perfeccionamiento a Europa. Viviendas
individuales (villas y pezit hotels) y agrupadas, obras en grandes estancias, casas de renta y salas de espectaculos, son
algunos de los temas abordados en una produccién que, dentro de su gran heterogeneidad, bien podria caracterizarse
por el predominio de los estilos neocolonial, ingleses y principal mente franceses en una primera etapa y de un
racionalismo con declinaciones expresionistas en los dltimos afio de labor. Ver: FERNANDO ALIATA Y FRANCISCO
LIERNUR (DIR.), Diccionario Histdrico de Arquitectura, Habitat y Urbanismo en la Argentina, (edicion preliminar), Buenos Aires,
Proyecto editorial, 2 tomos, 1992.

32 Alejandro Christophersen (Cadiz, 1866-Buenos. Aires., 1946). Decano de los arquitectos académicos, era hijo del
cénsul noruego en Cadiz, Espafia. Medalla de honor en L. Ecole des BeausxcArts de Paria también estudié en la Academie
Royale de BeauxArts de Amberes. Lleg6 con 21 afios a la Argentina donde si afincé por el resto de su vida. Fundador
de la Escuela de Arquitectura, presidente y miembro activo de la Sociedad Central de Arquitectos, fue un defensor y
promotor de los Concursos de Arquitectura y miembro di numerosos jurados. Pintor y escultor reunfa todos los
atributos del arquitecto artista. Ver: SILVIA CIRVINI, Nosotros los arquitectos..., op. cit. presentaron propuestas académicas
y/o eclécticas, es parte del “camino seflalado” para este concurso que tuvo a la “exposicién gubernamental”, a través
de la arquitectura, como gufa en la realizacién y como fin dltimo del proyecto.
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4. LAS REUNIONES DEL JURADO, LOS ANTE-PROYECTOS
PRESENTADOS Y LAS ELIMINACIONES GRADUALES.

La recepciéon de trabajos fue el dia 20 de abril a las 16 horas, en la Sub-
Secretarfa del Ministerio de Industrias y Obras publicas. Se presentaron 36
proyectos. El acta de apertura de los sobres con las propuestas fue firmada por
Aguilar (MOP), E. Balsa, Raul Alvarez, Juan Igén, Eduardo Lemos, J. E. Giménez y
C. Danemam como secretario.

La propuestas fueron expuestas al puablico en los sétanos del Pasaje San
Martin, gesto poco comun en las practicas de los Concursos por aquel entonces, en
que el Ejecutivo hace participes del evento a quienes en definitiva asumirfan los
costos economicos y ambientales de la obra, antes de que el jurado evaluase los
trabajos presentados y se expidiese sobre los ganadores. Esta acciéon fue criticada
luego por Christophersen, ya que a partir de ella .../as cronicas periodisticas han ensalzado
a determinados proyectos, ... y con la critica en letra de molde se ha pregonado la certeza del éxito
de estos favoritos.”’

El 30 de abril se constituyé el jurado. La eliminaciéon gradual de los
anteproyectos presentados, en las sucesivas reuniones, que en total fueron cinco, se
debi6é principalmente a: los partidos adoptados (cuando cortan en sentido
longitudinal la plaza de proporciones cuadradas), la falta de iluminaciéon de los
corredores, la distribucién de los despachos, defectos de composicion en las
tachadas, la utilizacién de patios tipo “americano”, las superficies de los recintos, la
carencia de monumentalidad y estética, la dimensién de los patios, la excesiva o
infima superficie de resolucién, la carencia de composiciéon de las plantas y
tachadas. Fueron también causal de descalificacion la excesiva superficie de huella

respecto de la planta de la plaza y el excesivo costo por supetficie cubierta.

3 ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN. Concurso de ante- proyectos para el “Palacio de Gobierno” de Mendoza, en: Revista de
Arquitectura, Organo Central de la Sociedad Central de Arquitectos y Centro de Estudiantes de Arquitectura,
septiembre 1927, p.352. Christophersen hace referencia también a que el jurado habrfa recibido, previo a la
designacion de los ganadores, “noticias” de algun concurrente y criticas poco favorables a algin proyecto. En el
rastreo realizado en periédicos locales no hemos podido detectar las mencionadas crénicas.
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Los premios se distribuyeron priorizando la utilizacion de materiales del pafs,
la construcciéon calculada para resistir movimientos sismicos (compacta, con
adecuada relacion de altura, se desestimé la utilizaciéon de cupulas), el tamafio,
accesibilidad y ubicacion de los locales principales, longitud de circulaciones, los
patios contemplados y la iluminacion.

En cuanto al estilo arquitecténico elegido, que si bien quedaba en las bases
“librado” a criterio del autor, se prefirieron las composiciones mas académicas, el
buen manejo de la decoracién y la ornamentacion ecléctica, y la correspondencia de
la composicion de la planta con la de las fachadas.™

Los seleccionados fueron en primer lugar el lema “Diamante”, de 19649 m?,
anteproyecto del arquitecto Pablo Pater y el ingeniero Alberto Morea; en segundo
lugar, qued6 “Aconcagua bis”, de 20209 m® disefiado por el arquitecto Ratl

Alvarez y finalmente, “Maipt”, con 17212 m? obra del arquitecto José Rabuffi.

4.1 LOS PROYECTOS GANADORES.

El jurado argumenté las razones por las que los proyectos “Diamante”,
“Aconcagua” y “Maipt” merecieron los tres primeros premios.

Respecto del Proyecto lema “Diamante”, realizado por Pablo Pater y Alberto
Morea autores de una importante produccioén arquitectonica en la primera mitad del
siglo XX, principalmente en Buenos Aires y alumnos en la Ecole des Beaux Arfs en
Paris™, el jurado dijo:

Este proyecto es el caso mds interesante de solucion de planta a base de un solo patio central,
el que, si bien no resuelve en el piso bajo una iluminacion conveniente de los corredores laterales,
esta dificnltad podrda subsanarse por la adopeion del procedimiento seguido por el antor en las otras
plantas. La colocacion de la escalera de honor ganaria en monumentalidad y comodidad de

descansos por una penetracion mayor de su planta en el patio central. Las disposiciones generales

3 Ver: SILVIA CIRVINL, E/ proyecto para el Palacio de Gobierno..., op. cit., p. 253-268.
% FERNANDO ALIATA Y FRANCISCO LIERNUR (DIRS.), Diccionario Histérico de Arquitectura, Habitat y Urbanismo
en la Argentina, (edicién preliminar), Buenos Aires, Proyecto editorial, 2 tomos, 1992.

184



adoptadas en la distribucion de oficinas es muy buena. La elevacion muy académica, muy
equilibrada, con decoracion variada dentro de la unidad del conjunto que remata en la fachada
principal, en una cipula de hermosos lineamientos, anngue no indispensable para la belleza de la
composicion.

Este ante-proyecto representa el mds loable esfuerzo de solucion integral de un problema
arquitectdnico, toda ve3 que arina a su armonia de elevacion nna dptima solucion de plantas™

Sobre el proyecto lema “Aconcagua bis”, del arquitecto local Raul Alvarez,”
que obtuvo el segundo premio del concurso escribieron:

Este ante-proyecto resuelve la composicion de sus plantas con la solucion a dos patios grandes
en este caso, que iluminan perfectamente los locales y galerias proximos a los mismos. Su
composicion central, muy bien estudiada, denotando un adecuado cardcter monumental. La
ubicacion de los despachos, la interdependencia de las oficinas y la presencia en ciertas plantas de
algunos locales no pedidos en las bases, pero convenientes al edificio, demmuestran que el autor ha
estudiado detenidamente el problema a resolver y que se ha hallado en todo momento bien
interiorizado de las necesidades del Palacio de Gobierno. Las fachadas de este ante-proyecto estin
resueltas en _forma clisica y bien comprendidas. La ponderacion de las masas da la impresion de un
conjunto sereno de cuya parte central nace la solucion de una ciipula de elevada silueta.

Respecto de ella cabe hacer presente que estando ubicada en el centro de la planta y no en el
coronamiento de la fachada principal, pierde mucho en su efecto de perspectiva, toda vez que serd
necesario un punto de vista mny distanciado para poder observarla en su masa completa. De esta
manera surge que la vision de este edficio ya construido sera sensiblemente distinto de la impresion
que cansa la interpretacion de la idea por la proyeccion geométrica de sus planos de fachada.

Finalmente sobre el Proyecto con lema “Maipt”, obra de José Rabuffi,
opinaron:

Habiendo presentado el antor una variante del ante- proyecto estudiado, por lo que toca a

% Todos los parrafos sobre los proyectos correspondientes a los tres primeros premios fueron extraidos de: Concurso
de ante- proyectos para el “Palacio de Gobierno”, op. cit., septiembre 1927, p.358- 365.

37 Rail Alvarez nacié en Mendoza, pero cursé sus estudios en Buenos Aires, ciudad donde residié la mayor parte de
su vida. Fue hijo del escritor, historiador y politico mendocino Agustin Alvarez. Obtuvo el titulo de arquitecto en la
UBA el 20 de enero de 1917, convirtiéndose asi en el primer mendocino que se gradué de arquitecto. Recién
egresado trabajé en Mendoza durante la administraciéon de José Néstor Bencinas, ocupando el cargo de Jefe de la
Seccién Arquitectura hasta abril de 1920 y también, interinamente, el de Director de Obras Publicas de la Provincia
entre diciembre de 1918 y enero de 1919. Se radicé definitivamente en Buenos aires en 1920 donde fallecié. Ver:
SILVIA CIRVINI ET ALT., Tras los pasos perdidos de la 1 egislatura.
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fachadas, lo que no esti expresamente vedado por las bases, el Jurado adopta para la critica de la
misma la solucion denominada B, que reconoce mds acerfada y a la vez mids econdmica por la
supresion del techo a la mansard que corona la solucion A.

Las plantas estudiadas a base de la iluminacion y ventilacion que proporciona tres patios
transversales, ofrecen locales y corvedores generalmente bien iluminados. Los corredores anxiliares,
proyectados alrededor de los patios extremos, son demasiado angostos, lo que no se considera un
gran defecto, toda vez que la circulacion mayor se realizard por los grandes corredores internos. La
interdependencia de oficinas, bien resuelta en general. Algunas superficies de locales resultan
pequedias, como acontece con las salas de espera de las Direcciones Generales. La fachada principal
equilibrada y bien movida, ganaria en belleza con un estudio mais acabado del coronamiento del
cuerpo saliente central. Las demis fachadas acompanian en su desarrollo las buenas proporciones de
la citada fachada principal.

Entre la primera reunién del jurado y la decision final pasaron 5 dfas. La
designacion de los proyectos premiados fue el dia 4 de mayo y se dieron a conocer
en los medios locales un dia después. El 6 de mayo por decreto del gobernador se

aprueba el veredicto del jurado.

5. COMIENZO, PARALIZACION Y FIN DE LAS OBRAS

El 25 de mayo de 1927, se aprovecharon los festejos patrios, para la
colocacion de la piedra basal en la plaza: durante el acto central se labré un acta que
tirmaron Orfila, el obispo Orzali, militares chilenos y autoridades locales y que se
colocé en un tubo, que luego seria entonado, junto a ejemplares de diarios locales
mis una copia de la Constitucién Provincial.”

En el discurso, el gobernador Orfila se refirié a la concordancia entre la casa
de gobierno a erigirse y el rango de una provincia como Mendoza rica, productora y

culta. También hizo alusiéon al apoyo que la Legislatura, presidida por el ex

gobernador Carlos Lencinas, presto al proyecto convirtiéndolo en ley provincial, sin

3 Vet: La piedra fundamental del nuevo Palacio de Gobierno, en: diatio Las Andes, 27 de mayo de 1927, 2° seccidn, p. 1.
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hacer mencién, claro esta a las oposiciones surgidas dentro de la misma legislatura.
Respecto del ante- proyecto premiado, Orfila hablé de sus lineas severas e
imponentes, de su “ponderado” gusto estético y del hermoso marco que al edificio
le brindarfa la plaza secular.” Seria esta obra una reafirmacién del destino que el
porvenir reserva a la tierra mendocina, la que no debida ...estancar su adelanto, ni
detener su marcha hacia su embellecimiento por la amenaza de los movimientos sismicos, desde el
momento que, con el testimonio de los bechos, se ha demostrado que se puede perfectamente
contrarrestar el peligro, mediante la adopcion de sistemas que aseguren la solidez de los edificios y
que constituyan una garantia para todos.”’

El Palacio de Gobierno era para el gobernador un homenaje del pueblo a los
..héroes que formaron la nacionalidad...”’, 1a realizacién de una obra ...en pro de un progreso y
de su engrandecimiento...”’, 1a materializacion de ... uno de los mds altos anhelos del pueblo
gemplo de lo que representa la accion y perseverancia de los hombres, puestas noblemente al
servicio del engrandecimiento de un pueblo...”’, pero sobretodo, entendemos, de su
gobierno.

Antes de ser colocada en el lugar designado, la piedra fue bendecida por el
obispo de Cuyo, monsefior Orzali, después de lo cual se deposité bajo tierra. A
partir de las 20 se llevaron a cabo los festejos patrios en la Plaza Independencia. Un
tacsimil del palacio en forma pirotécnica formaba parte del conjunto de los fuegos
artificiales que fue, segun la prensa, muy aplaudido por la concurrencia.

El 5 de agosto, por decreto 554 bis, se dispone sacar ...z /licitacion piblica la
construccion del edificio del Palacio de Gobierno...”, estableciéndose un plazo no mayor de
30 dfas para publicaciéon de los avisos, pero el plazo se prorroga hasta el 17 de
septiembre. Se presentan 3 proponentes: los sefiores Mauricio Kimbaum y Cia.; la

Compania General de Obras Puablicas y la Empresa S. H. Schmidt y Cia. La

% La empresa Luis Constantin e Hijos, con sede central en Callao 21 de la Capital Federal, se ocup6 del proyecto de
los jardines que rodearian al Palacio. Datos extraidos de: Album Mendoza, Mendoza, Ed. Oficial, 1939, s/n.

40 La piedra fundamental..., diatio Los Andes, op. cit.

4 Tbidem.

42 Ibidem.

43 Ibidem.

# GUILLERMO CANO, Construccion de la Casa de Gobierno. Antecedentes y estado actual del asunto, en: Labor de gobierno,
Mendoza, Ed. Oficial, 1937, tomo 7, p. 199y ss.
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licitacién se declara desierta ya que ninguno de los proponentes habida llenado la
condicién de depositar § 100.000, que exigian las bases.

Por resolucién ministerial fechada el 28 de septiembre, se llama a una segunda
licitacién, a la que se presentan los mismos proponentes de la anterior. Por
concurso de precios, se adjudica la licitacion de las obras a la empresa S. H. Schmidt
cuya propuesta de realizacién asciende a la suma de § 5.641.322,84. En noviembre
del mismo afo se aprueba por decreto el contrato.

A los pocos dias se inician las obras. Antes se habia retirado la fuente que
ocupaba el sitio central de la Plaza Independencia que fue trasladada a la plaza
principal del departamento de Maipt. Pero un afo después de la adjudicacion,
comienzan los problemas en la construccion del Palacio.

La Empresa constructora levanta una escritura de intimacién y notificacion al
gobierno de la provincia (que todavia ocupaba Cafila) por retardo en el pago de los
certificados. H. Schmidt alegaba haber realizado hasta el momento trabajos por
valor de $1.403. 318,33, recibiendo del gobierno el pagado de sélo el 60 % de lo
correspondiente. El peritaje de los mismos estuvo a cargo de los ingenieros Paitovi,
Hostal y Tabanera.”

El primero de diciembre de 1928 se paralizaron las obras. L.a construccion
habia llegado a completar el nivel de subsuelo. Se sumé al desacuerdo entre la
Constructora y el Gobierno, la Intervenciéon Federal ordenada por el entonces
presidente Yrigoyen a la provincia.** Mientras tanto la empresa Schmidt continué su
litigio con el Gobierno.

En 1932, durante la gestion en la provincia del gobernador Vitela hubo un
primer intento de negociar la deuda con la Empresa, pero no se llegd a ningin

acuerdo.

La problematica del “Palacio”, fue retomada por el siguiente gobernador,

4 [bidem.

46 E] ex gobernador Cifila, se alejé de la militancia politica y se dedicé a su profesiéon de abogado instalindose en
Buenos Aires donde murié el 11 de diciembre de 1958. Ver: PABLO SACCHERO EN ALT, Historia de Mendoza,
Mendoza, Ed. Los Andes, fasciculo 20, p. 6-28.
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Guillermo Cano al poco tiempo de asumir su periodo de gobierno (1935-1938).%
En una nota elevada a la Legislatura provincial en agosto de 1936, el gobernador
Cano, promueve reincidan las paralizadas obras para la Casa de Gobierno en el
centro de la Plaza Independencia, aduciendo la gran preocupacion que significaba
para el Ejecutivo Provincial que Mendoza se hallara ante la Corte Suprema de
Justicia de la Nacién por los problemas con la empresa Schmidt y la necesidad
“publica” de dicha construccién.*

Previo a elevar la propuesta al Podes Legislativo, el Gobierno Provincial
consult6é a la empresa Schmidt sobre su interés en la conclusiéon de las obras del
Palacio y la finalizacion del pleito con el Estado Provincial. Ante la respuesta
afirmativa de la misma, la Direccion de Arquitectura (DA) de la provincia inici6 la
revision de las condiciones del edificio proyectado.

Los especialistas de la Direccidon, aconsejaron la modernizacion de
instalaciones internas (lluminacidn, ascensores, cocinas, teléfonos, etcétera) y el
reemplazo de algunos ornamentos por otros de menor costo y mayor sobriedad,
pero no sugirieron modificacion alguna en el estilo, por considerar que éste ...de #po
cldsico, es muy hermoso, y no hay motivos para modificad...” | ni en la estructura que hecha
de ladrillo armado, con vigas, pisos y techos de cemento, cubria las condiciones
exigidas de resistencia por los movimientos sismicos. Patear y Morena, luego de las
sugerencias de la Direcciéon de Arquitectura, enviaron una planilla a la Empresa
Constructora con las correspondientes modificaciones.

Con todos estas actuaciones se encargd a la Direccién de Arquitectura que por
entonces estaba dirigida por el arquitecto Manuel Civic, que hiciese el calculo de
costo para la terminacion del edificio. Las obras se reiniciarfan bajo la direccion de

los arquitectos proyectistas y el control de la DA de la provincia.’ Pero la

47 Ver: GUILLERMO CANO, Construccion de la Casa de Gobierno..., op. cit., p. 202y ss.

81 bidem.

4 También hacen mencién en el texto de los costos que implicarfan una transformacion estilistica

0 Existe en el Diccionario Histdrico de Arquitectnra..., op. cit.; referencia a la intervencion de los arquitectos Perrone y
Ayerza en la realizacién de la obra de la Casa de Gobierno de Mendoza, comenzada con proyecto de Pater y Morea.
Si bien no hemos detectado ni en los documentos ni en las crénicas de la época mayores referencias al respecto, es
probable que la actuacion se remita al momento en que se planea el reinicio de las obras.
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aprobacion de la propuesta del entonces Ejecutivo provincial por parte del
Legislativo no llego.

En 1939, las obras del postergado edificio fueron utilizadas para la realizacion
de la Muestra Mendoza, una exposicion ...de las riguezas naturales de nuestro suelo y de las
que el hombre ha consegnido arrancarle con su esfuerso...”’, realizada paralelamente a los
actos vendimiales de ese afio.

Hacia esa época existio, desde la Direccion de Arquitectura, ahora bajo la
direcciéon Arturo Civic y durante el Gobierno de Corajinas Segura, el proyecto de
utilizacion de las “paralizadas” obras del Palacio para levantar un monumento a la
Bandera, tipificado por una enorme asta de perfil de proa. Esta iniciativa
contemplaba la conservacion de lo construido del subsuelo del Palacio como sede
del Archivo Historico, de la Junta de Estudios Historicos, de la Biblioteca Gral. San
Martin, del Museo Sanmartiniano y el Museo de Bellas Artes.” Pero en el perfodo
gubernamental siguiente se cambio el proyecto. Lo que se trasladé al subsuelo de la
plaza Independencia fueron, aunque por un corto periodo, las oficinas de la
Direccién de Rentas.”

Finalmente, los indicios de la construccion, de lo que se pensé como Centro
del Gobierno Provincial, fueron dinamitados hacia 1943 en la intervenciéon que el
entonces Director de Parques, Calles y Paseos de la Provincia, arquitecto Daniel
Ramos Correas, inicia en la plaza Independencia.”* Ramos disefié para la Plaza un
espacio central semi enterrado (cuya vista principal es un gran mural y una fuente),
que albergaria luego al Teatro Municipal Julio Quintanilla y al Museo Municipal de
Arte Moderno.

Mientras tanto la Sede de Gobierno continué funcionando en el antiguo

edificio diseflado por Boneta. Mendoza tendria que esperar, hasta la década del '50,

51 FRANCISCO GIMENEZ PUGA (Dit.), Guia de la ciudad de Mendoza, Mendoza, Kraft ed., 1940, p. 339. Labor de
Gobierno, periodo 1938- 1941, Imprenta Oficial, tomo 1, 1942.

52 Ver: E/ salon subterrdneo de la Plaza Independencia, en: diatio La Libertad, 9 de enero de 1945; RODOLFO COROMINAS
SEGURA, Monumento a la Bandera del Ejército de los Andes, en: 53. Diatio La Libertad.

53 Ihidem.

5 Se vendi6 el hierro (alrededor de 900 toneladas) extraido de la demolicién de la planta de fundacion, entrepiso,
locales techados, sétanos, locales para tesoro y archivo del edificio destinado a Casa de Gobierno, para cubrir los
gastos de la remodelacion de la Plaza. Borrador de la nota de Daniel Ramos Correas al Sr. Ministro de Obras
Publicas sobre las obras de construccion del friso para la Plaza Independencia, noviembre de 1943, inédito.
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para la concrecién bajo gobierno justicialista, de un Centro Civico disefiado para
albergar a los tres poderes (concepto de zonificacion), en los terrenos que otrora

ocupara la Quinta Agronémica.

6. EPILOGO

Dentro de la historia de las instituciones nacionales, y por el sistema
presidencialista argentino, el Poder Ejecutivo y los edificios destinados a su
funcionamiento, tuvieron un papel prioritario en la obra publica urbana.

Desde los primeros recintos coloniales de los Cabildos, hasta las Casas de
Gobierno construidas en el periodo de organizaciéon de la Nacién y los Centros
Civicos a mediados del siglo XX, el “orden politico” tomé representacion simbolica
en la ciudad a través de la arquitectura. Esa representacion tenia relacion directa no
s6lo con el estilo adoptado para la materializacion de los edificios, sino también con
la ubicacién siempre central de los mismos en relacion directa con las plazas (Casas
de Gobierno de Tucuman, San Luis, Santa Fe).

En Mendoza, las condiciones de precariedad en el traslado de la ciudad, dadas
por la particular situaciéon post-terremoto de 1861, no disminuyeron el peso
simbolico del acto de “posesion” del nuevo trazado, al construirse en primera
medida el edificio para la Casa de Gobierno frente al centro, al menos geografico,
de la ciudad nueva: la plaza Independencia.

Desde fines del XIX hasta comenzado el XX, en muchas ciudades del
continente americano, las Casas de Gobierno de los estados liberales, tendieron a
ocupar antiguos palacios de virreyes o bien, como en el caso que presentamos, a
construirlos.

La idea del Palacio de Gobierno en la plaza Independencia fue “un acto
simbolico” dentro del proceso de legitimacion de la dirigencia provincial.

La intencién de “monumentalidad de la obra”, como el mismo Cafila expreséd

en su mensaje, privilegié la utilizaciéon de determinada “estética” que ‘“‘agregaba
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valor simbolico” (la escala “exhibicionista” pierde completa relaciéon con el
habitante de la ciudad) al ya portado por el poder politico. De hecho, la
conformacién del jurado y la decision del mismo en torno a los ante- proyectos
presentados para el concurso, y respecto de las tendencias estilisticas utilizadas por
los concursantes provenientes principalmente del academicismo europeo, nos
permiten determinar cudles fueron las corrientes arquitectonicas que gravitaron en
nuestro medio urbano y edilicio y que conformaron la pretendida imagen de las
ciudades ideales, en este caso Mendoza, como proyeccion al futuro...

Si todo lo que se nos presenta en el mundo social pasa por lo simbdlico: el
Palacio de Gobierno para Mendoza estuvo a punto de ser la concreciéon de una
imagen proyectada con fuerte carga simbolica. No fue sino lugar y efecto del deseo.
Una forma de pensar el futuro que equivalia a la forma de construirlo, en el literal
sentido. Lo imaginario utiliz6 lo simbdlico, no sélo para expresarse sino para existir,
estableciendo un vinculo permanente entre lo que se construfa (centro de poder), la
forma de hacerlo (estética utilizada) y los ideales de futuro.

El Palacio de Gobierno, fue parte del espacio utdpico propuesto a principios
del siglo XX para Mendoza: una puesta en escena para una provincia de un porvenir
cargado de promesas ...en la incesante labor realizada al amparo de gobiernos de orden y

55
progreso.

5 Vet: La piedra fundamental del nuevo Palacio de Gobierno, en: diario Los Andes, 27 de mayo de 1927, 2° seccidn, p. 1.
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LA IGLESIA DE LA INMACULADA CONCEPCION.
PRESENCIA DE LA COMPANIA DE JESUS EN EL BARRIO
PORTENO DE VILLA DEVOTO

Carlos Gustavo Giménez

INTRODUCCION

a llegada de los miembros de la Compaiifa de Jesus al barrio portefio de Villa

Devoto se produjo hacia fines del siglo XIX. La construcciéon de un nuevo
edificio, donde albergar al Seminario Metropolitano para la formaciéon del clero
secular, fue el motivo de tal accion. Desde 1857 el Seminario habia funcionado en la
casa de Regina Martyrum, ubicada en la manzana comprendida entre las actuales
calles Rivadavia, Rincon, Hipdlito Yrigoyen y Furandi, donde los jesuitas se habitan
establecido por primera vez en 1837.!

En el afio 1896, la Comisién de la Obra del Seminario compré al Banco
Inmobiliario un terreno compuesto por cuatro fracciones en la urbanizacién de
Villa Devoto, trazado que habia sido proyectado por el arquitecto Juan Antonio
Buschiazzo en el afio 1888 (fiz. 1).

De inmediato, el ingeniero Pedro J. Coi proyect6 el edificio del Seminario
Metropolitano. Este consista en dos grandes pabellones de “idéntica y simétrica
resolucion”,” de los cuales se construyé sélo uno siguiendo el proyecto original.

Desde un primer momento se pensé en construir una iglesia dentro del

! Desde 1837 funcioné en el edificio de Regina Martyrum el Noviciado de la Compafifa de Jesus. En el afio 1840 se
trasladaron a la provincia de Cérdoba. La residencia de Regina Martyrum fue ocupada nuevamente por la Compafifa
de Jesus en 1856, abriendo el Seminario para la formacién del clero portefio en 1857.

2 CARLOS GUSTAVO GIMENEZ, E/ Barrio Porterio de V'illa Devoto. Un ejemplo del Urbanismo finisecular en la Argentina a casi
un siglo de su _fundacion, en: “DANA Documentos de Arquitectura Nacional y Americana” N° 19, junio de 1985, Ed.
Instituto Argentino de Investigaciones en Historia de la Arquitectura y el Urbanismo, Resistencia, Argentina, pp. 39 a
43.

3 PADRE JUAN ISERN, La Formacion del Clero Secular de Buenos Aires y la Compaitia de Jesis (Reseiia Histdrica), Editorial San
Miguel, Buenos Aires, 1936. El padre Isern pertenecia a la compafifa de Jesus.
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conjunto del Seminario, que ademas, pudiese ser utilizada como iglesia publica.
...Entre estos dos pabellones quedaria libre una fraccion de terreno reservado para la iglesia, de algo
mis de 30 metros de frente por mas de 60 de fondo...*

El 27 de mayo de 1897 fueron colocadas las respectivas piedras fundamentales
del edificio para el Seminario Metropolitano y la iglesia. Esta fue puesta bajo la
advocaciéon de la Inmaculada Concepcion y consagrada el 6 de diciembre de 1899

por el arzobispo de Buenos Aires, Uladislao Castellano.’]

IMPLANTACION

El trazado de Villa Devoto, que combina la superposiciéon de dos avenidas
diagonales a un damero basico, define la presencia de dos diferentes tipos de
manzana.

Unas, las correspondientes a la reticula primaria, son de planta cuadrada o
rectangular; otras, de planta triangular o pentagonal, son las que resultan como
consecuencia de la interseccion de las diagonales con ese damero basico.

Categorfa aparte componen las manzanas que resultan modificadas por el
tendido de las vias del ferrocarril.

Cuando en el afio 1896 fueron adquiridas las cuatro fracciones de tierra para
construir el edificio del Seminatio, fueron unificadas en un unico terreno. Esto fue
posible interrumpiendo el desarrollo de las actuales calles Emilio Lamarca (en una
de las direcciones del damero) y Vallejos (en la otra direccion); modificacion en el
trazado urbano que autorizo la Intendencia Municipal de la Capital (fzg. 2).

...como el terreno comprado estaba cruzado por dos caminos priblicos destinados a convertirse
en calles, a medida que creciese la poblacion, Monserior Terrero solicitd y obtuvo de la
Municipalidad, con fecha 8 de agosto de 1896, poder cerrar dichas calles, para que los edificios no

estuviesen separados... De esta suerte, la superficie total del terreno del Seminario ascendio

4 PADRE JUAN ISERN, op. ¢it.
5 Segtin consta en placa recordatoria ubicada en el acceso a la iglesia.
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exactamente a 46.260 metros cuadyados... °

LLa manzana en la que se encuentra ubicado el edificio del Seminario presenta,
entonces, una caracteristica que es unica en la totalidad del trazado de esa
urbanizacién; ocupa una superficie igual a la de cuatro manzanas regulares y ademas
se encuentra modificada, en uno de sus lados por la interseccion con una de las
avenidas diagonales (Avenida Fernandez de Enciso) y en otro, por su encuentro con
la Avenida San Martin. Queda asi definida esta “macro-manzana” cuya planta es un
hexagono irregular.

Esta interrupcion en el recorrido de las dos calles ubica a la “macro-manzana”
en el foco del desarrollo perspectivico de cada una de ellas.

La iglesia de la Inmaculada Concepcion, ubicada con su frente sobre la calle
José Cubas, esta emplazada aprovechando esta condicionante, ya que el eje de
composicion longitudinal de su nave principal coincide con la prolongacién del eje
medio de la calle Emilio Lamarca.

Por lo tanto, la perspectiva visual que determina el desarrollo de esta calle se
focaliza en el centro de la fachada principal de la iglesia, ocupado por una “torre-
campanario” de acentuado desarrollo vertical. El edificio esta elevado respecto del
nivel de la calle, ya que al llegar a él se debe subir una escalinata para acceder al
atrio.

ILa combinacion de estas condiciones (la particular implantacion del edificio en
el trazado, la elevacién de su volumen y el tratamiento que enfatiza la verticalidad de
la fachada en su conjunto) le otorgan al acceso, un caracter de evidente
monumentalidad.

La intencién de aprovechar una situacion espacial ya existente en la trama (por
la presencia del mencionado eje) se encuentra desvirtuada por otras condicionantes,
también preexistentes en el trazado urbano. La calle Emilio Lamarca se halla
interrumpida 150 metros antes de llegar a la iglesia por el tendido de las vias del

ferrocarril, por lo cual el inicio de este recorrido no se encuentra en un lugar

¢ PADRE JUAN ISERN, gp. cit.
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calificado dentro del trazado.

La conexion espacial de un “determinado lugar” de la ciudad con “otro”; a
través de un eje de recorrido, se encuentra, en este caso, desvirtuada; ya que en esta
composicion urbana existe un desarrollo de un eje perspectivico, un foco o llegada
(el atrio de la iglesia) pero esta ausente el “lugar significativo” en la iniciacién del
recorrido.

Por esta razon, habitualmente se produce la llegada a la iglesia, de manera
tangencial a su fachada principal; resultando anulada la percepcion de las cualidades
espaciales que implica el acceso frontal a la iglesia, a través de ese eje longitudinal de

composicion y recorrido.

EL EXTERIOR

Siguiendo el desarrollo de este eje compositivo se accede, mediante escalera, al
pequefio atrio.

La fachada principal de la iglesia esta resuelta, en su basamento,
reinterpretando un arco de triunfo romano; recurso tantas veces utilizado a lo largo
de la historia a partir de las reinterpretaciones hechas por Leén Bautista Alberti en
el siglo XV, para los disefios de las fachadas de sus iglesias (fig. 3).

Esto significa que existen dos sistemas tectonicos relacionados entre si: un
orden de pilastras que soporta un entablamento recto y un segundo orden de
pilastras menores sobre las que descansan tres arcos. Quedan asi definidas tres
aberturas que posibilitan el acceso al cortex (fig.4).

El nivel del nartex sirve de arranque para el desarrollo de la “torre-
campanario”, que es el motivo de composicion central de todo este exterior (fig. 5).
Esta idea, de una “torre-campanario” tnica con un pronunciado desarrollo vertical,
cuyo basamento es utilizado para la ubicaciéon de un cortex, y que ademas se
convierte en el elemento protagénico del exterior del templo, remite a soluciones

adoptadas en el centro de Europa en el siglo XVIII. Tal el caso, de la iglesia de
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Birnau, disefiada por el arquitecto Peter Thumb.’

La superposicion de tres volumenes de planta cuadrada define el cuerpo de la
torre-campanario. El primero aloja una escultura que representa a la Virgen Marfa.
El segundo volumen esta ornamentado con un reloj en cada una de sus tres caras y
el tercero es el campanario propiamente dicho. Una pequefia cipula remata todo el
conjunto (fig. 6).

Por detras de esta torre-campanario se ubican dos torres menores gemelas
(una a cada lado de la torre central). La cara posterior de estas torres gemelas
coincide con el plano de iniciacion de las naves de la iglesia. Dos volutas
italianizantes relacionan la diferencia de altura de las naves laterales con la central.

El momento histérico y el lugar geografico en que se construyo esta iglesia
explica la utilizacién de una solucién historicista en ese disefio, entendiéndose por
ello, la recurrencia explicita a repertorios formales y compositivos de las
arquitecturas del pasado.

El proyecto realizado por el ingeniero Coni para el edificio del Seminario
proponia la construcciéon de dos grandes pabellones con su frente principal
desarrollado sobre la calle José Cubas, separados por un intervalo donde se
construirfa la iglesia. De esos dos pabellones sélo se construy6é uno siguiendo el
planteo original; el ubicado hacia el lado noreste de la iglesia (fig. 7).

Por lo tanto, los dos planos que conforman los limites laterales de la nave
presentan situaciones espaciales sumamente diferentes. Hacia mediados del siglo
XX, esta situacion entorpece la vision directa de ese paramento exterior de la nave
de la iglesia, como ocurre con el otro paramento.

El lado noreste esta separado del edificio del Seminario por un amplio patio,

accesible desde el mismo lugar de acceso a la iglesia.”

7 Se encuentra documentacién sobre este ejemplo en PIERRE CEARPENTRAN, Barroco- Italia y Europa Central,
Ediciones Garriga SA., Barcelona, 1964.

8 Por debajo de la planta de la iglesia se desarrolla una planta que es accesible desde el patio. Este nivel subterrineo
posee un perimetro idéntico al de la planta de la iglesia. No estid acondicionado para el desarrollo de funciones
especificas, salvo el sector ubicado en correspondencia con el crucero y los brazos del transepto, donde funciona una
capilla. Con un tratamiento exterior, que en términos historicistas puede ser calificado de neo-barroco por la relacién
que las cualidades formales y compositivas tienen con conceptos pertenecientes al patrimonio clasico de formas de
los siglos XVII y XVIII, el espacio intetior se presenta con una gran austeridad.
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Fig. 3. El eje de compeosicidn longitiadingl de la plesia coincide con la prolongacidn del efe me
dio de la calie Emilio Lamarca. La iglesia es ef foce de la perspectiva wrbana
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Fig. 3. La torre campanario doming —por lamalio v por ubicacion- la composician del canjunio,
A cada une de sus lados se espplazan las dos worres menores gemelas
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sobre el limite sudoeste se ocupd el sector del terreno previsto en el proyecto
original para el segundo pabellén, con construcciones ajenas a ese planteo integral.
Este exterior estd tratado sobriamente y se encuentra modulado por la
presencia de pilastras que expresan los tramos interiores de las naves. En cada uno
de estos pafios (entre pilastras) se ubican arcos de medio punto que coronan,

alternativamente, ventanas y nichos.

EL INTERIOR

El espacio interior responde a una distribucion de cruz latina de tres naves. La
relaciéon de alturas entre la nave principal y las naves laterales se resuelve con la
utilizacion de un esquema de corte basilical.

Se ubican detras de la amplia cabecera una sacristia y una contra-sacristia,
desde donde se accede a una galerfa que conecta el edificio de la iglesia con el
pabellon del Seminario (fig 8).

En algunos de los elementos expresivos que definen el espacio interior de la
iglesia se percibe una continuidad con las formas de filiacién clasica utilizadas en el
exterior, pero las proporciones generales no conservan la acentuada verticalidad
externa. Las proporciones entre los elementos que materializan los distintos niveles
murarios de la nave principal resultan toscas y pesadas en la comparacion.

En la definicién de estos muros esta concentrada la mayor riqueza expresiva
de este interior. La articulaciéon espacial entre la nave principal y el espacio del
crucero, motivo constante de experimentacién y creacion de la arquitectura
religiosa, aqui no presenta una solucién particular, sino que por el contrario,
pareciese que no ha sido buscada. Lla nave principal irrumpe sobre el crucero sin
interposiciéon de elemento de transiciéon alguno y sin la habitual progresion del
recorrido hacia el altar.

En el tratamiento exterior de la iglesia y en el de su relaciéon con el entorno

inmediato se observa una rica utilizacion de recursos proyectuales. Se hace evidente
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el conocimiento de edificios consagrados académicamente por parte de los
disenadores, y la implementacion de ese saber como fuente de inspiracion para las
soluciones formales y compositivas del nuevo edificio.

Ante esto, es contradictorio el resultado espacial que se manifiesta en el
interior, no sélo por la sobriedad de los recursos utilizados, sino también por la falta
de unidad estilistica entre éste y el exterior (fig 9 y 10).

Resulta asf una extrafia y muy poco utilizada variacién de la actitud ecléctica, al
utilizar un claro estilo de composiciéon y formas para la expresion del exterior, que
no se mantiene en la definicion espacial del interior.

Sin embargo, esta soluciéon que puede tener coherencia intelectual con los
planteos de la arquitectura oficial de los comienzos del siglo XX en la Argentina, en
la realidad construida del edificio no se presenta como una voluntad genuina del
disenador, sino que esta falta de integracion se expresa como consecuencia de algin
condicionante no conocido en el presente, dentro del proceso de ideaciéon y

materializacion del mismo.
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Universidad de Buenos Aires en 1980. Profesor adjunto de Historia y de Tratados de
Arquitectura (FADU/UBA), es autor y coantor de varios trabajos de investigacion sobre la
arquitectura en la Argentina y sobre teoria de la arquitectura que han sido publicados en diversos
medios locales. Ha colaborado en la redaccion de numerosas voces en el Diccionario Historico
de Arquitectura, Habitat y Urbanismo en la Argentina. Participd en el convenio entre la
FADU/UBA y el Gobierno de la Cindad de Buenos Aires para el “Relevamiento de Areas de
Proteccion Historica de la Cindad de Buenos Aires (APH)”, como integrante de los equipos
“Area Entorno Plaza Belgrano” y “Area Barrancas de Belgrano”. Alterna el gjercicio docente

con la prdctica profesional independiente.

209



ASPECTOS ROMANTICOS DEL PENSAMIENTO DE LA
RESTAURACION NACIONALISTA

Ana Lia Chiarello

INTRODUCCION

Haciendo una revision de los estudios hechos acerca de los significados de la
arquitectura neocolonial, se observa que los mas analizados estan referidos a
los conceptos de “lo nacional”, “lo argentino”, “lo tradicional”. Sin embargo,
existen significados que, aun cuando son enunciados, no han sido lo
suficientemente profundizados. Los principales investigadores del tema coinciden
en seflalar algunas caracteristicas que permiten pensar en el movimiento neocolonial
en su primera etapa de la Restauraciéon Nacionalista, 1910-1930, como una suerte de
“neorromanticismo”. Al respecto, Marina Waisman se refiere al mismo diciendo: Se
alienta entonces una imagen nostalgica del pasado, al que se veia como un nundo noble y unitario,
en el que no primaban los intereses econdmicos, concebidos como una forma inferior de las

. . 7
aspiraciones humanas.

Por su parte, Ramén Gutiérrez asocia el replanteo cultural de Ricardo Rojas a

los poetas americanos romanticos:

Ciertos acontecimientos de orden social y politico habrian de marcar el comienzo de la crisis
del sistema cultural dependiente... En otros campos literarios y filosdficos se venian planteando
similares problemas. Los poetas americanos del romanticismo o los escritores de una profunda
concepcion humanista cuestionaban una lectura de la realidad cuyos puntos de apoyo estaban
localizados fuera de esa misma realidad. La Restauracion Nacionalista, escrita por Ricardo Rojas

en Argentina, en 1909, y la obra de José Enrigue Rodd en el Urnguay pueden ser indicativos de

! MARINA WAISMAN, Neocolonial y moderno: falacias y realidades en: Aracy Amaral, Arquitectura neocolonial: América
Latina, Caribe, Estados Unidos, San Pablo, Memorial. Fondo de Cultura Econémica, 1994, p.278.
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esta perspectiva de cambio.”.

También Margarita Gutman hace referencias a las caracteristicas romanticas
del discurso neocolonial, destacando estos rasgos como parte de una primera etapa
que se corresponde con el debate cultural del Centenario:

Es posible identificar en la teoria del neocolonial (a pesar del elitismo y romanticismo que
11116 para el Centenario sus primeros pasos) un contenido nacional que, por primera veg, aparece en
el discurso arquitecténico formulado explicitamente como una necesidad.

Finalmente, Aracy Amaral al resefiar distintos trabajos sobre el neocolonial en
el continente americano también sefiala estos aspectos:

Al mismo tiempo es sorprendente el cardcter utipico, en el sentido romdntico o nostalgico de
la palabra, que el neocolonial (neohispanismo, o como se quiera denominar ese estilo) lleva implicito
cuando surge. El interés de muchos arquitectos extranjeros (o que estudiaron en el extranjero) por
el neocolonial en diversos paises, se concentraba en el aspecto utdpico del estilo idealizado de una
época pasada y romdntica.

Sin embargo, se considera que para la comprension de las motivaciones que
dieron lugar a la ideologfa de la Restauraciéon Nacionalista es imposible postular un
esquema rigido que asigne a priori un peso determinado a un tipo de factores frente
a otro. Basicamente, es producto de una conjunciébn muy s generis entre una
posicién neorromantica frente a la realidad y una incipiente ideologia nacionalista.
Esta afirmaciéon no implica una contradiccion en si misma ya que en el germen de
las ideas nacionalistas se encuentran los ataques del Prerromanticismo y del
Romanticismo, de los siglos XVIIT y XIX, a la Tlustracién y al Iluminismo.” Este
trabajo se centra en fundamentar los aspectos romanticos del pensamiento de la
Restauracion Nacionalista y el modo en que estos influyeron en la configuraciéon de
la llamada arquitectura neocolonial. Esto hace necesario, de inmediato, aclarar los

alcances de este término. Cuando se habla de Romanticismo se entiende por tal al

RAMON GUTIERREZ, El neocolonial en el Rio de la Plata, en: ARACY AMARAL op. cit., pp. 62 y 63.

3 MARGARITA GUTMAN, Neocolonial: un tema olvidado, en: “Revista de Arquitectura” N° 140, Buenos Aires, 1988, pp. 12
y13.

4 ARACY AMARAL, Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe, Estados Unidos, San Pablo, Memorial. Fondo de
Cultura Econémica,1994, p. 13

5> JUAN JOSE SEBRELL, E/ asedio a la modernidad, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1991
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movimiento cultural que se produjo en Europa entre 1780 y 1830, sin embargo, el
romanticismo como actitud de una sociedad frente a su momento histérico puede
ser considerado una constante que trasciende la Europa del siglo pasado para
aparecer en distintos periodos de nuestra cultura. El abandono de la sociedad
occidental de lo que significaron las caracteristicas principales del Iluminismo, es
decir el racionalismo, la creencia en la ciencia, la idea de progreso, fue una
caracteristica predominante en una parte de intelectualidad del siglo XIX. Mientras
que el Iluminismo buscaba todo lo que hombres tienen en comun, el Romanticismo
enfatizaba todo lo que tienen de diferente: la nacionalidad, la raza, la religion. El
ideal romantico establecia que nacidon debia poseer su propia forma de vida y
pensamiento y no imitar modelos extranjeros. Esta concepciéon romantica tuvo una
enorme repercusién no sélo en el siglo XIX sino también en el siglo XX.° A la
concepcién objetiva de los valores sociales se opuso una nueva visién del mundo,
desde el universalismo propio de la modernidad hacia los “relativismos culturales”,
tal como define el historiador Juan José Sebreli a esta cosmovision. Este
“relativismo” dio razones filos6ficas a los nacionalismos, los fundamentalismos, los
populismos, los primitivismos. La Restauraciéon Nacionalista fue el primer
movimiento cultural nacional en este sentido. Lo que fue estimado como una
particularidad local estaba vinculado a tendencias generales dominantes en el
mundo. Paraddjicamente este movimiento, que revalorizaba la cultura particular del
pafs contra el universalismo cosmopolita europeo, se nutrid en estas corrientes
antiiluministas originadas en la Europa de los siglos XVIII y XIX. La actitud
neorromantica de este grupo intelectual probablemente se deba al contacto con
ciertos pensadores europeos “relativistas”, particularmente con miembros de la
llamada generacion del 98 espafiola. La influencia de estos en la intelectualidad
argentina de principios de siglo, especialmente en la formacién de los primeros

grupos nacionalistas, esta debidamente verificada por distintos autores.” De hecho

¢ JUAN JOSE SEBRELI, Op. Cit., pp. 24-28.

7 Margarita Gutman sostiene que esta generacién fue maestra de los intelectuales nacionalistas argentinos del
Centenario. El contacto se realizaba durante los viajes a Espafia, particularmente de Rojas y Gélvez. (MARGARITA
GUTMAN, E/ pabellon argentino en la Exposicion 1beroamericana de Sevilla, en: RAMON GUTIERREZ ET ALT., “El arquitecto
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la relacién, y el entendimiento ideolégico de Ricardo Rojas con Unamuno, se
comprueba en las palabras de Rojas en el prélogo de la segunda edicién de su obra
La Restauracion Nacionalista. En él comentaba la aprobacion que sobre su obra y sus
ideas nacionalistas, habia realizado el escritor espafiol, del mismo modo que
seflalaba su coincidencia con el pensamiento de Ramiro de Maetzu y del uruguayo
José Enrique Rodo. Este ultimo tuvo una notable influencia con su obra Al
escrita al iniciarse el siglo. Fue el primero que pronuncié un grito de alarma contra
los principios decimonénicos de universalismo y cosmopolitismo.® Mas alla de estos
intercambios intelectuales, es importante sefialar, como se vera mas adelante, que las
actitudes neorromanticas surgen fundamentalmente motivadas por un desacuerdo
con el medio social que vivia el pais en los particulares afios de la celebracion del

Centenatio.

ALGUNAS NOTAS PREVIAS SOBRE ELL. ROMANTICISMO

Sostener que el pensamiento de la Restauracion Nacionalista puede
interpretarse como un neorromanticismo en la Argentina del siglo XX requiere,
previamente, analizar cudles son las caracteristicas del romanticismo europeo que
son tomadas en cuenta al hacer dicha afirmacion. Es importante sefialar que se
tratan aqui ciertos rasgos generales de tal movimiento que pueden ser usados para
caracterizar a “la actitud romantica” en su sentido de constante historica. Tales
rasgos son considerados como zendencias mds bien que de conceptos fijos o exclusivos’. Con
esta aclaracion se previenen las faciles objeciones sobre la existencia en las obras
romanticas de muchos elementos que en esta enumeracion no se encuentran y otros

que deberfan estar excluidos. Ademas, tal como sostiene Ferrater Mora, .../

Martin Noel. Su tiempo y su obra”, Sevilla, Junta de Andalucia, 1995, p.158). Por otra parte, también se reconoce
como influencia de la formacién del pensamiento nacionalista a otros escritores europeos pertenecientes a esta linea
de pensamiento, entre ellos a Charles Maurras, Oswald Spengler y Ramiro de Maetzu. (CRISTIAN BUCHRUCKER,
Nacionalismo y Peronismo, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1987, p. 163).

8 RICARDO ROJAS, La Restanracion Nacionalista, [1ra. Edicion 1909] 2da. Edicién, Buenos Aires, Librerfa La Facultad,
1922, pp. 16y 17.

? JOSE FERRATER MORA, Diccionario de Filosofia, Tomo 3, Barcelona, Gustavo Gilli, p. 584.
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romanticismo tiene segrin los antores, las generaciones y los paises, caracteres propios irreductibles a
esquemas demasiado generales'”
Las actitudes propias del Romanticismo que fueron cotejadas con el

pensamiento de la Restauraciéon Nacionalista son:

1. La evasion de la realidad.

Existian dos modos de evasion: en el tiempo y en el espacio. La evasion en el
tiempo consistia en transportarse a una época en donde se crefa se habia concretado
una vida idealizada. Los romanticos europeos fueron una generacién que se
caracteriz6 mas que ninguna por el sentimiento de ser heredera y descendiente de
periodos anteriores y por su fuerte deseo de repetir simplemente ese pasado, esa
cultura perdida y despertarlos a una nueva vida. El Romanticismo buscaba
constantemente recuerdos y analogfas en la historia y encontraba su mas alta
inspiracién en ideales que crefa ver ya realizados en el pasado.' Esta “fuga al
pasado” constituye una de las tipicas actitudes romanticas. Aunque la asociacion
mas frecuente es la del Romanticismo con la Edad Media, la huida del presente y la
busqueda de ejemplaridad no estaban limitados a una sola época del pasado. Asf el
Romanticismo también tuvo admiracion por el pasado grecorromano. Clasicismo y
medievalismo fueron las fuentes donde los romanticos europeos se refugiaron de su
presente.'”” Fundamentalmente, la “fuga al pasado” es un modo general de enfrentar
la realidad. En este sentido todos los historicismos derivan de una actitud
romantica.

Existia también otro tipo de evasiéon en el tiempo, la “fuga al futuro”, a la
utopia que no es sino otra forma de evitar concretar definiciones al respecto de lo
que el presente debia ser.

La evasiéon en el espacio, por su parte, consistia en ubicar estas épocas en
escenarios exoticos ajenos a la realidad inmediata. Si bien el Romanticismo europeo

manifesté la “fuga en el espacio” fundamentalmente como una atraccion hacia el

10 JOSE FERRATER MORA, gp. cit. p. 585.
11 JOSE FERRATER MORA, Historia social de la literatura y el arte, Vol. 2, Madrid, 1957, p. 343.
12 RAFABL IGLESIA, Arquitectura historicista en el siglo XIX, Buenos Aires, Espacio Editora, 1979, pp.38-40.
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mundo oriental y hacia el Africa septentrional, la actitud basica consiste en evadirse

en busca de modelos mas pintorescos que los que la realidad cercana ofrecia.
2. La introspeccion.

En nada se reflejaba el sufrimiento romantico tan directa y expresivamente
como en el impulso casi obsesivo hacia la introspeccion. La autoobservacion
permanente y la necesidad de considerarse a si mismos como extrafios, indicaban la
incapacidad del Romanticismo para contentarse con su propia situacion historica y
social. La introspecciéon no es otra cosa que un nuevo intento de fuga, esta vez hacia
el interior, buscando una vez mas un refugio contra la realidad que eran incapaces

de dominar."
3. La contradiccion

A los romanticos nada se les presentaba libre de conflictos. En todas sus
manifestaciones se reflejaba la problematica de su situacion historica y el desga-
rramiento que ésta les producia. Los romanticos consideraban todo lo definido y
univoco como algo menos valioso que la posibilidad abierta y no consumada. La
contradiccién es una manifestacion mas de su incapacidad para dar respuesta a los
problemas inmediatos."*

Otras caracteristicas que han sido confrontadas con este pensamiento, aun
cuando no son expuestas en este trabajo son: la critica al progreso, la exaltacion de
los sentimientos, el gusto por lo exdtico, la revalorizacién de la naturaleza y lo
primitivo, el nacionalismo. Estas actitudes se pueden verificar en el nucleo del
pensamiento de la Restauraciéon Nacionalista, especialmente en el discurso de sus
primeros afios (1909-1930). Es importante destacar que, de todas ellas, la
contradiccion se mantiene en forma constante y actia como un eje longitudinal que
atraviesa todo el pensamiento siendo una de sus principales caracteristicas. De

hecho no existe ningin tema, aun el mas esencial, libre de contradicciones. A

13 ARNOLD HAUSER, op. cit., p.359
14 ARNOLD HAUSER, op. cit, p.361.
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medida que vayamos analizando cada una de estas caracteristicas iremos

demostrando esta actitud.

LA ARGENTINA EN LOS ANOS DEL CENTENARIO

La situacion cultural en la Argentina de principios del siglo XX era sumamente
propicia para la apariciéon de una mentalidad neorromantica. La celebracion del
Centenario de la Revolucion de Mayo de 1910 constituyé un hito en la vida de los
argentinos. Se celebré en medio de un fuerte optimismo en el porvenir del pais. Las
numerosas fiestas y acontecimientos culturales que se organizaron para tal
conmemoracion revelan un estado de euforia patriotica, principalmente alentado
desde la clase dirigente. Desde este punto de vista, se podria decir que fue el
momento culminante de la politica de la generacién del 80. Pero la exaltacion del
Centenario fue so6lo manifestacion de una de las facetas de las particulares
condiciones culturales, politicas, sociales y econdémicas que el pais vivia. Estas
condiciones eran la consecuencia de dos procesos, que aun cuando uno fue
consecuencia del otro, en estos afios se superpusieron.

El primer proceso es la aplicacion de la politica de modernizacion del pais, que
para 1880 modificé su perfil politico, econémico y social. La europeizacion, el
cosmopolitismo, la enorme influencia inmigratoria, le confirieron caracteristicas
muy particulares a la cultura argentina. Los rasgos distintivos de la misma eran la
multiplicidad, la dinamicidad, el cambio y los contrastes. No se trataba de una
cultura estable, sino de un medio donde todo estaba cambiando y donde el cambio
era en si mismo positivo sinéonimo de progreso. El segundo proceso es,
precisamente, la crisis de la aplicacion de esta politica. El excesivo materialismo que
preocupaba a los intelectuales argentinos de principios de siglo, en lo que Romero
llamé “la crisis moral””, fue uno de sus primeros sintomas. Este materialismo

aparecia como una deformacién del modelo de los 80 que debia ser controlada ya

15 JOSE Luis ROMERO, E/ desarrollo de las ideas en la sociedad argentina del siglo XX, en: Historia de la ideas en América,
Meéxico, FCE, 1965, pp. 47-51
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que ponia en riesgo los valores espirituales y morales de la patria. Otro sintoma fue
el disconformismo de aquellos que comenzaban a quedar excluidos del modelo. En
especial de aquellos que habian llegado al pais con la esperanza de “hacerse la
América” pero que finalmente engrosaron las filas del proletariado. Esta reaccion
comenz6 a manifestarse con huelgas, conflictos y luchas sociales por lo que la
celebracion del Centenario debid realizarse bajo el estado de sitio declarado por el
Presidente Figueroa Alcorta. La organizacién de estos movimientos de protesta
estuvo en muchas ocasiones liderada por inmigrantes. Se comenz6 a hablar de
doctrinas exoticas y de que todos los males eran la consecuencia de la
“importacién” de resentimientos trafdos del extranjero.'® La valoracién positiva de

los inmigrantes que habian venido a labrar la tierra fértil comenzo a revertirse.

Los protagonistas de la Restauraciéon Nacionalista, pertenecieron justamente a
la generacion que habia visto esta increible transformacién que el pais vivio. Vieron
brotar, en esos aflos, una Argentina cosmopolita, europeizada cuyo maximo
exponente era la ciudad de Buenos Aires. Esta transformacion influyé notablemente
en sus posteriores desarrollos intelectuales. Al prologar la segunda edicion de La

Restauracion Nacionalista, Rojas explicaba este sentimiento diciendo:

“Yo habia sentido la primera intuicion emocional de este libro cuando era un adolescente, al
venir de mi provincia mediterranea a Buenos Aires, y experimentan como hijo de “el pais de la

selva” , el primer contacto con la ciudad cosmopolita, informe y enorme <.

Ante esta base cultural heterogénea, la actitud logica hubiera sido una apertura
a esas ideas, el deseo de asimilar todo lo nuevo en un acervo cultural tan rico como
variado. Sin embargo, la dificil convivencia con los distintos grupos de inmigrantes,
que para 1914 representaba un tercio de la poblacién, desperté el temor a la
disolucion Se generd asi una corriente intelectual caracterizada por la defensa a una
identidad cultural que sentian estaba amenazada desde afuera. Esta defensa

implicaba la doble tarea de definir cual era la identidad en cuestion. Cuando esta

16 CRISTIAN BUCHRUCKER, gp. Cit.
17 RICARDO ROJAS, La Restauracion Nacionalista, 2da. Edicién [1ra.edicion 1909], Buenos Aires, Libretfa La Facultad,
1922, p. 20.
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defensa se hizo extrema derivé en la aparicion de las primeras ideas nacionalistas
xeno6fobas. Era una época de revision de ideas y la Restauracion Nacionalista fue
precursora en este sentido. La reaccion contra el materialismo, el cosmopolitismo y
el temor frente a la inmigracion, fueron entonces los moéviles que cambiaron el
curso de las ideas a principios de siglo. El debate entre cosmopolitismo y
nacionalismo fue el eje que estructurd la preocupacion de los intelectuales en lo que

se conoce como el debate cultural del Centenario.

Las actitudes romanticas que caracterizaron al pensamiento de la Restauracion
Nacionalista fueron el producto de su insatisfaccion frente a este presente. La vision
de la realidad que les tocaba vivir estaba cargada de desencanto y angustia. Si aun
hoy, a mas de un siglo desde que se inici6 la inmigracion, la identidad cultural es
tema de debate, no es dificil inferir lo realmente angustian-te que su definicion
debi6 ser para los intelectuales de principios de siglo. Esta situacion se agrava mas
aun si se tiene en cuenta que cuando todavia no habian alcanzado a asimilar las
bondades de la Argentina ideada por la generacion del 37, comenzaron a
presentarseles los primeros sintomas de la crisis que pocos afios mas tarde se
desencadenaria poniendo fin al modelo. Tan pronto como en 1909, Ricardo Rojas
describi6é con claridad, y con una fortisima actitud critica, el momento histérico que
vivia el pafs:

E7 cosmopolitismo en los hombres y las ideas, la disolucion de los viejos nsicleos morales, la
indiferencia para con lo negocios piiblicos, el olvido creciente de las tradiciones, la corrupcion
popular del idioma, el desconocimiento de nuestro propio territorio, la falta de solidaridad nacional,
el ansia de la rigueza sin escripulos, el culto de las jerarquias mds innobles, el desdén por las altas
empresas, la falta de pasion en las luchas, la venalidad del sufragio, la supersticion por los nombres
exdticos, el individualismo desolador; el desprecio por los ideales ajenos, la constante simulacion y la
ironia canalla (todo cuanto define la época actual), comprueban la necesidad de una reaccion

poderosa.”

18 RICARDO ROJAS. op ¢it. pp.116 v 117
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CARACTERISTICAS ROMANTICAS DEI PENSAMIENTO
DE LA RESTAURACION NACIONALISTA

Es necesario destacar que los rasgos romanticos presentes en la mentalidad de
la Restauracion Nacionalista son parte de un pensamiento complejo, cargado de
numerosos aditamentos que provienen tanto de los encuadres ideoldgicos,
arquitectonicos y hasta personales de cada uno de los miembros de este grupo. Por
otra parte es necesario seflalar que mas alla de la coincidencia en los planteos
basicos de fondo, los rasgos romanticos varfan en cada uno de los protagonistas.
No tuvieron el mismo peso las actitudes romanticas en el discurso de Ricardo Rojas
o de Martin Noel que en el de Angel Guido, personaje mucho mas racional y
pragmatico. El romanticismo de los primeros afios fue ademas diluyéndose hacia
1930. Hubo un primer momento de evasion e introspeccion, de reflexion, de
generacion de un modelo y en segundo momento de concrecién, de puesta en

practica y de necesario abandono de los devaneos romanticos de principios de siglo.

1. La evasion de la realidad

En 1915, Héctor Greslebin resefiaba, en su primera nota editorial de la Revista de
Arquitectura, una de las mas importantes actitudes romanticas: la evasion de la
realidad tanto en el tiempo como en el espacio. Decia Greslebin: Nuestra arguitectura
deberd plasmarse en las fuentes mismas de nuestra historia ...la edad colonial en el tiempo, toda

Amiérica subtropical en el espacio, he ahi dos puntos de mira de toda evolucion.”

2. La fuga al pasado

La nostalgia por un pasado idealizado fue uno de los pilares de esta evasion.
Johannes Kronfuss sostuvo la necesidad de volver al pasado en busca de un ideal.
Esta actitud ya habia sido sostenida en otros momentos de la historia. De hecho es
la misma que sustentd a gran parte del eclecticismo historicista decimonoénico. Si

embargo, planteaba claramente el recorte que legitimaba esta regresion: la vuelta al

19 HECTOR GRESLEBIN, Revista de Arquitectura, Buenos Aires, SCA, 1915.
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pasado en busca de los “eslabones de la propia cultura”.”’

¢ Cudntas veces hemos visto a la humanidad volverse hacia lo antigno después de épocas de
decadencia, buscando una base mids firme como origen de una nueva vida ?... Investigar y hallan
pues, las mads finas y delicadas ramificaciones de una época pasada, es siempre digno de hombres de

ciencia y tanto mds lo es cuando se trata de eslabones en la propia cultura.”’

Héctor Greslebin sostenfa la tesis central de la Restauracion Nacionalista,
defendiendo al estilo colonial como la expresion de este pasado ideal:

Lidmase estilo colonial, al ofrecido por el conjunto de construcciones americanas erigidas en la
época de la conquista y durante los primeros afos de nuestra emancipacion ... Estas modalidades
que el exctranjero no comprende, por que atin no se ha identificado con el misticismo que caracteriza

el alma americana, son pues manifestaciones de un ideal, de un recuerdo.”’

Sin embargo, no sélo el pasado colonial americano fue la fuente donde
abrevaron en busca de un ideal. Cuando “lo propio” no satisfizo, el historicismo se
justifico en el retorno a las fuentes, algo asi como una dignificacién a través de los
antepasados venerables. Tres fueron los momentos histéricos idealizados por la
Restauracion Nacionalista: la Edad Media, el perfodo precolombino y los siglos XVII
y XVIIIL Los dos primeros momentos fueron propiciados como las fuentes de la
cultura americana y los dltimos como el momento en el que se produjo la genuina
tusion de ambas fuentes. Rojas decfa:

En la cultura argentina descubro dos remotas fuentes prebistiricas: la Ameérica precolombina

y la Espaa medioeval.”

Al igual que el romanticismo europeo se idealiz6 a la Edad Media, en este caso
espanola. Traducida a la historia americana, la valoracion de este periodo implicaba

la glorificaciéon de la etapa colonial de nuestra historia, que era interpretada como

20 JOHANNES KRONFUSS, Arguitectura colonial, Buenos Aires, Imprenta y Casa Editora Coni, 1919, p.5.

2l HECTOR GRESLEBIN, E/ estilo renacimiento colonial en: “Revista de Arquitectura”, Afio X, N° 38 y 39, Buenos Aires,
SCA, 1924, p.3.

22 RICARDO ROJAS, Eurindia, Buenos Aires, Librerfa La Facultad, 1924, p. 209.
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una prolongacién del medioevo espafiol en suelo americano:

Cuando la civilizacion espasiola comenzo a pasar al Nuevo Mundo no estaba constituida ni
la unidad racial, ni la conciencia idiomatica de la metrdpoli. Pasé a Amiérica, por consiguiente, el
genio de la Espana medioeval, representado en la raza por el voluntarioso individualismo de sus
soldados en la politica, por la democracia comunal de sus cabildos, en el idioma por la variada
espontaneidad de su romance. Estos tres elementos se desarrollaron vivisimos en la libertad del
Nuevo mundo ...Podriamos afirmar que en América se desarrolls la Espaia genuina, la que
mataron sus reyes extranjeros: los Austria con su teocracia militarista, los Borbones con su
burocracia académica.

La historia de la civilizacion en América requiere como tema previo el conocimiento de la

civilizacion espaiola, especialmente en sus letras y costumbres del siglo X1.7

La valoraciéon del periodo medieval espafiol, al que obviamente Rojas
sobrestimé en su perduracion durante el siglo XV, y el menosprecio por los
gobiernos de los Austrias y los Borbones, se contradecia con el gran valor cultural
que le asignaban al siglo XVII y al XVII en América. Ambos siglos fueron
considerados en forma unanime como un momento Gnico en la cultura americana
en que se produjo la “primera sintesis eurindica”. “Eurindia” es el término que
Rojas cre6 para llamar a esta nueva cultura y que en 1924 dio nombre a uno de sus
obras mas célebres.

Estos momentos historicos fueron las fuentes del pasado en donde se
alimento6 el repertorio ornamental de la arquitectura neocolonial. Es frecuente la
aparicion de motivos neomedievales, como torres almenadas, arcos ojivales, arcos
conopiales isabelinos, etcétera. (figs.7 y 2). La confusiéon entonces reinante sobre la
perduracion del medioevo espafiol mas alla del siglo XV llevé también a incluir el
Mudéjar y el Plateresco. Aparecen asi, hastiales, grutescos, motivos heraldicos,

arrabas, etcétera (figs. 3 y 4). También se emplearon formas extraidas del barroco

(fig. 5).

23 RICARDO ROJAS, op. ¢it., pp. 57y 58.
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A

Fip 1. Edificio Tormguist, detalle de azortea, Bwenos Aires. 1930, Alejandro Bustille, arg. ( Fueme:
Revista de Arguitecturs, junio de F930).

222



f"!'g. 2 Jr.ltirlﬁn:'h:l def Teatro Calden v Club f','.'u'pg.!r—ra;.:.r, Mardel Mata, FPZJ_A.-;;-_-—J Piscral ey i Froen-
e: Bevista de Arquitectura, sepricmibre de [ 924)
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Fig. 3. Teatro Cervantes. Buenos Aires, 1922, F Aranda v B. Repetto, args. { Fuente: Ravox Gu-
NERRES, Argquiteciura ¥ Urbanismo en [beroamerica, Madrid Edictones Catedra, 1992}
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Fig. 4. Casa Borbdn de Padilla, Tucumdn, 1924, José Grafia, arg. (Fuente: Planas originales.
Dibwjo: Andrea Ledn, arg. ).
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Fig. 5. Pabelldn Argentino en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, Sevilla, 1929, Martin Noel

arg. (Fuente: folo del aidor).

S,

Fig. 6. f=quieda: Casa de Ricardo Rajas. Buenos Aires, 1928, Angel Guido, arg. (Fote, fuente:
Al - FAA - FADIT ITBA )
Derecha; Casa Mistdrioa de Tcamdn (foro de {a autora).
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Fig. 7. Universidad de Alcald de Henares, siglo XV Fore- MarTis NogL. Fundamento para una
catélica nacionzl, Mueres Aures, allenes Rodriguez Giles, 1926)
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Fig. 8. Izquierda y centro; Casa Frias Helguwera Tuciecn, 1924, José Crraia, arg. (fora de la au-
torer ). Derecha. Casa de fas Conchas, Salamanca, siglo XVi (Fate: Ricardo Viola, arg. .

Fig. 9. Puerta y ventana de la casa (Nerg,
Salta (Fuente: JOHARNES KRONFUSS,
Arquitectura colonial en la Argentina)
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Otra de las formas de fuga al pasado en busca de modelos validos para
reformular el presente, fue el interés por las culturas precolombinas. Aqui la fuga al
pasado se uni6é a otra de las formas del irrealismo y el ilusionismo romanticos: el
gusto por “lo exético”, por “lo primitivo”.

En la evocacion idealizada de las civilizaciones antiguas los Imperios Inca y
Azteca fueron los escogidos. Sin duda estas civilizaciones resultaban bastante
exoticas. Mientras que la civilizacion azteca fue ajena a nuestro territorio, el Imperio
incaico no alcanzé en nuestra regiéon un gran desarrollo y a la llegada de los
espafoles ya se hallaba en franca decadencia. Alentado por los numerosos
descubrimientos arqueologicos de principios de siglo, Rojas proclamaba a esta
civilizacién como un componente olvidado, pero latente, de nuestra cultura:

Si nos atenemos ala historia externa podria decirse que el descubrimiento de Amiérica por los
europeos y la conquista de nuestro pais por los esparioles interrumpio la tradicion precolombina...
Pero aquella brusca interrupcion es solo una apariencia de teatro, la ilusion de un instante...
Atabualpa ha muerto, pero resucitari en Tupac Amari a fines de siglo XV1II y después de la

independencia, en el proyecto de Belgrano para coronar a un descendiente del Inca.”

También Noel revalorizaba a las culturas precolombinas, sojuzgadas por los
conquistadores en un primer momento pero hibridandose con ellos con el correr de
los afios. Es interesante observar que Noel reconocia el exotismo de las formas
precolombinas lo que les daba un valor pintoresco:

A la llegada de los esparioles, en la decimosexta centuria, halldbase la civilizacion quichna
en plena decadencia, no ya sélo en el campo de las artes sino también en la esfera de lo politico y
social. Este estado de desamparo, tanto material como espiritual, exacerbado por los quimericos
presagios -explican- cuan propicio era el estado de aquel pueblo, de una cultura avanzada a las
Iuces de su arcaica gestacion ... para propender al fdcil esparcimiento del reflujo peninsular; de tal
suerte que los superiores valores de las artes “hispano-orientales” llegan a sojuzgar a las nativas,

aceptando a su veg de ellas, la exdtica y pintoresca fantasia de sus exornaciones decorativas, que

2 RICARDO ROJAS, op. ¢it., p. 179.
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determinarin mny luego, los primeros arquetipos del naciente estilo “hispano-americano >

La linea prehispanica tuvo un alcance muy restringido en lo que hace a la
arquitectura. La “Mansion Neoazteca” de Angel Pascual y el “Mausoleo
Americano” de Héctor Greslebin, fueron algunos de los escasos ejemplos. La obra
de éste dltimo merece destacarse en esta linea, ya que fue quien mas insisti6 en ella,
aunque sus disefios hayan quedado en proyectos. Un campo donde si fueron
empleados abundantemente los motivos indigenas fue el de las artes aplicadas.
Tapices, alfombras, azulejos, etcétera, se emplearon en la decoraciéon de los
interiores de muchas obras neocoloniales.

La conviccion de que el pasado fue mas virtuoso que el presente constituyod
una de las bases fundamentales de la concepcién de la historia de la Restauracion
Nacionalista. Pero, a diferencia de lo que fue el Romanticismo europeo, utilizaba a
la historia como “un punto de partida”. No deseaba repetir simplemente este
pasado sino aspiraba a rescatar sus valores y proyectarlos al futuro. Noel decia al
respecto que la arquitectura heredaba de la historia “un impulso de vida”. La idea de
que nosotros y nuestra cultura estamos en un eterno fluir y el reconocimiento de
que hay una especie de destino histérico y que somos lo que somos porque tenemos
por detras un determinado “curso vital” es una conquista del Romanticismo. Una
ideologia de esta clase, y el historicismo que refleja, eran totalmente ajenos a la
Tustraciéon.”® En un acto de auto reconocimiento de su filiacién neorroméntica.
Noel proclamaba:

Creemos, pues, con Muntz, con Viollet-Le-Duc y con don Vicente Lampérez y Romea,
erudito historiador y arquitecto de la Espania contemporinea, que todo retorno a viejos m0dos de
arquitectura responde, no a un deseo de mera imitacion, sino que ese salto atrds tan necesario busca
la adaptacion desde un punto de vista particular, de los elementos de la antigiiedad a las

necesidades de la época.”’

%5 MARTIN NOEL, Contribucion a la bistoria de la arquitectura hispanoamericana, 2da. Edicién, Buenos Aires, Talleres
Peuser, 1923, pp. VIIL, IX, 11.

26 ARNOLD HAUSER, gp. ¢it., p.346.

27 MARTIN NOEL, gp. cit., p.8.
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Este concepto de la historia entendido como un punto de inicio a partir del
cual se debia elaborar el presente esta claramente expresado por Guido cuando
redefini6 el famoso concepto “Eurindia”, de Rojas, para discriminar una “Eurindia
arqueoldgica” y una “Eurindia viva”. La primera es la resultante del encuentro entre
lo indio y lo europeo, es decir la cultura hispanoindigena del siglo XV1II; la segunda,
“Burindia viva”, es ...k del presente la que corresponde a las futuras generaciones de artistas
Jovenes de Ameérica.

La consideracion de la historia como proceso vivo y como fundamentadora de
nuestra existencia es sin duda un aporte indiscutido de la Restauracion Nacionalista
al inicio de la toma de conciencia sobre la necesidad de defensa del patrimonio
cultural y arquitecténico del pais. En una época donde, a diario, se destruian
construcciones de la época de la colonia, como consecuencia del crecimiento
urbano y la aplicacién de los nuevos modelos europeos en materia de arquitectura,
la prédica de los mentores de la Restauraciéon Nacionalista fue de suma importancia.
Ya en 1909, en La Restaunracion Nacionalista Rojas decia:

E/ culto de los monumentos, que reside en la emocion de la piedra sucia y de la pdtina ariosa,
lo ¢jercen los argentinos de una manera realmente yanqgui: dejan lotean en priblica subasta, la casa
de Rodriguez Peria, y mandan blanguear anualmente la Pirdmide de Mayo. Nuestra pequena
reliquia del anio 13, de una bumildad doméstica, se hace perdonar su fealdad, por su origen
venerable. Testimonio de ese origen seria la suciedad del tiempo y el orin de las luvias; pero
nuestros ediles ponen su prolijidad en darnos, a viva cal, la sensacion de que acaban de construirla.
Tanta falta de sentido estético e histirico es solo comparable a la de nuestros curas pdrrocos y
senioras elegantes que han mandado revocar por modelos Luis X1 casi todas nuestras viejas iglesias
parrogquiales del siglo XV1I y XV, cuya humildad y suciedad eran su mérito. Pero estas gentes
progresistas tienen por la vetustey el mismo horror que los cristianos de Castilla por los azulejos y
artesonados de las mezquitas mozdrabes; tomadas Cordoba o Toledo a los moriscos, las mandaron

blanquear a casi todas.”

Anos mas tarde, el hingaro Johannes Kronfuss indicaba la importancia de

28 RICARDO ROJAS, La Restauracidn Nacionalista. p. 319.

232



encarar sistematicamente las tareas de preservacion y de rescate de los edificios de
valor patrimonial. Sugeria, también, que esta tarea debia ser llevada a cabo desde el
accionar estatal.

Debemos pensar que ya es tiempo de dictar una ley, como rige en muchas cindades de
Europa, por la que se antoriza a los propietarios de edificios que tienen valor bistdrico a efectuar en
ellos reparaciones o ampliaciones, conservandoles sus formas caracteristicas de la época y del estilo
annque eso signifique una excepcion a las ordenanzas|...] En Espaia, en Alemania y en Francia,
existen oficinas encaigadas de catalogar y estudiar las obras del pasado y se ocupan de la

documentacion grdfica y artistica de los monumentos histdricos.”

Es necesario aclarar que la preocupacion por el patrimonio se circunscribi6 al
periodo precolombino y al colonial. Esto se debe a que la arquitectura del siglo XIX
fue totalmente rechazada como signo de modernidad y cosmopolitismo.

Existe una enorme contradiccion entre este concepto de la historia como un
punto de partida y lo que se hizo en el accionar profesional, donde el proceso de
disefio consistia en la utilizacion de las formas histéricas en forma directa, como
“cita” sin pasar por lo que Marina Waisman define como una “instancia tipologica
critica™. Son ejemplo de esta actitud: la casa de Ricardo Rojas y su réplica a la Casa
Histérica de Tucuman (fig. 6), el Teatro Cervantes y su interpretacion ochavada de la
portada de la Universidad de Alcala de Henares (fig. 3 y fig. 7) o la Casa Frias
Helguera en Tucuman y sus alusiones a la Casa de las Conchas en Salamanca (fzg. 8).
En definitiva, luego de sostener los méritos de la “primera sintesis eurindica” del
siglo XVIII, no se encargaron de producir su propia “sintesis”. Esto se debe a otra de

las caracteristicas actitudes romanticas la “fuga al futuro”.

3. La fuga al futuro
Entre los miembros de la Restauracion Nacionalista no existieron dudas sobre

lo que el pasado fue o lo que el futuro debia ser. La realidad era descripta

29 JOHANNES KRONFUSS, citado en JORGE TARTARNI, Jobannes Kronfuss, o la seduccion de la barbarie, en: ARACY AMARAL,
op. cit., p. 231.
30 MARINA WAISMAN, E/ interior de la historia,, BOGOTA, Editorial Escala, 1994, p. 117.
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cabalmente, los caminos para hallar las soluciones eran trazados, pero el transito
por ellos siempre se harfa en un futuro. De este modo el presente solo era
planteado como una transiciéon entre pasado y futuro. En definitiva el presente
parecia que siempre estaba por concretarse. Cualquiera sea el tema o problema de la
realidad que se encarase, se dejaba librado a un futuro incierto su soluciéon. En una
conferencia en la Universidad Nacional del Litoral, Guido expresaba sinceramente
esta actitud:

Eurindia adquiere en la arquitectura americana dos posturas diferenciadas: Eurindia
arqueoldgica y Enrindia viva |...] Eurindia argueoldgica responde al ya realizado proceso de fusion
de lo indio con lo europeo en el arte colonial. Enrindia viva corresponde a las proyecciones que esta
ensambladura de lo americano con lo enropeo realizard en el campo de nuestro arte moderno
presente, inmediato y mediato.

Sin duda que este diltimo capitulo de Eurindia seria, seguramente, mds interesante para
vosotros, ya que hablar del presente ofrece siempre mayor expectativa y curiosidad que hablar de lo
pasado y muy especialmente de la arqueologia de lo pasado. Pero, mi intento por hoy serd el de
detener vuestra atencion para hablaros exclusivamente de la primera.

En efecto, hablar de la orientacion actual que debiera adquirir nuestra arquitectura
argentina, es, como dijéramos antes, correr una seria aventura estética.’’

Dichas estas palabras, Guido dedicé la conferencia entera a explicar la

Eurindia arqueolodgica.

Otra manifestaciéon de esta fuga al futuro consistia en la sobrevaloracion del
accionar de las “jovenes futuras generaciones”, en las que siempre recafa la

responsabilidad de concretar el modelo por ellos trazado.

4. La fuga en el espacio
Tanto en el campo del disefio como en las tareas de investigacién, los puntos
de partida se ubicaron fuera de los limites del territorio argentino, en otros lugares

apartados en el espacio. En principio no se acierta a comprender como puede

31 ANGEL GUIDO, Euwrindia en la arquitectura americana, 2da edicion [1ra. Edicidn 1930]. Santa Fe, Instituto Social,
Universidad Nacional del Litoral, 1936, p. 7.
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conciliarse una teorfa basicamente dirigida al encuentro de la identidad nacional con
la biasqueda de modelos fuera de los limites geograficos de esa nacion. Sin
embargo, esta actitud es comprensible si se tiene en cuenta que lo que primaba por
encima de cualquier actitud era la necesidad de imponer un mundo “ideal” por
encima de una realidad que no ofrecia ya el suficiente aliciente y cuyo espejo
devolvia una imagen deformada de lo que esta generacioén pretendia ser. Cuando la
Restauraciéon Nacionalista busco refugio en el pasado hispano colonial como
paradigma de un mundo sano y como verdadera fuente de la nacionalidad, se
encontraron con una realidad que no estaba a la altura de lo deseado. En el
territorio del Rio de la Plata no existieron grandes culturas precolombinas y la
mayor parte del perfodo de dominacién hispana la region fue dependiente del Alto
Pert por lo que no alcanzé el desarrollo que si tuvieron Perd o Mé¢jico. Esto
implicé que los modelos histéricos, a partir de los cuales se debia construir el
futuro, se ubicaran en lugares apartados en el espacio preferentemente en la region
altoperuana y boliviana, y, en una traslaciéon mas remota, directamente en Espafa.
Como se ha visto, los edificios coloniales locales no alcanzaban el nivel artistico de
otros americanos, por lo cual la fuga hacia realidades mas pintorescas, que en
Europa fue una opcién, en la Argentina fue sentida como inevitable.

La “fuga en el espacio” fue un tema sumamente controvertido en la
Restauraciéon Nacionalista. Tal vez fue el punto mas conflictivo yen el que mas se
reflejaron las contradicciones romanticas de sus protagonistas. De alguna forma esta
contradiccion era comprendida por ellos y muchos fueron los argumentos con que
pretendieron justificarla. Sin duda el argumento mas fuerte fue el de la llamada
“dimensién americana” de Rojas. Por un lado se planteaban, en aras de la identidad
cultural, ;Qué es la argentinidad? (para este mismo momento también en otros
pafses de América se preguntaban ¢qué es la mejicanidad?, ¢qué es la peruanidad?).
Por otro lado, fomentaban una teorfa americanista basada en una visiéon de
hispanoamérica unida por una cultura comun. En este contexto, la cultura

altoperuana o boliviana no resultaban fuentes exéticas. Se planted, asi, un conflicto
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entre argentinismo y americanidad que se evidencié aun en la obra de un mismo
autor y se trasladé a las fuentes de las que los arquitectos neocoloniales extrafan sus
temas ornamentales. Muchas de las formas empleadas estaban muy lejos de ser
propias de la sencilla arquitectura colonial argentina. Se afiadieron detalles que jamas
existieron en esta arquitectura o que, de hacerlo, lo hicieron en forma aislada, tanto
por la dificultad de obtener ciertos materiales como por su alto valor y la casi
inexistente mano de obra especializada. Tal es el caso de la utilizacion exagerada del
hierro forjado, el uso y abuso de los azulejos, de escasa tradicion en el Rio de la
Plata durante el periodo colonial, o la imagen mitificada de las fuentes de agua y los
aljibes. El exotismo de estos elementos se evidenciaba en la falta de una tradicion
artesanal local y la necesidad, en muchos casos, de importarlos de Espana,
especialmente de Andalucia. Cuando Kronfuss realizé su obra “El Cortijo” en Jesus
Maria, Cordoba, contradictoriamente sostenia:

E/ propietario y su sefiora no querian poner una nota de extrania arquitectura...
especialmente en Jestis Maria donde la cultura colonial cuenta con un monumento caracteristico de
la época como la iglesia de San Isidro... Las familias de antigna cultura van a defender siempre su
suelo contra la invasion de formas arquitectonicas mal elegidas y aplicadas fuera de lugar... un arte
qgue ha nacido de su propio suelo no se abandona por puro capricho de la moda... en cuanto a los
detalles interiores, habia que recurrir alas fuentes del estilo colonial, al arte espaiiol... los
propietarios han buscado en Sevilla, las maydlicas que adornan la pared del patio y las chimeneas

del living-room.”

También Noel convalidaba esta fuga a Espafia cuando narraba sus simpatias
hacia el moblaje de la casa de Enrique Larreta (que se amoblé con retablos, pinturas
y toda clase de antigliedades traidas directamente de Espafia).

Entré en ella por vez primera en una tarde del pasado invierno. Iba prevenido: Recordaba
aquella estancia polvorienta donde sorbio Ramiro el mistico sabumerio de la hidalga Castilla, asi

también como el atildado estrado donde conocio ala doncella avilena, y a pesar de este sutil regalo de

32 JOHANNES KRONFUSS, E/ Cortjjo, en: “Revista de Arquitectura”, Buenos Aires, SCA, 1929, p. 57.
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i memoria, fue recia la enocion.

No reinaba asin el ritmo del acomodo; una parte del moblaje era tan solo llegado; sin
embargo el amplio atrio evocome dentro de su nueva hechura, antepasados venerables: Alcald de
Henares, Monterrey, Guadalajara, Salamanca.”’

Se propiciaba una arquitectura nacional y las formas utilizadas para simbolizar
lo nacional eran ajenas a este territorio. De hecho esta fuga se contraponia también
a otros temas desarrollados en la teorfa como la revalorizaciéon del paisaje o la
relacion arquitectura-lugar. Aun cuando se la quisiera justificar a través de la llamada
“dimensién americana” este conflicto entre argentinidad y americanismo quedaba
irresuelto en el proceso de diseio. Guido sostenia la tesis de las “diferencias de los
tipos nacionales” dentro de la unidad americana, pero lo cierto es que, en la practica
arquitectonica el uso textual de los modelos no permitia develar algunos de los
mentados “matices nacionales”.

Sin duda la arquitectura colonial argentina ya habia sido notablemente arrasada
por la arquitectura cosmopolita, a la vez que la misma nunca alcanzo los niveles de
desarrollo que si tuvo en Méjico o en Pert. De una forma u otra, en esta primera
etapa, ni las investigaciones ni las obras demostraban un interés por la arquitectura
colonial local. Salvo casos aislados, como la réplica de la portada de la Casa
Historica de Tucuman, realizada por Guido para la casa de Ricardo Rojas (1927) o
las investigaciones de Kronfuss (Arguitectura colonial en la Argentina, 1921), muchos
afios pasaron hasta que la tematica elegida como inspiraciéon se orientara hacia
nuestra arquitectura colonial.

La evasion de la realidad caracterizo el quehacer arquitectonico de los
primeros anos, siendo el rasgo mas negativo de la Restauracién Nacionalista. Esta
evasion se contradecia totalmente con otra de las actitudes romanticas mas
importantes de este movimiento, la introspeccion, gracias a la cual, aflos mas tarde,

esta situacion se revertiria en forma positiva.

3 MARTIN NOEL, Contribucion a la bistoria de la arquitectura bispanoamericana, 2da. Edicién, Buenos Aires, Talleres
Peuser, 1923, pp. 15 y 16.
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5. La introspecciéon

También este tipo de escape formo parte de la postura critica frente a la
realidad de algunos miembros de la Restauraciéon Nacionalista. La introspecciéon de
estos romanticos argentinos debe ser entendida en su sentido de autoobservacion,
de mirada interior y de alejamiento de la realidad. Tal vez la mas cabal
demostraciéon de esta tendencia sea el primer escrito de Ricardo Rojas, La
Restauracion Nacionalista, en el cual bajo el pretexto de redactar un informe oficial
sobre el estado de la educacion argentina, se introdujo en una revision total de la
cultura, de la cual no dejé practicamente aspecto sin ahondar. En este mismo texto,
propiciaba una vuelta introspectiva sobre nuestras realidades: “en vez de meditar
sobre nuestras realidades, preferimos pedir a las mas recientes revistas extranjeras,
la solucién absurda de nuestros problemas peculiares”. >

Guido tenia una postura mas compleja frente a este tema y una vision mucho
mas pragmatica de la realidad y de sus urgencias. Es fundamental destacar que, mas
alla de su personalidad racional, Guido escribi6 estas palabras en 1930, diez afos
después de que Rojas escribiera el mencionado prélogo y veinte desde la primera
edicion del mencionado libro. En estos afos transcurridos habfan pasado nada
menos que la primera guerra mundial y la crisis econémica de 1929 que torcerian el
pensamiento del mundo occidental. Si bien aplaudia el hecho de que _Awérica ha
comenzado a pensar en §i misma, criticaba también a la introspeccién romantica
diciendo:

E7 artista de nuestro tiempo tiene que aceptar el sacrificio de su comodo atrincheramiento en
suyo. De la posicion introspectiva debe saltar a la extrospectiva. Y repito que es prudente en estos
instantes dejar de escuchar la sirena de la soledad para oir el ruido y el gemido de la calle.

Agquella postura introspectiva fue logica y tuvo quicio historico weltanschanung a fin de siglo
Y en algunos lustros del presente; pero hoy no. Estaria desubicada en su tiempo.

Epocas hay, efectivamente, de  enforia introspectiva 'y otras de pasion social. El

individnalismo exacerbado de fin de siglo, desembocd en ese arte dedicado a “mimar” la soledad de

HRICARDO ROJAS, La Restanracion Nacionalista..., p119.
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cada artista. Mds, los tienmpos han cambiado y en esta época de milicia, el imperativo de la hora no

es la evasion especulativa del mundo y de la realidad.”

No menos importante es resaltar que estas palabras no implicaban la negacion
de atender a los problemas del pais y de América, los cuales continuaron siendo el
eje de la obra de Guido, sino que proponian hacerlo con un criterio mas
pragmatico.

Esta obsesion introspectiva fue muy positiva en el campo de la arquitectura ya
que gracias a ella se iniciaron los primeros estudios sobre el patrimonio
arquitectonico local: los exhaustivos analisis de Kronfuss, las obras de Nadal Mora,
o los estudios de los hermanos Wagner sobre la ornamentacion de las ceramicas del
NOA, entre otros. Aflos mas tarde, estas obras habrian de fructificar, superando
esta primera instancia de evasién de la realidad concreta para producir una
arquitectura que tomaba como punto de partida precisamente esa produccion local
y la adecuaba a las posibilidades del momento. Recién entonces se produjo el
deseado giro, verdaderamente introspectivo, hacia las realidades nacionales. Esto se
evidencia en la apertura en las busquedas formales de Guido o de Noel, a partir de
la década del 30. Sobre éste ultimo Margarita Gutman sostiene que. Pocos arios mids
tarde valord y también se inspird en la riguea volumétrica de los modestos conjuntos pampeanos.”

Se cumplian asi los objetivos trazados por Kronfuss en la introduccién a su
Arguitectura colonial en la Argentina:

Alin quedan muchas hojas historicas y artisticas diseminadas en las vastedades del territorio
argentino |...] cada uno de ellos es un eslabon precioso en la cadena de la documentacion histérica
del pasado [...] Quiera Dios que estos restos perdidos del pasado sean fecunda semilla, que a su

tiempo den frutos de atin mds glorioso porvenir, si es posible, para la gran Nacion Argentina! >’

% ANGEL GUIDO, Redescubrimiento de América en el arte, 3ra. Edicion [1ra. Edicién 1940], Buenos Aires, Libreria El
Ateneo, 1944, p. 20.

36 MARGARITA GUTMAN, La arguitectura de Martin Noel: Revision y reflexiones, en: RAMON GUTIERREZ ET ALT, op. cit., p.
288.

STKRONFUSS cit. en: JORGE TARTARINI, gp. ¢it., p.232.
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LA CIUDAD REPRESENTADA.

METAFORAS, ANALOGIAS Y FIGURACIONES EN EL
URBANISMO DE BUENOS AIRES, 1927-1989.2

Horacio Eduardo Caride

“Nadie sabe mejor que tu, sabio Kublai, que
no se debe confundir nunca la ciudad con las
palabras que la describen”

ITALO CALVINO,

1 _as cindades invisibles

INTRODUCCION: REPRESENTAR LA CIUDAD

El presente trabajo, desarrolla una revision de parte de los discursos
formulados durante el siglo XX en el ambito del planeamiento urbano, que han
tomado al territorio del Gran Buenos Aires como campo de sus acciones o
propuestas. “Pulpo”, “mancha de aceite” o “megalopolis” son algunas de las
representaciones que los planes han utilizado para transmitir una idea sintesis de
ciudad en el momento de comunicar un diagnéstico o una propuesta determinada.
A estas representaciones, a su origen, desarrollo, permanencia y desapariciéon se
dedican las paginas que siguen.

El enfoque perseguido, es tributario de una serie de trabajos anteriores que

! La idea de abordar a este tema surgié durante las horas de trabajo compartido con Alicia Novick, como un
desprendimiento de estudios comunes. Con mucho afecto y respeto quiero dedicatle este articulo.

2 Este estudio es una version cotregida de la ponencia E/ pulpo, la mancha y la megalopolis. El urbanismo como representacion.
Buenos Aires, 1927-1989, presentada al Primer Seminario Latinoamericano “Bes Mots de la Ville”, Programa de Pos-
Graduagao em Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul y PROPUR, UFRGS, Porto Alegre, Brasil,
septiembre de 1999. Ademas, una primera version en portugués de este trabajo con el titulo O polvo, a mancha e a
megaldpolis fue publicada en: Marfa Stella Bresciani (coordinadora), “As palabras da ciudade”, UFRG (Universidade
Federal de Rio Grande do Sul), Porto Alegre, 2001.
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buscaron aportar nuevos elementos a las visiones tradicionales sobre el desarrollo
urbano de Buenos Aires. En este sentido, el analisis de las ideas que “construyeron”
el Gran Buenos Aires en la primera mitad del siglo XX, la revision del tratamiento
que aquel recibié como objeto de estudio histérico durante la segunda mitad y la
evaluacion de los lenguajes y las palabras utilizados como sintetizadores de la
problematica suburbana, han sido los principales insumos de este estudio.’

Al finalizar una revision sobre los textos de los planes para Buenos Aires,
elaborados a partir de 1948, se observé una tendencia a utilizar imagenes
condensadoras que, con cierta recurrencia, eran presentadas como metaforas para lo
urbano. En tanto algunas surgian como condensadores de diagnodsticos o
propuestas, otras operaban como la figura que las diferentes disciplinas buscaban
para caracterizar el heterogéneo universo del fendémeno metropolitano. Este
panorama sugiri6 la idea presentar una breve historia de los diagnésticos y planes
urbanos para Buenos Aires a través de su relacion con determinadas
representaciones o, mas bien, paradigmas interpretativos que los habian sustentado
o definido.*

La vigencia de ciertas representaciones urbanas, operando en imagenes
condensadoras (y totalizadoras) para la ciudad, se mantuvo mientras persistieron las
teorfas urbanisticas que, instaladas en el debate internacional de la disciplina, la
visualizaron como campo de operacion total. La “necesidad” de una urbe
homogénea, y equilibrada propia de la modernidad, operaba como principal
fundamento tedrico. Su desplazamiento y recusacion final, sobrevino con la
adopcion de nuevos paradigmas que no buscaron trabajar en una ciudad
“completa”; apuntando en cambio a sus fragmentos. Consistente con este proceso

de “parcializacion urbana”, también se verifica la tension entre el creciente grado de

3 HORACIO CARIDE, La idea del Conurbano Bonaerense, 1925-1947, Documentos de Trabajo N° 14, Universidad
Nacional de General Sarmiento, San Miguel, 1999; HORACIO CARIDE, Conurbano y metropolizacion, 1950-1995. Apuntes
de una revision bibliogrdfica, Buenos Aires, 1999 (mimeo); ALICIA NOVICK y HORACIO CARIDE, La constitucion del suburbio
en Buenos Aires, ponencia presentada en el 2éme. Séminaire International “Les Mots de la Ville”, Ecole de Hautes
Etudes en Sciences Sociales (EHESS), CNRS, UNESCO, Patis, diciembre de 1997.

4 En este caso se emplea la definicién de “paradigma” propuesta por Kuhn, entendido como “../a realizacion cientifica
universalmente reconocida que, durante cierto tiempo, proporciona modelos de problemas y soluciones a una comunidad cientifica”.
THOMAS KUHN, p.13.
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abstraccion que Buenos Aires fue adquiriendo para los mismos planes y
diagnoésticos que proclamaban operaciones concretas en la ciudad

Desde el punto de vista metodolégico se procedio a:

1. Identificar los registros de los discursos que constituyeron las metaforas
sintesis de lo urbano.

2. Establecer el rol de estas metaforas dentro del discurso, segun ciertas
categorias de analisis.

3. Relacionar los registros con las ideas centrales de cada plan o diagndstico,
con sus antecedentes y con las propuestas posteriores

Se contemplaron dos ambitos territoriales diferenciados. El primero, atendio a
las referencias particulares a la ciudad central, la Capital. El segundo, se dedicé a las
representaciones establecidas para los suburbios, entendidos como los municipios
periféricos que conforman su conurbacién. El analisis ha privilegiado este ultimo
territorio, por entender que alli es donde la metafora urbana revel6 sus verdaderos
alcances, sus limitaciones conceptuales o decididamente mostré la crisis de su
expresion.

El alcance otorgado a la palabra metafora, estd contextualizado por las
afirmaciones de Gerald Holton, en cuanto seria una de las tres herramientas ele-
mentales del pensamiento cientifico, es decir, la imaginacién metaférica, junto con
la imaginacién visual y la imaginacién tematica. Una definicion mas ajustada se
acercarfa al pensamiento de René Thom, si convenimos con él en que la metafora
manifiesta en si misma una teorizacién cientifica. Esta condiciéon se describirfa
como aquella capacidad de introducir en determinado campo del conocimiento
ciertas entidades (virtuales o imaginarias) de existencia potencial y no real.” La
construcciéon de la metafora partirfa, entonces, de la observacion de la realidad a

través de una definicién explicita.

Dentro de esta linea interpretativa, la nocién de analogia podria entenderse

como sinénimo de metafora. Mas alla de la autorizacion que la Real Academia de la

5 Cfr. GERARD HOLTON, pp. 23 y 47; RENE THOM, pp. 122y 123.
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Lengua otorga para la transposicion de ambos conceptos, la teoria de la metafora en
la ciencias que propone Thom es en definitiva una teoria de las analogfas, como
vehiculo y manifestacion de aquella. Mas aun, la analogia en el sentido aristotélico,
constituye una de las dimensiones mas elementales de la metafora, en la medida que
tiene la capacidad de dar nombre a lo que no lo tiene.’

Las figuraciones, en cambio, supondrian una escala menor de la mirada
analégica, es decir, serian elementos singulares contenidos en el sistema o conjunto
que la metifora/analogia representa. Dicho de otro modo, una metifora
“completa” estarfa integrada por un conjunto semantico integrado figuraciones de

los sustantivos, adjetivos y verbos, que se intercambian a nivel de similitud.’

Sobre la base de esta exposicion, podemos definir como representaciones en el
urbanismo de Buenos Aires, a un conjunto integrado por una serie metaforas,
analogias y figuraciones. Se adjudica aqui a “representacion” uno de los sentidos
adoptados por Chartier, en cuanto “instrumento de un conocimiento mediato que
hace ver un objeto ausente, al sustituitlo por un imagen capaz de volverlo a la

» 8

memoria”.” Para el urbanismo de Buenos Aires, este conjunto se HA organizado

segin la consideracion de una metafora y dos figuraciones, con distinta persistencia

temporal:

L. Una metafora funcional, provista esencialmente por las analogias
biologicas

2. Una figuracién formal, aplicada a la morfologia de las plantas urbanas

3. Una figuracién dimensional, en la definicion de los limites de la ciudad

El corpus de referencia fue construido a través de siete planes y estudios

urbanos y regionales propuestos para Buenos Aires, a los que se sumaron algunos

¢ En la Poética, Aristételes definfa la accion de “lanzar trigo” como sembrar, mientras que “lanzar el sol su luz” no
tenfa nombre. El poeta, entonces, estaba autorizado a decir “sembrando la luz de un dios”. Cfr. JUAN RIVANO, pp.
31y 31

7 Esta interpretacion puede equipararse al concepto de simil. Cuando La I/iada sefiala que “Aqui les se revolvia como
un leén”, “leén” es simil o figura de Aquiles. Si, en cambio, se dice “Se revolvia como leén entre los guerreros”,
intercambiando el sustantivo y adjudicindole la accién, la construccién es ya una metafora. ARISTOTELES, Resdrica,
1407 b, pp. 20-27. Cit. y cfr. bidem, p. 80. Al respecto, véase también, PAUL RICOEUR, p. 61 y ss.

8 ROGER CHARTIER, pp. 57y 58.
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textos de ciertos autores (basicamente escritores, gedgrafos e historiadores),
entendidos como aportes significativos a la problematica. Las fuentes principales
definieron el periodo considerado. Se inicia con la primera formulacion del Plan para
la Aglomeracion Bonaerense, de Carlos Marfa Della Paolera, en 1927y termina en 1989
con la publicacion del Proyecto 90, de la Comisién Nacional para el Area

Metropolitana de Buenos Aires.’

De esta manera, y definida una aproximacion tedrica para este objeto de
estudio, algunos planes o diagnésticos urbanos pueden ingresar intermitentemente
en la narracién propuesta, segun la metafora o la figuraciéon considerada., sin
atender en forma directa a una linea temporal. La historia de la planificaciéon urbana
del Gran Buenos Aires es una trama elaborada con wvarios niveles de
superposiciones, cruces y desplazamientos, de los que este trabajo pretende, en

parte, dar cuenta.

1. Los pulpos, el cuerpo y los arboles

Se podria establecer que un origen de la analogia biolégica de la ciudad esta
vinculado con la formulacién “moderna” del término “conurbacién” en cuanto
traducciéon del neologismo inventado por Patrick Geddes a comienzos del siglo
XX: conurbation.”” En asociacién a este concepto, Geddes también aporté la idea de
“organismo viviente” que frecuentemente caracterizaba una conurbacién, y con
ella, su comportamiento y extension. L.a imagen organica le proporcionaba el
importante aparato cientifico que la disciplina requerfa o, como dirfa Kuhn, aquel
cuerpo pertinente de reglas. El autor escocés que era zodlogo y botanico por
formacion- se refirio a la ciudad (en este caso a Londres) como ...a este pulpo... o mejor

dicho, a este polipo... |de| un vasto desarrollo irregular sin paralelo en el mundo; y quizis a lo gue

9 Para los aspectos descriptivos y analiticos generales de los planes, este trabajo se basé parcialmente en el estudio
desarrollado por Alicia Novick en 1992 (ver bibliografia), al cual remitimos para su profundizacion.

10 Sin embatgo, la idea de asociar la ciudad con un organismo natural es de vieja data. Aparece ya en libro VII de la
Politica. Atistoteles indicaba que ambos posefan tanto cosas indispensables como accesorias. Cfr. ARISTOTELES, p.
286. Aunque hemos atendido al origen de esta analogfa entre ciudad y organismo en cuanto a lo funcional, es
importante recordar que la vinculacién entre la ciudad y la anatomia de los seres vivos en cuanto a lo formal es tanto
o mds antigua que la anterior. La forma urbana, como “hecho sagrado”, podia representar, explicitamente, la imagen
de un dios o el atributo animal que le correspondiese
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mids se parece es a los desarrollos de un gran arrecife de coral. Bajo esa mirada, la ciudad era,
en definitiva, un arrecife humano, de esqueleto pétreo y pélipos vivos.”

Desde su formacién de historiador, Marcel Poéte construyé una imagen
semejante. La ciudad era ..un ser viviente que debemos estudiar en su pasado para poder
estabilizar el grado de evolucion: un ser que vive sobre la tierra y de la tierra; lo cual significa que
las noticias historicas deben agregarse a las geogrdficas, geoldgicas y econdmicas’” Con las
influencias recibidas por Geddes, ademas de Comte, Bergson y Vidal de Blanche,
logré explicar la “razén urbana”, apuntando al “alma de la ciudad”, mediante figuras
que solicitaban lo biolégico pero superaban lo elemental de la analogia, en cuanto
traducian el “suceder” de lo organico (vida, evolucién), al “acontecer” de lo
humano (noticias historicas), actividad cuyo escenario privilegiado era justamente la
ciudad.

Dentro de este circuito de ideas podria interpretarse el origen de las
aproximaciones a la metafora biolégica en lo urbano para nuestro ambito, que fue
indudablemente la mas persistente dentro de los discursos formulados para la
ciudad de Buenos Aires y los suburbios conurbados, durante décadas.

Es el caso de los discursos iniciales en el campo del planeamiento cientifico
para el territorio de la capital argentina con argumentos extractados de la biologfa,
se deban acaso a los estudios de Carlos Marfa Della Paolera. Discipulo de Poéte e
ingeniero de profesiéon, habia formulado desde Europa un Plan Regulador para la
Aglomeracion Bonaerense, desarrollado en su tesis de doctorado en el Instituto de
Urbanismo de la Universidad de Paris, entre 1922 y 1928.

Tal como se debatia en el medio europeo durante aquellos afos, su referente
eran algunas grandes ciudades que ya consideraban, segin la “técnica urbanistica
moderna”, ademas del ntcleo urbano original o area fundacional de la ciudad, las
areas conurbadas caracterizadas por Geddes. En el desarrollo del Plan, Della
Paolera visualizé como objeto de estudio el territorio global de la conurbacién. Su

trabajo daba cuenta de la metodologia propuesta por Poéte en Ewolucion de las

1T PATRICK GEDDES, 1960, p. 45.
12 MARCEL POSTE, p. 25.
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cindades, especialmente en lo que respecta al analisis de la estructura histérico
territorial de la ciudad y su campafia. En esto sus analisis también inauguraban el
tratamiento de buena parte de los discursos posteriores, en cuanto se traté del
primer estudio que definié en clave de evolucién histérica las caracteristicas del
espacio donde se desarrollaba el Gran Buenos Aires."”

En efecto, las investigaciones de Della Paolera se habfan traducido a una serie
de planos, donde la conurbaciéon de Buenos Aires aparecia en su dimension
histérica y con los limites urbanos superpuestos de la capital argentina con otras
ciudades europeas. A través de ellos, se podia constatar que la ciudad superaba en
extension a Parfs, igualaba a Berlin y era muy comparable a la dimension que habia
cobrado Londres, por aquellos afos, la ciudad mas extendida de Europa. Tiempo
después, el territorio de la conurbacién adquirié una definicién aun mas precisa
dentro de sus propuestas (fig. 7). Se trataba, ni mas ni menos de la explicitacion del
término Gran Buenos Aires. En 19306, expresé: En la escala de cindades mds populosas
del mundo Buenos Aires ha sufrido un descenso repentino, que silo es explicable por el error de

apreciacion que cometemos al limitar los dominios de nuestra gran urbe.”

Algunos de los planos que formaron parte del Plan, nos devuelven una imagen
de la posterior Area Metropolitana de Buenos Aires -un nucleo central, cuatro ejes
de crecimiento, caracterizacion de la vivienda y de los medios de transporte bastante
tamiliar en la actualidad pero seguramente novedosa para el medio local de finales
de la década de 1920. El objetivo de estos planos estaba muy claro. Della Paolera
también recurre a la analogia biologica para demostrar la subordinacién de las
localidades cercanas a la Capital, la cual ...extiende sus tentaculos hasta 30 kilometros de la
plaza del Congreso,” sobte lugares ...que no son mis que formaciones parasitarias de la
metrdpoli de la que constituyen su prolongacion natural’® Su analisis implicitamente

relativizaba la identidad de los pueblos vecinos con respecto a Buenos Aires. Si la

13 Con el titulo Como se formd Buenos Aires, 1a “Revista de Arquitectura” publicé a partir de abril de 1936, una serie de
articulos de Della Paolera sobre la evolucién de la ciudad y sus alrededores.

14 CARLOS MARIA DELLA PAOLERA, 1977, p. 116.

15 CARLOS MARIA DELLA PAOLERA, 1936.

16 CARLOS MARIA DELLA PAOLERA, 1977, pp. 95-96.
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metrépoli se habia engullido a las localidades circundantes, el Plazn seria reflejo de la

misma situacion.

Probablemente esta interpretaciéon pueda ser considerada como el anuncio de
un viraje al sentido negativo que también adoptara la metafora biologica. En el afio
1940 un escritor, retomé esta idea sobre el desequilibrio (y la insensatez) de la
ciudad primada con respecto a la Nacién, con una metiafora que influenciara
vivamente el discurso posterior. Sin embargo, la problematica se planteaba con
argumentos inversos a los ensayados por Della Paolera. Era la ciudad la que
“parasitaba” a su area circundante, drenando recursos, brutalizando ambientes y
personas. En su despectivo ensayo, La cabeza de Goliat, Ezequiel Martinez Estrada
imaginé que La cabeza chupaba la sangre del cuerpo, de tal manera que ...absorbe brutal y
ciegamente la sangre del interior..., para luego definirla con /a...ciudad gque pervierte asi
nuestros sentidos y finalmente, nuestra inteligencia, que en veg de ser organo de percibir belleza, el
bien y el mal, se convierte en 6 gano de lucha y defensa. 1legd a considerar inclusive que

..toda gran cindad, una nenrosis de angustia por actos sexuales fallidos.”

La imagen que provefa Martinez Estrada estaba bastante clara: Buenos Aires
era un monstruo macrocefalico que generaba una vida cercana a lo mise cable,
condicién originada en su despiadada “inurbanidad”. De la cabeza de su g gante
Goliat salian también ocho tentaculos, que se correspondian perfectamente con
otras tantas estaciones terminales de ferrocarril. Ciertamente, aquella anima
resultaba bastante mas abominable: las puntas de los tentaculos tenfan bocas qui
tragaban y escupian personas.'®

En sincronia con aquel diagnéstico fatalista, se estaba gestando la posibilidad
de instrumentar (o al menos, imaginar) nuevos remedios y terapias pan semejante
padecimiento. Mientras tanto, la analogia biolégica se habia incorporado al lenguaje
de la planificaciéon local, presentando ahora un registro que alterné variantes
despectivas o positivas para representar el crecimiento urbano, por varias décadas.

También en términos de salud y enfermedad se habia planteado el diagnéstico

17 EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA, pp. 29, 81, 104y 207, respectivamente.
18 Ctx. dbidem, p. 39
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de “la ciudad sin esperanza”, que Le Corbusier recordara en la introducciéon de 1940
del Plan Director para Buenos Aires.” Consecuentemente, el maestro suizo, que pudo
entender a la vivienda como una maquina de habitar, aprobd para la ciudad la
analogfa con un organismo vivo, poseedor de un metabolismo que debia ser
entendido... y mejorado (fig.2).”” Para Buenos Aires, habia ...sonado la hora de romper
con el caos, de ordenar, de disponer; de distribuir, de establecer en el orden natural la biologia de la
cindad; en una palabra, de fijar el plan organico de las funciones propias de la cindad.”’

Profundizando la metafora, mas adelante los autores se preguntaban: ... gse
creard en la cindad la biologia capaz de recibir; alimentar, animar ese cuerpo que se ha vuelto
Sformidable de golpe? Respuesta: [No! E/ gedmetra se contenta con multiplicar intensamente la red
regular de las cuadras de 120 m. de largo.

La extension urbana a través de la grilla se ponfa en tela de juicio por atentar
contra el desarrollo (contra la salud) del organismo. Porque, justamente, Esto deja de
ser organismo, es un protoplasma. El cuerpo de la cindad deja de ser transitable.”” Bl automévil
y no el peatédn serfa el encargado de transitar aquel cuerpo.

La concentracién de actividades y por lo tanto la densificacion edilicia en el
area central de la ciudad iban a conformar el nudo de la propuesta para reprimir el
avance de la trama. La solucién se materializarfa segin una manzana de 400 metros
de lado, modificando la constitucién mas intima del cuerpo, es decir, sus células.
Con la intervencion, ...la ciudad ha cambiado su dimension molecular, se afirmaba
despejando dudas sobre el caricter de la intervencién.” En otras palabras, y
paraddjicamente, la “macrocefalia estradiana”, hubiese reducido el volumen por
obra de esta cirugia, adelantando el final de su existencia por una trombosis

multiple.

19 Una version parcial del Plan fue incluida en una edicién de las obras de Le Corbusier, publicada en Suiza en 1939.
La Segunda Guerra pospuso su publicacién completa que apatreci6 en la version castellana de la L’ Architecture D’
Awnjourd’ Hui de abril de 1947. La propuesta se realizé con el trabajo de los arquitectos argentinos Juan Kurchan y
Jorge Ferrari Hardoy.

20 1a ciudad como organismo habia sido planteada por Le Corbusier en algunos textos antetiores Como, Principios de
Urbanismo. La ciudad del futuro (1924) y La Ville Radiense (1934). Sin embargo, como veremos en el punto siguiente, las
figuras que retorna parecen mas cercanas a la biologfa funcionalista del s. XIX que a las analogfas geddesianas.

21 LE CORBUSIER, 1947, p.11.

22 [bidem, p.17.

23 1bidem, p. 29.
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La comparaciéon con el cuerpo (humano, claro estd) fue llevada hasta sus
ultimas consecuencias. Asi, en forma semejante a la 17/le Radieuse, el sistema vial se
entendié como “sistema cardiaco”, por lo tanto las avenidas fueron “arterias” y las
calles “arteriolas” (sic), elementos de una circulacién que, en lugar de vincular
zonas, debia “irrigar” determinados “6rganos”, o sea, ciertos programas de
arquitectura que la ciudad necesitaba. Y que el plan tenfa la responsabilidad de
proveet.

Dentro de este planteo “coronario”, restaba el tema de los suburbios. Alli la
metafora encontré su limite conceptual por la sencilla razén de que ellos no
formaban parte del cuerpo. Es mas, se confiaba en su desaparicién (o extirpacion)
por efecto mismo de la aplicacién del Plan. Lejos de integrar el organismo, la
“desmesura” y “esterilidad” que presentaban “agotaba el cuerpo urbano”.**
Resumiendo, la metafora que habia sido manejada dentro el Plan Director, mas alla
de representar el soporte de la idea, mostraba ser el vehiculo de un esquema
antojadizo, que mutilaba partes o las ensamblaba segtn criterios abstractos, alejando
la posibilidad de su concreciéon del verdadero cuerpo, aquel que se corresponderia
con la realidad urbana.

Menos anatomico, de fines de la década de 1940 data el Estudio del Plan de
Buenos Atires, 1948-1949 (publicado recién en 1956) que recuperd la analogia con
ciertos habitantes marinos. En la propuesta, los ejes de crecimiento urbano a través
de los cuales se extendia el Gran Buenos Aires regresan como “tentaculos
lineales”.” Pero este registro debe ser también contextualizado.

Bajo el subtitulo Factores determinantes del desarrollo tridimensional del Gran Buenos

Aires se definfan aquellos elementos dominantes en el conglomerado.” En sintonia

24 Cfr. ibidem, pp. 30, 31, 37y 47.

25 Cfr. Estudio del Plan de Buenos Aires, 1948-1949, 1956, p. 69. Publicado bajo el titulo Evolucion del Gran Buenos Aires en
el tiempo y en el espacio, no es plan sino un importante diagnéstico urbano y regional. Se trataba, en conjunto, de un
analisis que se habfa gestado con la direccion de los arquitectos Jorge Ferrari Hardoy, Manuel Roca, Jorge Vivanco y
Antonio Bonet.

2% Aunque hoy puede resultar algo confusa, en el contexto de 1948, la palabra “tridimensional” era entendible para
los iniciados. En 1933, la Carta de Atenas (punto de doctrina N°© 82) afirmaba: “E/ urbanismo es una ciencia de tres
dimensiones, y no de dos. Es haciendo intervenir el elemento en altura como se dard solucion a las circulaciones modernas.... LE
CORBUSIER, 1954.

252



(segtn se aseguraba) con algunas consideraciones de Lewis Mumford, éstos eran la
tabrica y la expansion de los barrios insalubres. Con tales articuladores se propuso
una clasificaciéon funcional para los suburbios de la ciudad, es decir, tanto para los
barrios alejados del centro como para aquellos municipios circunvecinos del primer
anillo de conurbacion (fig. 3).

Los autores encontraron en estos suburbios una tendencia al “habitar” en el
norte (Belgrano, Nufiez, San Isidro), al “recrearse” al oeste (Flores, Ramos Mejia,
Morén) y al “trabajar” en el sur (Barracas, Avellaneda, Quilmes) que se originaba
desde fines del siglo XIX.” Adn con este exagerado esquematismo, donde la
busqueda casi desesperada de legitimacion historica para la teorfa era innegable,
interesa destacar que toda la zonificacién propuesta tenia como justificacion
principal el desarrollo de las redes de transporte (el “circular’” que faltaba); los trenes
y las rutas para los suburbios, los subterraneos para el centro.

De esta forma, .../as rutas asfaltadas de la cindad ...atraviesan (juntamente con las vias
ferroviarias), el ¢e de los “tentdculos”, cumpliendo la funcion de verdaderos rieles, donde los
vehiculos pueden detenerse en cualquier punto del camino, obstaculizando la vida propia de los
niicleos suburbanos.”® Bs decir, una red de vias de transporte que, lejos de verse como
los hilos de la trama, era considerada como un elemento “obstaculizador” en primer
grado de nada menos que de la vida de las areas suburbanas. En la metafora,
pareciera que el tenticulo no sélo era la prolongacién del mal urbano, sino que
ahora por su “sistema circulatorio” se transmitia ¢se contagiaba? la enfermedad
misma.

Pese a la declarada relacion con el Estudio del Plan de Buenos Aires, su sucesor y
continuador en teorias e ideas, el Plan Regulador de la Cindad de Buenos Aires (1958-
1965) evito sistematicamente ciertas referencias al lenguaje metaférico adoptado en

el anteriormente mencionado.” La busqueda de un equilibrio (en su acepcién mas

27 Cfr. Estudio del Plan de Buenos Aites, 1956, pp. 69-70.

28 Estudio del Plan de Buenos Aires, 1956, p. 69.

2 Se trataba de un estudio encarado por la Intendencia Municipal, con un equipo técnico en estrecha colaboracién
con la Secretarfa de Obras Publicas. Fue director de este equipo Francisco Garcia Vazquez y conté como consejeros
(encargados de departamentos) a Flavio Alfaro (Estudios Utrbanisticos), Odilia Suarez (Analisis e Informacion) y
Eduardo Sarrailh (Planeamiento), con un nimero importante de colaboradores en las diferentes areas técnicas o
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amplia) entre la ciudad (definida ya como area metropolitana) con respecto a su
region de influencia y en relacion al resto del pais, constituyé uno de los principales
argumentos. Las operaciones propuestas, sostenidas en aquellos, fueron explicitadas
mediante otras representaciones. Es posible que la connotaciéon negativa de los
registros anteriores, instalara la necesidad del cambio de términos vy,
consecuentemente, de miradas. Asi, por ejemplo, el “tentaculo” fue sustituido por
una terminologfa mas “técnica” que referfa 2 “ejes lineales”, “rumbos de
crecimiento” o “prolongaciones radiales”.”

El orden general tenia que ser restituido con otra metafora sintetizadora, que
desplazo la referencia, desde un reino animal -como vimos, mas proclive a la
transmisioén de enfermedades- a uno vegetal, menos comprometido. Con respecto a
los analisis sobre la estructura ‘“sociomorfolégica” de la ciudad, una de las
conclusiones encontrd ...que se puede resumir en esencia diciendo que la configuracion total
semeja a un drbol cuyas ramas dadas por los principales movimientos entre centros, convergen a un
tronco comiin, en la ona de capitalidad ...”'

Sin embargo, la imagen del arbol, que ya habia sido explotada por el propio Le
Corbusier en La maison des hommes, publicado en 1942 (fig. 2), alcanzaba en el caso
argentino para lecciones parciales: no inclufa al territorio extramuros de la ciudad
capital. Asi, ...Ja gona que rodea la Avenida General Pag hay que considerarla por entero como
un sector desglosado y cuya estructura se va a ir determinando a medida que transcurra el tiemspo.”
La consideracion del area metropolitana en conjunto, que atraves6 como prioridad
todo el desarrollo del Plan Regulador, habia hallado un limite a la hora de
incorporar la conurbacién dentro una nueva sintesis metaférica, que buscaba
transmitir la contundencia del diagnéstico y, por ende, la claridad de la propuesta.
En rigor, la contradicciéon también podia adjudicarse a la incapacidad del plan,

gestado en el ambito de la intendencia de Buenos Aires, en avanzar sobre

tematicas.

39 OFICINA DEL PLAN REGULADOR DE BUENOS AIRES (OPRBA, en adelante), 1960, pp. 149y ss.

3t Ibidem, p. 167. En realidad, la analogfa del arbol reiteraba la otra gran metifora que, junto con la ciudad como
cuerpo humano, Le Corbusier habia desarrollado para la Ville Radieuse.

32 Ibidem, p. 168.
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jurisdicciones (aunque mas no sea en la metafora) que le estaban vedadas politica y
administrativamente.

A partir del Plan Regulador, 1a analogia biolégica tiende a desaparecer (en esos
términos) del lenguaje de la planificacion para Buenos Aires y su region. Pero el
registro habia cobrado un desarrollo paralelo dentro de los estudios de geogratia
urbana, donde sobrevivira por bastante tiempo.

Sobre este aspecto, cabe una breve menciéon de dos trabajos. El primero
corresponde al completo panorama que present6 José Victor D’Angelo bajo el #tulo
La Conurbacion de Buenos Aires, quizas un buen ejemplo de este desarrollo. El
ambiente natural, la vivienda, la industria, las caracteristicas econdémicas y
demograficas generales fueron analizadas en perspectiva histérica y con intencion
prospectiva. Pero en el trabajo de D’Angelo, palabras como “descontrol”,
“arbitrariedad” y “mezquindad urbana” conducen el relato, en la misma vision
desolada que habia inaugurado Martinez Estrada. De hecho, el “sitio” (como ¢él
llama al espacio de la conurbacién) le merece frases que bien podria haber sido
escritas por éste: Casi ningiin habitante “porterio” podria claramente imaginar el paisaje
natural sobre el cual estd edificada su cindad. El centenar de “manzanas” verdes es una magra
sustitucion de la infinitud de la pampa.”

El gebgrafo también recurre a las metaforas vitales para ejemplificar el
desequilibrio urbano. Se refiere a los suburbios como aquellos ...verdaderos
“inorganismos” que contiene en su seno innumerables factores irritativos |en| condiciones del
habitat inbumanas.”’ Bl problema més preocupante es y seguird siendo la ausencia de
un orden que permita hacer de la cabeza del gigante, un organo util, es decir,
habitable. Con esa idea cerrara el trabajo: E/ puerto-mercado fue el elemento de su gestacion;
la industria y la capitalizacion la fueron de su expansion; la falta de planificacion su mal

crémico.”’

Evidentemente, este discurso no derrochaba felicidad por los logros del Plan

3 JOSE VICTOR D’ ANGELO, p. 207.
34 Ibidem, p. 203.
3 Ibidem, p. 213.
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del "58 que todavia en 1963 estaba en vigencia. Por lo menos, quedaba claro que
para la reiterada enfermedad de la “ciudad tentacular” (como también la definio),
todavia no se habia conseguido un remedio contfiable.

Dos décadas después, el tema de los tentaculos regresé en un trabajo de Elena
Chiozza, cuyo titulo evidenciaba ya otra tipo de aproximacion. En Ia integracion del
Gran Buenos Aires defini6 la forma y dimension del crecimiento de los suburbios a
través de los “tentaculos” urbanos. La vision de Chiozza esta centrada en estos
tentaculos que organizaron la estructura del texto. Contemplé cuatro: los tres
historicos, norte, oeste, sur y, con posterioridad, el sudoeste en donde cruzé dos
factores principales. El primero, atendio la configuracion del medio fisico que habia
determinado los rumbos del crecimiento de la ciudad hacia la campafa. El segundo,
la infraestructura de los medios de transporte verbigracia, trenes y autos que sobre

este medio se iba conformando.

Aun recuperando la informacién suministrada por D’Angelo su enfoque, mas
cercano a la categorfa de registros positivos, contemplé una percepcion global con
la incorporacién de los elementos de afectacién ambiental, casi novedosos a
principios de los ochenta. La antigua analogia geddesiana recordaba ahora su
vigencia a través ...del satélite Landsat, que nos devuelve la imagen de un pulpo gigantesco en el
que late la vida de diex n once millones de seres, atrapados en sus dilatados tenticulos.”” Bn el
texto de Chiozza (acaso por ultima vez) la figura, aun mas retorica que sus
antecedentes, remitida a la busqueda de elementales valores didacticos: el
Conurbano se presentaba como un caos, que sin embargo posefa un orden natural
que debia ser interpretado y respetado para su sostenibilidad futura.

Con la intencién de comprender este “caos” y lograr operar dentro de él, otras
imagenes ya habfan sido convocadas. Asi, yen cierto sentido, el desarrollo de la
tiguracion formal dentro de las metaforas generadas por el urbanismo, podria
interpretarse como un desprendimiento de la analogfa biolégica.

Esta dltima consideracion necesita de cierta mirada retrospectiva. Hacia el afio

36 ELENA CHIOZZA, P. 448.
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1800, mientras Jean Baptiste Lamarck creaba el neologismo “biologia”, para definir
el campo de los estudios para una ciencia de la vida, simultineamente otro
cientifico, mejor conocido por su obra poética, Johann Goethe, introducia el
concepto de “morfologia”. En su origen, la expresion propuesta era susceptible de
ser aplicada tanto a las formas vivientes, sus 6rganos y apéndices, como a las
inanimadas, concretamente a los minerales y a sus estructuras cristalograficas.”’

Esta dualidad interpretativa generé un debate donde intervinieron literatos,
tilésofos, arquitectos y bidlogos, que se extendié por Europa Occidental durante
toda la primera mitad del siglo XIX. Entre los ultimos, la polémica desarroll6
argumentos especificos a través de las reflexiones de Etienne Geoffroy Saint-Hilaire
quien, siguiendo a Goethe, sostenfa que la funcién derivaba de las formas de
determinados 6rganos. En oposicion, un contemporaneo, Georges Cuvier, apoyado
en Lamarck, indicaba que en realidad era la forma la que segufa a la funcion. La
publicacion de E/ origen de las especies, de Charles Darwin, en 1859, agregé un
elemento decisivo a la controversia, inclinando la balanza hacia la ultima
interpretacion. Su teoria de la “seleccion natural” mostraba la operacion que el gran
filtro de la naturaleza imponia a las formas que se desarrollaban en determinados
ambientes. La morfologia de la vida seria, entonces, inseparable del entorno donde
ésta se habfa gestado y evolucionado.

En un salto temporal y epistemologico considerable (por otra parte, dado en
los propios textos), estas relaciones de forma/funcién y forma/ambiente fueron
recuperadas analégicamente en ciertas propuestas urbanas del Movimiento
Moderno. Le Corbusier, en cuanto lector consecuente de la ciencia decimonodnica,
reprodujo con la introduccién de su teorfa urbana, parte del clima controvertido (y a
veces con las mismas argumentaciones) que se habian dado en los debates
naturalistas y filoséficos del siglo XIX.

Por lo dicho, resulta evidente que las consideraciones expuestas para la

metafora biolégica del urbanismo, son susceptibles de ser interpretadas también

37 Cfr. PETER COLLINS, p. 152; JEAN ROSTAND, p. 95.
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desde el punto de vista morfoldgico. No obstante y salvo en Geddes (realmente el

2 <<

unico “urbanista biolégico”), pareciera que términos como “parasitaria”, “agotar’” o
“irrigar” (la salud y la enfermedad) remitfan la didactica de los seres vivos mas a sus
caracteristicas funcionales que a sus aspectos formales.

El objetivo, ahora, sera revisar las figuraciones del urbanismo para Buenos

Aires que intentaron “independizarse” de las analogias con los organismos

vivientes, buscando diferentes vias pedagogicas.

LA MANCHA Y L.OS SATELITES

A partir de la tercera década del siglo XX, la problematica sobre la forma de las
ciudades vy, particularmente la de su expansiéon suburbana, comenzaba a
monopolizar buena parte del debate internacional.” Acaso uno de los primeros que
proveyo abundantes reflexiones sobre el tema fue Lewis Mumford. Tempranamente
en su discurso, lamentaba que .../ forma [urbana) se haya desintegrado en todos y cada uno
de sus componentes; excepto en lo que es herencia del pasado, la cindad ha desaparecido como
personificacion colectiva del arte y de la técnica, para asegurar luego que .../a ciudad moderna

debe tener una medida y nna forma definida, debe tener unos limites.”’

Mumford y algunos otros habian reabierto la caja de Pandora. En las
dimensiones descomunales que habian alcanzado las ciudades contemporaneas
debia definirse una forma y, en la operacion, encontrar algin limite a la continuidad
espacial. Los urbanistas no podian menos que asumir el desafio. Asi, una bateria de
elementos -se trataba, no obstante, de instrumentos clasicos fue puesta al servicio
de conformar y limitar las urbes: avenidas de circunvalacién, autopistas de acceso
regional, cinturones verdes y nuevos conceptos de urbanizacién fuera del area

central formarfan parte de las herramientas.

Probablemente los planes urbanos de aquellos afios que mejor representaron

38 Una sintesis de este de debate en: PETER HALL, pp. 308 y ss.
3 LEWIS MUMFORD, 1959, pp. 8 y 397.
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estas aspiraciones fueron los que Patrick Abercrombie formulé para el Gran
Londres (1943-44) y mas aun, el Plan General para Estocolmo (1945-1946) de Sven
Markelius. Un elemento en particular iba a caracterizar ambas propuestas. Se trataba
de la ejecucion de las ciudades satélites, las llamadas new fowns. La urbe, llamémosle
entonces old town, encontraba un limite definido, una frontera materializada en
cinturéon verde que podria alcanzar varios kilometros de ancho. Dentro de él
gravitaban los nuevos asentamientos con vocacion de autosuficientes. Mas alla del
aparente fracaso inglés y del celebrado éxito sueco, en ellos la forma urbana
pretendia alcanzar una definiciéon precisa.”’ Su planta, vista a vuelo de pajaro, ahora
respondia mejor a las exigencias de Mumford.

Con mandatos claros y ejemplos concretos, de aquella época, el Estudio del Plan
de Buenos Aires, 1948-1949 ya mencionado, se hace eco de las novedades urbanas
transatlanticas. Reconocida la “informalidad” de la expansiéon de la metrépoli
argentina, otra figura acudié como ayuda para transmitir la idea de un desorden
como conclusién del diagnéstico y un orden como propuesta. Por lo tanto y
paraddjicamente, la extension de esta la ciudad que, como vimos, pudo verse segin
la proyeccion de ciertos “tentaculos lineales”, también necesitaba, en simultaneo, de
otra imagen complementaria.

El diagnostico “formal” provisto por el Estudio aclaraba interpretaciones
cuando observaba importantes ...gonas de relleno que se desarrollan entre las primitivas
direcciones dominantes de expansion nrbana. Ademas, E/ asfalto contribuye ala expansion de la
cndad como “una mancha de aceite”, en la misma forma que anteriormente lo hizo el riel del
tranvia.”!

Con la introduccién de esta figura, en paralelo con aquel pulpo implicito,
resulta notable observar que los autores no vefan contradiccion alguna en plantear,
dentro del mismo esquema, la imagen de “mancha de aceite” que sin demasiado

esfuerzo remite a lo amorfo, o al menos a lo carente de una estructura reconocible,

40 Una evaluacion de las propuestas de Abercrombie y Markelius en BENEDETTO GRAVAGNUOLO, pp. 162y ss.

4 Estudio del Plan de Buenos Aires, 1956, p. 69. Al parecer, el término “mancha de aceite” era de vieja data. Habrfa sido
empleado para caracterizar la incontrolada expansion de /a banliene parisina, en los planes de 1919 y de 1939. Cfr.
BENEDETTO GRAVAGNUOLO, p. 170.
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en combinacién con una imagen tentacular, que si manifestaba una clara morfologia
y estructuracion concreta.

El Estudio tavo la voluntad de cruzar varias de las ideas mas potentes del
urbanismo de su época. Pero a la dogmatica corbusierana que proporcionaba
categorias de analisis tan sugestivas como sintetizadoras, le faltaban ejemplos
concretos. Brasilia y Chandigarh atn no habian pasado por los tableros de dibujo.
El plan de Abercrombie, asombrosamente gestado en plena guerra, era en cambio
una palpable realidad, que los problemas de gestién institucional impidieron
concretar en Buenos Aires. A pesar de estas ambigiiedades, la puerta que abria el
diagnostico fue cruzada por otras propuestas que dejarfan marcas indelebles en la
estructura urbana.

Si las hipotesis que habian sostenido la intervenciéon en el Gran Londres
podian trasuntarse en el Estudio del Plan, la continuidad de la idea ejecutada en el
Plan Regulador de la Ciudad de Buenos Aires de 1958, al que regresamos, dejara de
manifiesto aquella influencia con toda claridad.*

Este Plan definié con precision su territorio de aplicacion. Establecié dos
grandes espacios a los que llamoé “areas de planeamiento adoptadas”. La primera
correspondio al “area metropolitana” (y en este término también habia una eco de
las novedad), entendida como el conjunto de la Capital Federal y las “17 comunas la
expansion de lavecinas”, o sea a Buenos Aires y al Gran Buenos Aires. Se trataba de
algo mas de transmitir la idea de unas 264.000 hectareas, extendidas en una franja de
60 kilémetros de largo, paralela al Rio de la Plata, con 30 kilometros de
profundidad.

Mas alla de la anterior, se extendia el “area regional de Buenos Aires” que se
definfa como una gran area “de contorno” que abarcaba casi 2.500.000 hectareas,
medidas dentro de un sector de circunferencia cuyo radio, de 100 kilémetros, hacia

centro en la ciudad de Buenos Aires.

El transporte de corta y media distancia y las caracteristicas socio productivas,

4 “Este Plan estuvo principalmente inspirado por la filosofia, y la practica administrativa, del lineamiento britanico y
de su plan de Londres (formulado en 1945 por Sir Patrick Abercrombie)”. ODILIA SUAREZ, p. 17.
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segin se declard, operaron como criterios particulares para la definicién de ambas
areas.” Aunque en forma menos explicita que en los diagnésticos que obraron
como sus antecedentes, la visiéon segin los paradigmas del “urbanismo moderno”
todavia gozaba de buena salud. La cudad no es sino una parte de un conjunto economico,
social y politico que constituye la region, uno de los dogmas mas conspicuos de la Carta de
Atenas, nada menos que el punto N° 1,* que no habfa sido tan claramente
explicitado en los discursos de 1948 y que mas curiosamente aun, tampoco habia
aparecido en toda la dimension esperada en los planes de 1938 y su reformulada

remake de 1940, aqui iluminaba toda la arquitectura del Plan.

En este sentido como clara referencia a la doctrina, se arribo a dos
conclusiones principales. La primera (titulada “La necesidad de un tratamiento conjunto”
seflalaba que: “Ta region bonaerense, en conjunto con Buenos Aires y Gran Buenos Aires,
constituyen un todo organica (sic): fisico-econdmico-social, integrando el drea total de planeamiento,
a pesar de las distintas jurisdicciones un criterio de planeamiento del drea regional” apuntaba
que: E/ criterio de planeamiento, tendiente a lograr el equilibrio mencionado, se basaba en
anmentar las posibilidades actuales de rendimiento del drea (considerada de abasto de productos

esenciales para el conglomerado humano) y las de afincamiento de la poblacion, mediante una serie

de medidas orientadas a mejorar las condiciones fisicas y socioecondmicas del drea.”.

Al reclamo ultramarino sobre ...e/ conjunto econdmico, social y politico que constituye la
region, el Plan se enfrentaba, como adelantamos, con una realidad local que lo
incapacitaba politicamente para incluir los territorios y municipios que rodeaban a la
Capital Federal, ya sea en su consideraciéon metropolitano regional. En esta
situacion oscilé la constante tension de sus formulaciones que intentaban cubrir un

espacio que escapaba a su incumbencia.

Mientras que la metafora del arbol s6lo contemplaba al territorio federal la idea

de limitar su crecimiento a través del desarrollo de los nicleos urbanos periféricos,

4 Cfr. OPRBA, pp. 13-15.

4 LE CORBUSIER, 1954. Este texto se organizé en 95 items, entre “generalidades” y “puntos de doctrina”, que
numeraban a otros tantos parrafos. De modo que se puede prescindir para su cita del nimero de la pagina, como lo
demuestra la edicion que utilizamos

4% OPRBA, pp. 74-75. Estas conclusiones tampoco representaban una novedad. La dimensién comunal e
intercomunal figuraban en las aprobadas para Paris y sus alrededores en 1919 y 1924
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encontraba una figura en la imagen del satélite, tomada directamente del Plan de
Abercrombie. Como en aquél, la clasificaciéon de los nucleos urbano que rodeaban
Buenos Aires, aparecieron categorizados segun su grado de preeminencia
econémica y financiera. Asi, una serie de ciudades cabecera de municipio, de
primera, segunda o tercera categoria, formaron una constelacion de satélites
“naturales” (fig. 4) fueron los elementos de una “micro descentralizacion regional”
que tendrian la misién de absorber los crecimientos del area, ... concepcion afin con la
politica adoptada en Gran Bretajia para las dreas metropolitanas.”

La idea de un conjunto de ciudades satélite, entendidas en el Plan Regulador lisa
y llanamente como aquellos centros urbanos dependientes de otro mayores, que
“orbitarfan” especialmente alrededor de Buenos Aires, fue alga mas que una figura
explicativa que, realmente, se utiliz6 en tales términos pocas veces.” Se trataba, de
hecho, de la expresion formal de un concepto que, una vez mas, traeria orden al
caos metropolitano. La seduccion por (y la confianza en esta dimension formal, en
articulacion con la dindmica y caracteristicas poblacionales, oper6 como un
principio estructurante de todo el Plan. En efecto, uno de los seis equipos técnicos
con los que se organiz6 todo el Plan Regulador respondié al titulo de “Morfologia
Urbana y sociologfa”.*

Pero la condicion satelitaria tampoco se agotaba en una cuestiéon formal.
También incorporé alguna referencia al comportamiento general. De esta manera, y
como si se tratara de fuerzas gravitacionales de una verdadera mecanica celeste, el
concepto de “limite de reaccion” alcanzaba a las posibilidades de des centralizar la
administracion y la provisién de servicios a otros nucleos urbanos

Este limite reactivo, es decir, simplemente “hasta donde” se podia des

centralizar (en municipios o en barrios de la propia ciudad) dependeria de la

4 ODILIA SUAREZ, pp.16. Por otro lado, la idea de un satélite artificial era también bastante moderna como para
aportar un “aggiornamiento” de la imagen. El primero en orbitar la Tierra, el Sputnik 1, habfa sido lanzado por la Unién
Soviética el 4 de octubre de 1957.

47 Cfr. OPRBA, p. 124.

4 Los consejeros principales de este equipo (sus directores) fueron Eduardo Sarrailh, Odilia Sudtez, Clorindo Testa y
Jorge Goldemberg, arquitectos todos ellos. Los otros cinco equipos fueron “Areas rurales, puerto, industria y
energfa”; “Legislacién”; “Administracién publica”; “Economia y finanzas” y “Relaciones publicas y difusion”.
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Fig. 4. Oficina def Plan Regulador de la Ciudad de Buenos Aires (OFRBA), Plan Regulador de la
Ciwdad de Buenos Aires, 1958- 1965, Fuente: OFiciva DEL PLan REGUIADOR DE LA ClUDAD DE BUE-
nas Aires, Plan Regulador de la Ciudad de Buenos Aires, Municipalidad de la Ciudad de Buenos

Aires, versidn mimeografiada. Agradezco a las arquitectas Odilia Sudrez y Alicia Novick el haber
Sacilitade el acceso a esta fuente.
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Fig. 5. CONADE, Esquema Dhireclor para of ano 2000, 1969, Fuente: CoNsen NaCIiONaL pe [IE-
sarroLLo (CONADE), Organizacion del Espaciode la Region Metropolitana de Buenos Aires, Es-
guema Director Afio 2000, (ficing Regional Desarrollo Area Metropolitana, Buenos Aires, 1970,
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Fig. 9. Comisidn Naciona! del Area Metropolitana (CONAMBA), Provecro 90, 1989, Fuente: Comr-
SNON NACTONAL DEL AREA METROPOLITARA [ CONAMEA ), Provecto W), Buenos Aires, 1989, p, 40}
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Fig. 10 Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires
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Fig. 1. Carlos Marfa della Paolera, Plan Regnlador para la Aglomeracidn Bonaerense, 1926-
F925, Fuente: CARLOS MARMA DELLA Paorers, Buenos Aires v sus problemas urbanos (introduc
cion ¥ seleccion a cargo de Patricio Randle), Qikos. Buenos Aires, 1977, p.99,
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Fig. 2. Le Corbusier, Analogias bioldgicas para la cindad, 1042, Fuenie: Xavier MoxTEYs, La
Gran Magquina. La ciudad de Le Corbusier, Ediciones del Serbal, Barcclona, 1996, pp. 47 v 72 {a

it ves, e La casa del hombre, Paris, F942),

270



\'.l' li A YILLE CLASSEE
. saarrg 100 {340 LESYIAES PELE-MELE

Fig. 2 bis. Le Corbusicr, Analogias bioldgicas para la civdad, ['W42. Frente: idem fig. 2.
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diona de vivienda adyacente
Zona que vive bajo el n.l.ccnln:r run:u.xqm.lium:-.
influjo directo del Ciudad-dormitorio.
centro metropalitana., Zona de relleno.

Zona de fin de semana.
Zoma de cardcter fabnil que no viven intimamenie
conectada con las actividades del centro metropolitano
Centros de zonas de acuvidades merales al servicio del
cenlro de consumao,
Loma de caricter poruana que no vive direclamente
com las actividades del centro metropelitano, sino con
la zona econdmica del delta del Parand.

Fig. 3. Jorge Ferrari Hardoy, Manuel Roca, Jorge Vivanco v Antonin Bonet, Estudio del Plan de
Buenos Aires (EPBA), 1948. 1949, Fuenre: Estudio del Plan de Buenos Aires. Evolucion del Gran
Buenos Aires en el ticmpo y en ¢l espacio, primera panie. en; Revista de Arquitetura N® 375, So-
ciedad Central de Arguitectos, Buenos Aires, 1955,
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necesidades de cada lugar, de su factibilidad técnica y, especialmente, de la
proyeccion estimada para el crecimiento de cada lugar.”

En definitiva, el Plan Regulador tuvo la voluntad de considerar wvarios
lineamientos estructurales” para el area y la region metropolitana, ...ntegrando el drea
total de planeamiento, a pesar de las distintas jurisdicciones que en e actiian. Pero justamente,
fueron los insalvables problemas de jurisdicciéon que habian nacido con la propia
“forma politica” del Gran Buenos Aires, los que tomaron estos lineamientos
inaplicables.

Como resultado fragmentario de las propuestas del Plan, figuraron la
localizacién de la Terminal de Omnibus en Retiro, el emplazamiento del Mercado
Central, la erradicacion del la Penitenciaria Nacional y la formulacion del Cédigo de
Planeamiento Urbano, por mencionar unos pocos ejemplos.”’ También a la
propuesta se debio la urbanizacién y saneamiento del Parque Almirante Brown, en
el area sur de la ciudad de Buenos Aires, con la ubicaciéon de los conjuntos
habitacionales de Soldati y Lugano. Fue este dltimo, finalmente construido entre
1969y 1973, el que se concreté como una verdadera ciudad satélite de 68 hectareas
de superficie para albergar cerca de 50.000 personas. El fracaso de las teorfas
urbanas que le dieron origen, corrid suerte pareja con el modelo britanico en el que
se inspiraba. Por su magnitud y la pobre calidad de vida que ofrece, acaso sea uno
de los peores errores cometidos en este aspecto, dentro de los limites de la ciudad.”

A esa época pertenece la Organizacion del Espacio de la Region Metropolitana de
Buenos Aires. Esquema Director para el Ao 2000, de 1969, que habia sido elaborado

4 Cfr. OPRBA, p. 195.

50 Cfr. ODILIA SUAREZ, pp. 15y ss.

51 Para una evaluacion critica de estos aspectos, ver, por ejemplo, MARGARITA GUTMAN Y JORGE E. HARDOY, p.
234,y ANAHI BALLENT, pp. 262y 263.
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por un organismo de alcance nacional que operaba desde 1961, el Consejo Nacional
de Desarrollo (CONADE), a través de la Oficina de la Regién Metropolitana.™
Desde el comienzo, el titulo buscaba superar el problema jurisdiccional que habia
determinado el fracaso de la propuesta anterior.

Para su area de aplicacion, se partié de una hipdtesis que fijaba un extenso
corredor urbano, paralelo al sistema Rio Parana-Rio de la Plata y con centro en
Buenos Aires, desde la ciudad de Zarate al norte, hasta la ciudad de la Plata al sur,
extendiéndose por unos 140 kilémetros de largo y 20 kilometros de ancho (fig. 5). El
modelo explicitamente adoptado fue, en este caso, el Esquema Director de la Region
Parisina (1965-1972), de Paul Delouvrier. La relacién con el plan de Paris fue mucho
mas alla del titulo. Un grupo de técnicos franceses se instalaron en Buenos Aires
por varios meses para formar parte del equipo de trabajo. Como parte central del
convenio, trajeron una verdadera biblioteca que quedé en Buenos Aires.

Uno de los elementos mas salientes de la propuesta fue la incorporacion de la
Red Expreso Regional (RER) que, al igual que su simil francés, se constituiria, en la
via de comunicacién mas importante de las ciudades satélites. Ciudades que, para el
caso francés serian construidas ex zove, mientras que en el caso argentino se
consolidarfan en nucleos urbanos existentes. Como Londres, Estocolmo y ahora
Paris, Buenos Aires tendrfa (por segunda vez) su propuesta de ciudades satélites.
Las diferencias de escala y de distancia en relacién a la ciudad central, eran
importantes en todos los ejemplos. En especial entre las New Towns inglesas con
respecto a las 7lles Nouvelles trancesas, de tamafio mucho mayor y bastante mas
cercanas a la ciudad capital.”

En cuanto a la registros empleados para caracterizar la problematica urbana de
Buenos Aires, el Esguema, en version argentina, no fue demasiado original con
respecto a los diagnésticos anteriores. Por ejemplo, el discurso corbusierano en

clave patolégica regres6 en la “esclerosis acelerada del area central” y una “anemia

52 Juan Antonio Ballester Pefia fue su director, asesorado por Félix Della Paolera (primo de Carlos Marfa), Jorge
Gabrinetti, Juan Pablo Lobert y Antonio Margariti.

5 Dos criticas bastante crudas al Plan de Paris pueden hallarse en PETER HALL, pp. 323-325 y en BENEDETTO
GRAVAGNUOLO, pp. 171 y 172.
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del “resto” de la aglomeraciéon”.” También, como en el caso del Plan Regulador de
1958, el “satélite” retornaba como elemento ordenador del caos suburbano. Caos
que, también por segunda vez, era adjudicado al crecimiento de la red de transporte
en los “espacios interaxiales”, es decir, otra denominacién para las mismas “zonas
de relleno”, definidas en el Estudio del Plan de Buenos Aires, 1948-1949, provocando ...
un confuso desarrollo en forma de “mancha de aceite”... crisis del esquema radio concéntrico”.”’
Como sabemos, tampoco en este concepto habia novedad. Curiosamente, un plan
que provefa lineas generales de intervenciéon global, autopublicitado por su
innovacién, no escapaba a una suerte de inercia del urbanismo de Buenos Aires,
tanto en las palabras que lo caracterizaban, como en los conceptos que lo
sustentaban.

Como teorfa urbana sobre el area metropolitana, el Esquema fue recuperado
por un nuimero importante de textos para la ciudad, durante mas de una década
después de generados sus postulados. Entendemos que éstos pueden resumirse
perfectamente en uno: negar o en todo caso desconocer la existencia de una
estructura historico espacial definida por el proceso de urbanizacién de Buenos
Aires. Reconocimiento que, aunque forzado, adaptado y tal vez resemantizado,

habia estado presente en sus predecesores.

LLA MEGALOPOLIS

Asi como la figuraciéon de la forma serfa un desprendimiento de la metafora
biolégica, la figuraciéon dimensional, en cuanto representacion del tamafio de la
urbe, estarfa estrechamente vinculada con la figuracion formal. Una palabra obrarfa
como la sintesis de esta imagen: megal6polis.

El origen del término se remonta al pasado, en milenios. “Megalépolis™ fue el
nombre dado a la ciudad - estado, capital de la Liga de Arcadia, que naci6 de la

unién de las pequenas tribus del noroeste del Peloponeso sometidas a Esparta,

> CONADE, p. 120.
55 Ibidem, p. 53.
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cuando ésta sufrié los reveses de la guerra con Atenas en el siglo vV a.C. Su
fundador, Epaminondas, habia puesto sus esfuerzos en la construcciéon de una
“vida social nueva”.>®

El alcance moderno del concepto tal vez haya encontrado su mayor difusién a
fines de la década de 1950 por los analisis de Lewis Mumford, que finalmente se
incluyeron en el ultimo capitulo de su libro La ciudad en la historia, titulado, E/ mito de
Megaldpolis. En Mumford, la palabra no alude a un nombre propio, como su
homoénima de la antigliedad, sino que define un sustantivo genérico que puede
aplicarse a cualquier gran urbe del planeta. Megal6polis es, en definitiva, la
tendencia a la urbanizaciéon masiva e incontrolable que, en el limite, cubrirfa toda la
superficie de la Tierra. En otras palabras, no es tanto un término para definir una

ciudad gigantesca, sino mas bien la posibilidad de destruccién de la idea de ciudad vy,

con ella, de la idea de civilizacion.”

A pesar del apocaliptico prondstico, la imagen de megalopolis se instalé en el
lenguaje del urbanismo como una categorfa “suprametropolitana”. En realidad,
Mumford habria buscado establecer una distinciéon entre megalépolis y
conurbacion: Algunos han llegado a dar a la conurbacion el nombre inapropiado de
"Megaldpolis', por mds que representa en realidad, el extremo opuesto de la tendencia que dio
origen a la cindad del mismo nombre.”® Bl recuerdo del topénimo griego no era una mera
cuestion erudita. Al parecer, se trataba de una respuesta polémica a un articulo de
Jean Gottman, Megalopolis, or the Urbanization of the North-Eastern Seabord, aparecido
en Economic Geography en 1957, por no mencionar a Megalopolis, del mismo autor,
que vio la luz en 1961, es decir, el mismo afio que La ciudad en la historia.

La expresion megalopolis (o “sistema megalopolitano™) utilizada por Gottman,
pretendia definir simplemente (y con la complejidad que ello encierra) la unién de

dos o mas areas metropolitanas. Con ella caracterizo6 a la franja que, sin solucion de

5 Cfr. PIERRE MERLIN Y FRANCOISE CHOAY, p. 400. El historiador Polibio fue uno de los hijos ilustres de
Megalépolis.

57 Cfr. LEWIS MUMFORD, pp. 710 y 711. Mumford, tributaba el término del ciclo de desatrollo urbano propuesto
(una vez mas) por Patrick Geddes, que iba desde “edpolis” (la aldea) hasta “Megal6polis” y “Necropolis”.

58 Ibidem, p. 711.
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continuidad, alcanzaba a los distritos urbanizados de la costa este de los Estados
Unidos, que tiene a New York como ciudad central, pero que se extiende por los
estados de Connecticut, Massachusetts y Rhode Island, al norte; New Jersey y
Delaware, al sur; el distrito de Columbia y buena parte de Maryland, Pennsylvania y
el propio estado de New York. En total se trata de un conglomerado que mide (o
media) unos 1.000 kilémetros de largo, con un ancho que varia entre los 50y los 160
kilémetros, cubriendo una superficie que debia acercarse a los 140.000 kilémetros

cuadrados.”

Que la Buenos Aires de fines de la década de 1950 también habia ingresado a
la categoria “megalopolitana”, es un tema que no ofrecerfa demasiadas dudas. El
propio Mumford la habfa incluido como ejemplo de la ausencia de forma urbana,
como un “recipiente que revienta”, para utilizar sus palabras: Dad vueltas en aviin
sobre Londres, Buenos Aires, Chicago o Sydney u observad las cindades esquematicamente, por
medio de un mapa urbano y un plano de manzanas... (nos invitaba el autor norteamericano
en 1961)... ¢ Cudl es la forma de la ciudad y como se define? El receptaculo inicial ha
desaparecido por completo.”’ Formal y dimensionalmente hablando, la capital argentina y
su conurbacién transitaban imprudentemente por el filo de un abismo, en la
consideraciéon de uno de los mas ilustres pensadores de la ciudad que dio el siglo
XX.

La calificaciéon era demasiado poderosa para ser obviada por los planes
urbanos, posteriores al desarrollo de estas ideas. En efecto, el Esquema Director para el
Ao 2000 hizo una observacién, aunque mas no sea para rechazarla. En una nota
del apartado “Ejes referenciales de urbanizacion”, se aclaré la posicion: E/ Esquema
Director elude el divulgado (y confuso) vocablo de “megalgpolis” para denominar la orientacion
lineal del crecimiento de la Aglomeracion. Suponer un continuo edificado de Ia Plata a Rosario
implica admitir un monopolio demogrifico y econdmico del Litoral, cuyas consecuencias, desde el

punto de vista de la organizacion del territorio nacional, se reflejaria en una fuerte acentuacion de

% Cfr. JEAN GOTTMAN, 1961.
0 Ibidem, p. 714.
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los desequilibrios regionales.”’

Paraddjicamente, toda la propuesta del Esguema tendia exactamente a lo
contrario. El gigantesco corredor urbano planteado, hubiese acentuado la
concentracion de poblaciéon y, consecuentemente de todo tipo de actividades,
aportando un factor de “fuerte acentuaciéon de los desequilibrios regionales”,
otorgando a una negativa tendencia histérica del pais, un szzus oficializado en la
reflexion urbana.

Con todo, la poderosa imagen de una megalopolis, sea ésta extendida por la
franja riberefia o radio concéntrica, habfa encontrado eco en el campo profesional y
pasa a formar parte de las interpretaciones para el desarrollo de Buenos Aires. En
1981, el Atlas de la Ciudad de Buenos Aires, dirigido por Horacio Difrieri, incluyé un
capitulo titulado, directamente, Hacia la Megaldpolis. Este analisis, de Marta
Kollmann de Curuchet, aparecié ciertamente como una traducciéon que se acercaba
mas a la aplicacion de Gottman que a la teorfa de Mumford. De todos modos, el
manejo del término parecié responder mejor a una conceptualizaciéon extrema y
circunstancial de la expresion, que a una convencida interpretacion de la realidad.
Los autores definieron a la urbe como una “mega-urbe” y por supuesto su area de
influencia ftue un “wega-hinterland”. Asi, se distinguian cuatro escalas: 1. Ciudad (la
Capital Federal); 2. La. Metropoli (los partidos limitrofes y Quilmes); 3. La Region
Metropolitana (las jurisdicciones adyacentes a las anteriores) y 4. E1 Hinterland, o el
gran territorio comprendido entre San Nicolas hasta Chascomus, con la cuenca del
tio Salado como limite interior (fg. 6).%

Para el cuarto nivel, es decir la mayor area de influencia de la ciudad, se
practicaba una diferenciacion. Se definfa un “binterland directo”, limitrofe con la
region metropolitana y que ...coincidiria con el que la Secretaria de Planeamiento y Desarrollo

de la Provincia de Buenos Aires denomina “Eje Metropolitano 63

También en 1981, el Banco de la Provincia de Buenos Aires publicé los tres

00 CONADE, p. 111. Negritas en el original
62 MARTA KOLLMANN DE CURUCHET, p. 450.
63 Ibidem.
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tomos de /a Reseria Historico-Econdmica de los partidos de la Provincia de Buenos Aires, que
utilizé la misma clasificacion como hipotesis general: Por ¢e metropolitano se entiende al
sistema espacial conformado por el Area Metropolitana, jurisdicciones de la Capital Federal, Gran
Buenos Aires y Gran La Plata y zona de influencia directa con la que compone actualmente una
nnidad funcional” Bsta definicion aparecié representada en cierta cartografia cuyo
grado de esquematizacién ejemplifica el nivel de adaptacion “sistémica” y abstracta
que el territorio de la conurbacién habia adquirido por ese tiempo (fzg. 7).

La influencia del Esquema Director del Ao 2000 de 1969, es reconocible en los
trazos generales de ambas concepciones. No era el término megalépolis que el
Esquema, como vimos, habia tratado exorcizar, el que se utilizaba para la definicién
de la sintesis conceptual necesaria. Sin embargo, las posibles soluciones, el
diagnéstico o la interpretacion, apuntaban en aquella direccion.

En los dos estudios posteriores considerados, se podra observar el verdadero
cambio o la ruptura dentro de la tematica que constituye el eje de estas paginas.
Entre uno y otro veremos como la metafora o la figuracion mutara con la
introduccién de un nuevo paradigma para luego desaparecer entre las opciones de

representacion al momento de transmitir ideas o conceptos sintetizadores.

DE LA SINTESIS AL FRAGMENTO

Dentro del esquema tedrico propuesto y esencialmente en apoyo de la hipotesis que
dio origen a estas notas, cabe evaluar brevemente dos ultimos planes para Buenos
Aires y su region. En realidad, el calificativo de “plan”, con su amplio alcance y el
necesario grado de definicién en las propuestas, que dificilmente le hubiese
correspondido al Esquema Director, tampoco se aplicaria, en rigor, al conjunto de

lineamientos generales que proveyeron tanto el SIMEB como el Proyecto '90.

El Sistema Metropolitano Bonaerense (SIMEB) fue desarrollado entre 1975 y 1978

% Banco de la Provincia de Buenos Aires, Tomo 1, p. 31. La busqueda de una clasificaciéon “consistente” que ordenara el
plan de la obra, determiné que las otras dos divisiones para el territorio provincial fueran “Eje Mediterraneo” (tomo
11) y “Eje Pampeano” (tomo 11I), bastante discutibles por cierto.
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en el marco del Programa Nacional de Concertacion del Habitat y Ordenamiento
Territorial (CONHABIT), a partir del convenio celebrado entre la Secretaria de
Recursos Naturales y Ambiente Humano de la Nacion y los diferentes gobiernos
provinciales.” Para la Provincia de Buenos Aires, el “4rea de aplicacion del sistema”
(como se la definié) surgi6 por la sumatoria de tres escalas territoriales
conceptualizadas como 1) la metrépolis o “ciudad madre”, es decir, la ciudad de
Buenos Aires en cuanto Capital Federal; 2) el area metropolitana o “ciudad grande y
sus suburbios” y 3) el sistema metropolitano propiamente dicho, que sumaba a las
anteriores otras areas urbanizadas como el Gran La Plata, el eje costero Zarate-
Campana y la linea urbanizada extendida entre los municipios de Mercedes, L.obos y
Chascomus (fig. 8).%

Ya desde los primeros esbozos de 1975, la justificaciéon de este enorme
territorio como espacio de trabajo se sustentaba por las diferencias y nuevos
contextos que el SIMEB anteponia a los analisis precedentes. De esta forma, el
discurso reconocia la poca funcionalidad de ciertos conceptos utilizados en planes y
diagnosticos anteriores, por resultar ... " excesivamente limitados o  ambignos”,
como...aglomerado, conurbano, drea, region politica, etc., con los que en ocasiones se ha calificado
este comjunto. En cambio, la definicion de “Sistema territorial” estaba avalada por .../

presencia de partes diferenciadas, de relaciones, de estructura funcional.”

Nuevamente, la terapia aplicada para la mejora del “conjunto urbano” buscaba
constituirse como novedosa, por el tipo de criterios aplicados y de términos
manejados. Asi, consistentemente, las pocas figuraciones “tradicionales” que
todavia sobrevivian en su antecesor, aparentemente desaparecieron de las
posibilidades argumentales del SIMEB. El supuesto nuevo paradigma (la

concepcion sistémica) lograba desplazar a las representaciones anteriores, a pesar de

9 La coordinacion general del SIMEB fue ejercida por los entonces Director Nacional de Ordenamiento Ambiental,
Héctor Echechuri, y el Secretario de Urbanismo y Vivienda de la Provincia de Buenos Aires, Alberto Mendonga Paz,
secundados por Delia de Dios (demografia), Lidia Jiménez (poblacién) Nora Clichevsky (mercado de tierras), Luis
Giudici (situacién habitacional), Marfa Rossi (industrias), Rubén Pesci (areas de preservacion ecoldgica, sistema de
movilidad y centros terciarios) y Elena Massiie (equipamientos y setvicios), entre otros profesionales.

% Cfr. CONHABIT, 1977. La version utilizada, lamentablemente carece de numeracion en sus paginas.

o7 Ibiden.

281



que, por ejemplo, en la vieja idea de la ciudad como organismo (usada y abusada
recurrentemente) subyacfa la misma concepcion. El tema era que, ahora, no se
trataba de mejorar al organismo, sino directamente de reemplazarlo. En efecto, al
igual que el Esquema Director de 1970, la nueva propuesta atacaria de raiz la forma y
comportamiento de toda el area (término “superado”, como se vio), agregando
territorios y dimensiones analiticas y aportando “nuevas” relaciones entre las partes.
De hecho, uno de los objetivos principales fue, nada menos, ...zodificarla estructura
radio concéntrica actual del SIMEB, que asfixia las actividades de su drea urbanizada e impide el
desarrollo anténomo de gran parte del interior de la Provincia de Buenos Aires.” Dicho de otro
modo, una nueva idea megal6polis, ain mas ambiciosa que en el caso anterior, se
recuperaba para detener el crecimiento “tierra adentro”, alentando nuevamente el

desarrollo del eje costero, sobre el que se “recostaria’ lo fundamental del sistema.

A pesar de la poca originalidad de ciertos contenidos, la introduccion de la
dimension ambiental en el planeamiento urbano argentino (el nuevo paradigma que
comenzaba su carrera ascendente) fue un aporte sustancial de SIMEB. La enorme
“generalidad” de la propuesta, sin entrar en desarrollos particulares a nivel territorial
o conceptual, podria explicarse por esta dimension ambiental que puede observarse,
claro esta, en los estudios para recuperar areas verdes, pero que también atraviesa el
enfoque otorgado, por ejemplo, a los analisis demograficos, de mercado de tierras,
de movilidad o de equipamientos y servicios. En otras palabras, se tratarfa en
realidad de la introduccién de otra variante de la metafora funcional, también de
origen biologico, aunque verdaderamente original: la ciudad como ecosistema.

La ciudad serfa, entonces, susceptible de ser interpretada segun los modelos
ecosistémicos abundantemente descritos y analizados para otros ambitos y
disciplinas. Con los afios transcurridos resulta evidente que el concepto de
ecosistema aplicado a las ciudades trasciende la dimensiéon de un simple modelo
interpretativo. De hecho, cabria acuerdo en que la ciudad no puede entenderse al

margen de la condiciones naturales en medio de las cuales se desarrolla y que, a su

8 CONHABIT DGO02, Documento General del Programa, presentado en la Conferencia Internacional del Habitat,
Vancouver, 1976. Ibidem
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vez ha modificado.” Este parece haber sido uno de los objetivos principales de la
propuesta, cuando aclaré que .../os trabajos producidos por e/ CONHABIT se identifican

plenamente con la problematica ambiental en la perspectiva de salvaguardar los recursos naturales

'y la calidad de vida de los habitantes de la Repitblica.”’

Dentro de nuestro desarrollo, se puede interpretar que el SIMEB marcé un
punto de inflexién en las representaciones incluidas en los discursos de los planes y
diagnoésticos urbanos para la ciudad de Buenos Aires. Con €l, la dltima referencia a
alguna variante de metafora o figuracién, que buscase resumir las posibilidades de
evaluacion e intervencion en la ciudad en forma global, se diluye como registro del
lenguaje disciplinar.

La extrema sintesis que aportaba el SIMEB para el diagnéstico y las
alternativas de intervencién en el Area Metropolitana de Buenos Aires y su region,
demostro ser uno de los limites del movimiento pendular que se completaria con el
Proyecto *90.

El ultimo ejemplo a tratar, escapa decididamente al concepto de plan, hecho
del cual nos alerta el mismo titulo. Concebido en 1989 desde la Comisién Nacional
del Area Metropolitana de Buenos Aires (CARAMBA) (otro de los intentos de
nacionales de superar las fronteras politicas y administrativas entre Capital y
Provincia) basé gran parte de sus consideraciones generales en las del SIMEB,
también por la continuidad de alguno de sus integrantes.”" A diferencia de aquel, el
nuevo ambito de aplicacion se restringi6 al Area Metropolitana de Buenos Aires, es
decir, a las dos primeras escalas indicadas por el SIMEB e integradas por la Capital
Federal y los entonces diecinueve partidos del Gran Buenos Aires.

Las alternativas generales de intervencion del Proyecto '90, dentro de esta
dimensiéon metropolitana, descansaron en un conjunto de “ideas fuerza” que

recuperaron la concepcion sintética, pero descritas ahora como 1) “funcionamiento

9 Cfr. MARTA DI PACE y HORACIO CARIBE, p. 60.

70 COHABIT, 1977. Subrayados en el original

" El estudio tuvo presidido por la misma autoridad de la Comisién, Juan Portes, con Rubén Pesci como coordinador
técnico de un equipo integrado por Graciela Devano, Adriana Gamba, Graciela Guide, Graciela Rolando, Osvaldo
Siseles y Roberto Pitluk. Entre las aspiraciones principales del Proyecto, figuraba ...superar la division entre la instancia
téenica y la instancia politica...para ejercer una permanente articulacion y enriquecimiento entre ambas..., CONAMBA, p. 47.
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multipolar y multipolar”, 2) “reactivaciéon econémica compatible”; 3) “organizacion
tramada y selectiva” y 4) “regulacién ecoldgica integral”,” expresadas en ciertos
esquemas cuya grafica abstracta, mantenfa en buena medida la “asfixiante”
estructura radio concéntrica que se habia tratado de oxigenar en el estudio anterior
(fig. 9). Esta interpretaciéon se fundamenta en un cambio radical de contexto y de
enfoque: lo que en el antecedente resultaba de una planificacién de envergadura en
el mediano y largo plazo a escala regional, aqui se manifestaba como medidas
coyunturales para superar la crisis metropolitana.”

Esto tal vez explique por qué la fase de intervenciéon no considerd esta escala
global sino que apunté a un conjunto de fragmentos, definidos como “proyectos
ejecutivos”, que proporcionarian “resultados inmediatos” siendo aquellos su
principal instrumento. Los proyectos cubrieron un amplio espectro de propuestas,
desde un poligono industrial a radicarse en el partido de Merlo, como parte de una
estrategia mayor para convertir al municipio como “centro direccional”; hasta la
creaciéon de centros recreativos en barrios, pasando por programas de desarrollo
agrario, parques tecnologicos, mejoramiento riberefio y desarrollo turistico en el
Delta del Parana, entre varios otros.

En la narraciéon de estos proyectos, los términos “aglomerado”, “conurbano”,
“area” o “region politica”, que en el SIMEB se habian rechazado por su limitacion o
ambigtiedad, logrando una verdadera proeza lingiifstica de sinonimia (“‘conjunto”,
“sistema”, “parte”, “todo”) fueron recuperados sin demasiados prejuicios. El
discurso, como se adelanté, no contiene otra representacion que la recuperacion
(cast anecdotica) del crecimiento suburbano en “mancha de aceite”, que permanece
como relicto de una tradicién conceptual. En definitiva, pareciera que en el Proyecto
'90, la condicién de fragmentario alcanzé tanto a la intervenciéon puntual para
resolver -o paliar- problemas prioritarios, como al sustrato teérico que se estructurd

segun partes aisladas de un saber sobre la ciudad que transitaba un camino, sin

demasiadas bifurcaciones, desde hacia al menos tres décadas.

72 Cfx. ibidem, pp. 28 y 29.
73 Cfr. ALICIA NOVICK, 1992
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La idea de una ciudad que puede desarrollarse a través de la concrecion
fragmentaria de proyectos puntuales, pareciera haber sido una supuesta via
alternativa en la disciplina urbanistica de fines de la década de 1980. Acaso como
una contestacién (al menos en el ambito de la planificacion bonaerense) a toda una
larga secuencia de frustraciones, de marchas y contramarchas, de modelos
adoptados y rechazados en la lista de los planes para Buenos Aires (de los que sélo
la ciudad hered6 fragmentos) justamente a ellos se habrian dedicado, con
pretensiones acotadas, las posibilidades mas reales de intervencion. Las 20 ideas para
Buenos Aires, publicadas en 1988, gestadas en un convenio entre la Intendencia
Municipal y la Comunidad de Madrid, tal vez resulten un acabado ejemplo de esta
concepcion.

Restringidos al espacio territorial de la Capital Federal, sus dos objetivos
principales fueron ...Jograr la mayor participacion de arquitectos y urbanistas... en la definicion
de la estructura urbana y la identidad arquitectonica de la cindad.. y ...obtener un repertorio de
ideas concretas con posibilidades potenciales de realizacion inmediata.” Se trataba de un
conjunto de proyectos aislados para diferentes zonas de la ciudad que habian sido
elegidas por el Consejo de Planificaciéon Urbana (CPU) de la Municipalidad (fzg. 70)
Los criterios de seleccion de las areas respondieron, genéricamente, a las
condiciones de poseer tierras vacantes de propiedad municipal, constituir “vacios
urbanos” y presentar importantes procesos de deterioro, con carencia de transporte,
“falta de identidad” y “falta de formalizacién del espacio ptblico”.”

Uno de los participantes, que habia formado parte de los equipos ganadores en
las ideas propuestas para los barrios de La Boca y Barracas, justificaba este
“urbanismo alternativo” como respuesta al “modelo agotado” representado por .../
omnipotencia de los grandes planes urbano-regionales cuya concrecion solo podia concebirse en
plazos excesivamente largos que no estan ya acordes con los cambios rapidos que experimenta la

sociedad contempordnea.”’

74 COMUNIDAD DE MADRID, MUNICIPALIDAD DE BUENOS AIRES, p. 14. Este “ejercicio” en Buenos Aires, se
inspiraba en el numéricamente mayor de la 50 Ideas para Madrid, de 1983.

5 Cfx. ibidem, p. 16

76 ALBERTO VARAS, marzo de 1987, ibidem, p. 19.
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Pese a las previsiones, el violento deterioro de la economia general del pais y el
adelantado cambio del gobierno nacional, ano y medio después, sepultaron aquellas
“posibilidades potenciales de realizaciéon inmediata” que se habian esgrimido como
uno de los principales argumentos de la operacion.

Aunque durante dltima década del siglo, las propuestas venidas de planes para
el Area Metropolitana de Bueno Aires -hasta el momento por los menos han sido
realmente escasas o inexistentes, la calidad y cantidad de los textos producidos por
numerosos autores desde distintos campos del conocimiento compensaria la
busqueda de materiales para un estudio de las representaciones. Con este panorama
de una gran ausencia y, a la vez tal abundancia, un analisis de estos discursos,
aunque mas no sea extremando la sintesis, desbordaria el esquema propuesto para
este trabajo. No obstante (o justamente por ello), a los noventa se dedica la dltima

parte de las conclusiones que siguen.

CONCLUSIONES: LA REPRESENTACION URBANA,
PERSISTENCIA Y DESAPARICION

Con este titulo se ha buscado resumir dimensiones diferentes de la tematica
abordada, con el fin de dar cuenta de los nudos problematicos tratados.

La primera de estas dimensiones se refiere a los registros recuperados de
algunos planes elaborados para Buenos Aires y su region. El lenguaje de los textos
del urbanismo ha recurrido al concepto de figuracion y no tanto a las
metaforas/analogfas. La introduccion de “entidades imaginarias”, que indicaba René
Thom demostré, por muchos afos, su indudable potencial “educativo”, para
transferir cierta idea de ciudad. En este sentido, se comprueba la necesidad de
recurrir a estas representaciones que no tienen una secuencia lineal, sino que se
solapan o superponen. De ahi que la periodizacién desarrollada cubrié en largo
periodo, reflejando también esta superposicion o solapamiento de ideas.

En segundo lugar, la difusion y apropiaciéon de estos conceptos quizas se haya
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comportado en el sentido que Christian Topalov le adjudicé a este tipo de procesos
culturales cuando, con otra metafora, sugiri6 la idea de movimientos a la manera de
una “tectonica de placas”. A menudo, los lenguajes gestados en los ambitos
académicos se incorporan al lenguaje comun, con mecanismos diversos pero que en
definitiva, aseguran su persistencia.”

La tabla incluida al final de este analisis servirfa para dar cuenta de esta
“tectonica”. Se puede observar que la relacion descendente entre

1. los modelos interpretativos propuestos,

2. las metaforas y figuras a las que se recurre, y

3. los registros que las explicitan como figuraciones en los textos. Este
desarrollo tiende a manifestarse como una suerte de “escalera”, mostrando las
continuidades y rupturas de esta ‘“didactica necesaria” y la supervivencia de
metaforas y figuraciones, quedando en el camino unas, mientras surgian o se
recreaban otras. Asi, los llenos y los vacios que muestra la tabla en la indicacion de
registros, serian la expresion “grafica” de este comportamiento.

La tercera y ultima dimensién, se presenta, como sintesis, fuertemente
vinculada con las anteriores. Refiere a una nueva clasificacion de las metaforas y
tiguraciones en relaciéon con los paradigmas (en el sentido de Kuhn) que las
sustentan. Si una metafora condensa la forma de pensar la ciudad en un
determinado momento, podriamos encontrar para Buenos Aires al menos tres

alternativas:

1. Un cambio de paradigma puede traer un cambio de representacion. O
renunciar a su utilizacién. Para representar el paradigma de la mega ciudad, ¢/
Esquema Director para el ario 2000 rechaza la posibilidad de una figura dimensional y
recurre a “partes” de una metafora funcional mientras introduce un cambio de
registro. Mas aun, fue el caso del SIMEB y del Proyecto '90, no tanto por la

dimension “ecoldgica” o “paradigma del verde” que introdujo el primero y recupero

77 CHRISTIAN TOPALOV, pp. 10y 11.
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el segundo, sino mas bien por la paulatina renuncia a considerar la ciudad en su
conjunto, apuntando a sus fragmentos. El verdadero cambio de paradigma estaria
dado en el pasaje del todo a las partes, cuyo acto final aparece en la elaboracion de

las 20 ideas para Buenos Aires.

2. Un cambio de paradigma no altera la persistencia de la
representacion. Es claramente el caso de la propuesta de Le Corbusier, donde
persiste y se extrema la metafora funcional del paradigma biolégico, mediante una
operaciéon que encubrirfa la introduccion de un paradigma mecanico. De ello se
desprende que la ciudad se entendia y mostraba mas como una maquina que

“funciona”, que como un organismo que (ademas de funcionar) se “comporta”.

3. No cambia el paradigma pero cambian las diversas representaciones.
El paradigma biologico pareciera el unico que demostré su persistencia,
practicamente a lo largo de todo el periodo analizado, con varios cambios de
registro. Desde Della Paolera en 1927, hasta el SIMEB de 1979, en el recorrido se
observaron contradicciones, como sucedié con el diagnéstico del EPBA. Este
mantuvo la metafora de lo funcional incorporando figuras de lo formal (“los
tentaculos” y “la mancha de aceite” al mismo tiempo) sin asumir que se trataba de
ideas contrapuestas, transmitidas por los mismas imagenes. En el mismo sentido el
Plan de 1958, aunque no antagonizo la relacién entre idea de plan y representacion
del mismo como en el ejemplo anterior, limité la metafora funcional a la ciudad
central (el arbol), interpretando los suburbios mediante una figura de lo formal (los
satélites), demostrando también las limitaciones de alcance de la propuesta misma.

En definitiva, se podtia especular con que un analisis del conjunto de
representaciones a través de las metaforas, analogfas y figuraciones del urbanismo,
ofrece un instrumento conceptual de importancia para entender las maneras de
entender y hacer ciudad en cada momento historico.

Dentro de este esquema, tal vez se pueda justificar con mucha solidez la
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necesidad de revisar la historia de las palabras para una ciudad, que reflejan los
modos de pensarla y las ideas que los sustentaron, pero, también sus éxitos y
fracasos. Acaso, hoy en difa, nuevas metaforas puedan actuar como representacion
de nuevas formas de pensar lo urbano. La ciudad como organizacién empresarial,
como elemento de un sistema global o producto autosustentable sean algunos de
los proximos paradigmas.

De todos modos, convendria recordar el didlogo que Italo Calvino imaginé
entre Marco Polo y el emperador de China, para describir a la ciudad de Olivia:
Nadie sabe mejor que ti, sabio Kublai, que no se debe confundir nunca la ciudad con las palabras
que la describen, para terminar sentenciando: la mentira no estda en las palabras, esta en las

cosas.
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IN HOC SIGNO...
UNA MIRADA AL MUNDO

Marta Zitonyi

Constantino I suefla con una cruz rodeada por la premonitoria frase: “In hoc
signo vences”.! La fuerza de este signo (como la de los otros de estas
caracteristicas) reside en ser comprometido y comprometer con la lucha entre el
Bien y el Mal, hallese éste en espacio publico, privado o intermedio, pues vaticinan
(incluso aseguran) un desenlace inexorable. Tales espacios se constituyen a través de
la comunicacion de la inquebrantable fe en esta dicotomia y se sostienen por fuertes
signos provenientes de las mas diversas areas del disefio: profesional o de
tradiciones populares, del presente o de trayectoria historica. Se necesita una mirada
homogeneizarte para poder dialogar con el inmenso mundo de signos heterogéneos
que se hacen presentes en nuestra vida y para contemplar el espacio comunicacional
complejo y cambiante de hoy, y con ello la participaciéon en la construccion del

espacio universalmente valido, abierto y sin cesar recompuesto.
LOS SIGNOS DE LA VIOLENCIA INTERRACIAL E INTERCULTURAL

Un capitulo (en general muy poco conocido) turbulento y doloroso de la historia
norteamericana cobra cuerpo en Pandillas de Nueva York (2002), pelicula de Martin
Scorsese, basada en la novela homoénima de H. Asbury. Se inicia en 1846, para
entroncarse luego en los sangrientos acontecimientos de 1863, cuando una tragica
revuelta contra la ley de reclutamiento para la guerra civil y su represion causaron

muertes masivas y destrucciones incalculables.

1 Segun lo cuenta la leyenda, representada por Piero della Francesca en los frescos de la iglesia de San Francisco de
Arezzo (1452-1459). El ciclo de estos frescos se conoce como La leyenda de la cruz verdadera.
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El eje central se desarrolla a partir de la guerra entre pandillas que dominan
una gran parte de Nueva York, emergentes del odio, de la corrupcién y del odio
racial. Blancos nativos, irlandeses recién desembarcados y negros forman el saico
étnico: todos sin lugar, todos condenados a la marginalidad. El fenémeno las
“pandillas” habia sido inevitable: consecuencia de las condiciones que de, ron atras
y las que les fueron ofrecidas. Practicamente es impensable otro ¢ no diferente.
Como cualquier realidad fundacional, aquel proceso era violento

La pelicula cuenta esta historia como una epopeya”. Todas sus particularidades
son para sostener el relato, generalmente de finalidad justificativa glorificadora,
sobre la lucha entre el Bien y el Mal. Sin embargo y frente a las tradiciones épicas,
esta obra se vale de una actitud analitica y critica sobre los acontecimientos

historicos.

El vehiculo entre nosotros y los acontecimientos narrados por la poesia épica
es la palabra; en el cine, la imagen es el factor principal que se hace cargo de ello.
Debido a que Pandillas de Nueva York es una obra basicamente épica, I signos
visuales adquieren un rol basico en la generacion del espacio fundacién y de la lucha
entre el Bien y el Mal.

Ahora, si el Bien y el Mal son cuestiones de la Ftica, ¢se puede hablar sobre
ella o sobre la moral en caso de esta violencia interétnica? ¢Qué es la Ftica qué es la
Moral? Sea suficiente un muy breve resumen de la idea de las dos palabras. I.a Ftica
es la ley de la po/is, ley de 1a sociedad, pura generalidad, pura abstraccion, mientras la
Moral es la costumbre, la regla de la casa, de la dimensiéon]l doméstica, del ozkos, lo
particular, lo variable y lo diverso. Mientras la Ley (lenta en cambiarse) tiende a ser

estatica, la Moral es dinamica, pujante. Gracias a la Moral, cambia la Etica. Si no

2 Los argumentos de una epopeya siempre versan sobre una fundacién, sea la de una nacién, de una cultura, de una
sociedad, de una ciudad. Se vale de una alta carga poética, es extensa, dindmica, vasta hasta con verbosidad; sus
acontecimientos se centran en pocos y muy fuertes héroes; se ritma entre una muy marcada unicidad y una rica
complejidad, de muchos episodios. Los héroes si bien por su personalidad son solitatios, siempre se vinculan con
muchos personajes secundarios o directamente episédicos. Su universo se configura por aventuras, combates y
peligros, exaltando las poderosas oposiciones que resuelven con la aniquilacién de una de las partes,
excepcionalmente de ambas. El factor de lo sobrenatural, de lo sagrado y lo ritual, de manera adecuada a tiempos
dados, indaga por la respuesta a lo inexplicable de los acontecimientos (inexplicable desde lo racional), y ofrecen un
marco a la raz6n mitica de las epopeyas: a la lucha entre el Bien y el Mal, que comienza a tomar su forma final con la
presentacién de tropas logrando el paroxismo con la batalla final.
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existiera esta dindmica, la Etica se vetfa eternizada con sus siniestras consecuencias.
Y si la Moral no tuviera las barreras de la Ftica, el caos y la anarquia destruirfan la
vida de la sociedad y con ello, la del individuo también. No habria espacio privado
que pudiera resistir duraderamente a las consecuencias de la ausencia de la ley. Y el
espacio publico, sin tardar mucho, se convertirfa en escombro, real y

metaforicamente.

Scorsese muestra la ausencia de la Ley de la comunidad, mientras la norma de
cada grupo crece de manera enferma e impera la “ley” de la selva. Sus héroes
combaten hasta la muerte. Quien triunfa impone sus reglas. El espacio publico se
definira por sus signos como medios comunicativos y definitorios. No obstante,
ninguna de las pandillas beligerantes triunfa: en lugar de la sentencia divina’, los

cafionazos de las naves del Estado deciden el destino.

Los miembros de cada pandilla muestran una patética identificacion con sus
signos: signos heredados, a la vez, de otros poderes, como hijos fieles a sus padres
sin tener padres fieles a ellos. Los irlandeses y sus aliados combaten contra el Mal
con el estandarte de la cruz céltica y con el emblema de San Miguel que vence el
Mal. En las primeras secuencias de la pelicula, estos dos signos adquieren no sélo
peso sino sefialan ya una trayectoria hacia el futuro. A pesar de que el arcangel
venci6 al demonio, su tropa no logra la victoria y sera aniquilada, junto con la cruz.
Signos que no funcionaban segin lo esperado, tal vez (entre otros motivos) porque
no eran propios, porque no tenfan la fuerza de generar por su propia fuerza signos,

adecuados a sus condiciones. Comunican algo que no son ellos.

3 Sin querer embatcarme en una compatacién valorativa, quiero mencionar sélo dos ejemplos desde otras dreas, entre
s{ muy diferentes, pero a su vez muy parecidos también. Shakespeare, en sus obras de la historia britanica, representa
un mundo tempestuoso e iracundo, donde pandillas, pues son pandillas al fin, dirigidas por reyes o principes, leales o
traidores, se empefian a exterminarse, para subordinar un mundo caético bajo su propia voluntad y lograr con ello la
unidad. El otro ejemplo se refiere a una de las poco conocidas peliculas de Pasolini, Apuntes para una orestiada africana.
En un momento muestra partes de diversos documentales sobre la guerra de Biafra, con hombres bestiales,
matandose uno al otro, con la brutalidad caracteristica de quienes no tenfan la suerte de ser herederos de culturas mas
consolidadas, mas justas. Como dice en gf el mismo Pasolini: donde fodavia los hombres no lograron hacer sus propios
tribunales. Y también en off, Palsolini, al presentar a estos temibles y terribles personajes, estas caras con sed de venganza
y de sangre, comenta: éste podria ser Ulises, éste Agamenon y aquél, Aquiles. Si, mal que nos pese, herederos de la
cultura griega, aquellos héroes homéricos también fueron una pandilla que debatfa, en una guerra sangrienta, contra
los troyanos. Pero a nosotros nos llega bajo el manto embellecedor de la epopeya: guerreros que luchaban por el
Bien y contra el Mal, guerreros justificados por una noble causa, bajo la tutela de la voluntad de los dioses.
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La otra pandilla, la de los nativos, la de los vencedores periféricos (vencedores
hasta que los dioses no decidan otro desenlace), despreocupados de que sus signos
sean referentes al Bien. Se identifican con los signos del poder del Estado, sin darse
cuenta de que el poder no se identifica con ellos. Frente a la medalla con el San
Miguel Arcangel de los irlandeses, su signo emblematico es un aguila imperial del
escudo norteamericano, pais que, justamente en 1846, conquisté y anex6 Texas,
Nueva México y California. No combaten al Mal, creyéndose de la espada ardiente y
castigadora de Dios y del Estado, pensando ser duefios de su mundo. Esta aguila,
azul y transparente, estd incrustada en el ojo de vidrio del jefe de los nativos. Este
mismo hombre cruel, sanguinario, arbitrario, reza a Dios por su victoria apoyandose
sobre la bandera norteamericana. Signos que exaltan su patriotismo de pacotilla, sus
sentimientos nacionalistas, canalizados en una brutal xenofobia, en un delirante

chovinismo.

Ni los irlandeses ni los nativos tienen espacio marcado nitidamente entre lo
publico y lo privado. Padecen de una promiscuidad espacial, donde se diluyen y se
borran los limites; se evidencia la ausencia total de la Etica y la desenfrenada
voluntad de imponer sobre los otros, costumbres y reglas propias, El jefe, con el
aguila en su ojo de vidrio, y con la bandera norteamericana como frazada, observa la
cama donde duerme, después del acto de amor, la pareja de su protegido y de su ex

amante. San Miguel fall6 de nuevo.

Otro ejemplo. En los inicios ambas pandillas son andrajosas. También en el
combate final, salvo que aquella vez intentan una uniformizacién con signos
bastante estrafalarios. Pero no alcanza. Cuando avanza el ejército, con perfecto
uniforme, después de sofocar la turba, eliminan también a las pandillas, con San

Miguel en el pecho y con el aguila en el ojo.

LOS SIGNOS DE LA NOSTALGIA

¢Y qué pasa con los signos del pasado, todavia sobrevivientes, que también
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hablan sobre el Bien y el Mal, marcan territorios y definen espacios
comunicacionales? Tomemos el ejemplo del tango, musica portena de la época de la
inmigracién masiva, musica de hibridaje, de resentimiento y afioranza. Las batallas
campales como las de Nueva York del siglo XIX, aqui no tuvieron lugar, pero las
pequefias y muy frecuentes peleas, broncas, acusaciones, odios y venganzas en la
ciudad de Buenos Aires, décadas antes y después del cambio del siglo, fueran
permanentes. Grandes contingentes de hombres, en general sin mujeres,
desembarcaban continuamente en el puerto de Buenos Aires, buscando un futuro
maravilloso, y tenfan que contentarse con la desgarradora soledad, con un trabajo
duro, con los inquilinatos superpoblados y malolientes, calurosos en verano,
carentes de calefaccion en invierno. A la mujer la encuentra en el prostibulo: la
dignidad en la lucha contra la ridiculez, y su fe en el porvenir se habfa convertido en
un eterno llanto por un pasado tal vez nunca existente. Y lo que no se logrod
configurar como epopeya fundacional, busco su propia via de ser contado.

En esta olla de idiomas, comidas, costumbres y amores, entre si tan diferentes,
nace una forma de hablar sobre todo ello, también mentir y mentirse, pero que en
algun lugar es una dolorosa confesion sobre la vida, sobre el amor y sobre la
condiciéon humana. El tango se convirti6 en el decir inexorable de todo aquel
mundo. Nostalgico su texto y su musica, su mensaje también lo es. Como si dijese:
“En este signo, en tu signo, nunca triunfaras, siempre vas a ser un denotado”. El
Bien es lo que habia y lo que nunca habra, el Mal es lo que hay, lo que tenés. Pocos
discursos como el tango logra el decir apasionado sobre el fracaso de uno y del ser
humano frente a las promesas salvadoras. Tal vez por eso esta actualmente tan de

moda en nivel mundial.

Endeudado a varios y no siempre delineados origenes, el tango naci6 y se
instal6 como el sigho mas poderoso de una ciudad de inmigrantes, quienes
necesitaban tener, con grave urgencia, sus propios espacios y sus propios signos
comunicacionales. Su musica, su texto, su forma de bailar, incluso su vestimenta, se

convirtieron en un fresco representativo de aquel mundo de altas aspiraciones y
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frecuentemente bajas posibilidades. Y surgi6 la figura de Catrlos Gardel como el
héroe cultural de aquel horizonte.

Pero hay otros signos, tal vez con menos fuerza y con menor sobrevivencia:
marquesinas, avisos, sefializacion doméstica, publicidad institucionalizada o no,
revistas, avisos, espacios de los cafés-tango, los famosos boliches. Un mundo no
reconocido por aquella Argentina que no negaba solo su realidad indigena y criolla
sino también a la cultura dinamica y vital de los suburbios, de los barrios de los
inquilinatos, de las herencias que llegan sin carta de nobleza ni siquiera con el
certificado sobre su coincidencia con Paris o Londres. Entre todos ellos, quisiera
mencionar el filete o fileteado. Naci6 y florecié mas o menos paralelamente con el

tango.

Su soporte principal es el carro, lechero o para otras mercaderias, luego
camiones y finalmente autobuses urbanos, hasta que recatados reglamentos
municipales lo hubieran descartado y prohibido.

Como fenémeno es auténtico aunque no unico mundialmente. Hasta hoy
discutido su origen, tal vez siciliano, incorpora elementos historicos, como la
tipografia gotica, grotescos tardo romanos, técnicas con parentesco a las del fresco,
quimeras e iconografias de la fantasfa popular, imaginario cristiano, paisajes
romanticos, exuberante fito (rosas, claveles, guirnaldas, etcétera) y, en menor
medida, zoomorfia (principalmente pajaros y caballos). Algunas frases reproducen
dichos de la sabiduria popular, obvios, candorosos hasta banales. Pero siempre en

ton de confesion. Y el centro focal, el gran signo de la devocion popular: la imagen

de Carlos Gardel.

Figura cohesionante, adorado en nivel popular, rechazado y luego convertido
en imagen de culto, también por las clases altas, Gardel focaliza el espacio de la
nostalgia, gravita en ello y lo simboliza. La ardiente queja, el goce del fracaso, el
dolor sexualizado, marcan en su figura, con melodia de tango y con trasfondo
fileteado un espacio propio de la cultura portefa, como tierra fértil de la cultura de

Buenos Aires
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LOS SIGNOS DE LA JUSTICIA POPULAR

Cuando en México, los dos luchadores libres suben al g, comienza el
capitulo final de una historia épica, no existente, tampoco contada pero sentida por
todo el mundo que se presenta en la “carpa”, espacio simbdlico de la justicia social.
Saben que alguien tiene que triunfar y alguien tiene que perder. El resultado va a ser
justo y avalado por todos.*

Siempre hay dos bandos: son los “técnicos” y los “rudos”. Los primeros son
los combatientes del Bien, mientras los segundos, del Mal. Sus nombres ya lo
testimonian: El Satanas, El Demonio, El Nazi, etcétera. Pero como ellos mismos
dicen, los “rudos” son /a pinrienta de la lucha libre. Entre los buenos, los “técnicos”, se
destaca el legendario El Santo, luchador pero también actor de cine, donde se
representa a si mismo. El ptiblico opina que es snteligente porgue es bueno.”

No hay héroe sin villano, es impensable el Bien sin el Mal, confirma la
sabidurfa popular y asi también los espectadores, siempre fieles, siempre
apasionados. Efectivamente, con los afios se hace una larga lista de los héroes cuya
accion va mas alld de la 'carpa’, espacio de esta lucha simbdlica (no tan simbdlica), y
frecuentemente se mezclan con la vida cotidiana, pasan del espacio publico pero
limitado (por diversas reglas y convenios del propio deporte), al espacio publico de
la vida ciudadana.’

Se descubre en este contexto una idénea y vigorosa representacion de la

4 Ver definicién de la epopeya o gpos en la llamada 2.

5> El deporte, entre otros méritos, tiene la virtud de desplazar simbélicamente la accién violenta, la lucha aniquiladora,
la agresién del cuerpo contra el cuerpo. Tal la lucha libre, uno de los deportes, con caracteristicas de espectaculo
popular, que se mantiene siempre en el borde, pues nunca deja de ser violenta. En 1933 entra en México, para no
salir de alld jamads, para convertirse, tras una transformacion sincrética, en algo profundamente mexicano y popular.
Antes de todo justiciero y representante de la eterna lucha entre el Bien y el Mal, tampoco dejé de ser deporte. Sin
muchos afios de preparacion de exigentes entretenimientos, de mucha disciplina, es imposible entrar en la etapa de la
competencia. En muy poco tiempo, la lucha libre incorporé una caracteristica acrobdtica e histriénica para poder
escenificar la esencia simbélica de esta actividad: o sea la lucha eterna entre los buenos y malos. JUAN FRANCISCO
URRUSTL: [ 2vir en la lucha libre México, 1996.

¢ El luchador Fray Tormenta, es el sacerdote famoso que no sélo aporta con su actividad de luchador, dinero a la
casa-hogar fundada y guiada por él, sino que les ensefia a sus habitantes la lucha libre para poder defenderse y luchar
en la vida. El héroe El Superbarrio surgié como respuesta al devastador terremoto de 1985, y su objetivo era pelear
por el derecho de los inquilinos pobres. Otro caso es el de Deudis, quien después de la devaluacién del peso
mexicano, en 1994, combate, publicamente, con y por los deudores. Y son infinitos los ejemplos para esta fusion de
la justicia teatral de la lucha libre y la de la calle. JUAN FRANCISCO URRUSTI: gp. ¢it.
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dinamica de la Etica y la Moral: el mundo de los signos identificatorios de la lucha
libre es excepcionalmente rico, principalmente la indumentaria de los luchadores y
la mascara, frecuentemente disefiadas por los mismos combatientes.

Los “técnicos”, los buenos, quienes respetan las reglas y las pautas, hacen gala
del refinamiento de lo vulgar, que navega entre la influencia de Hollywood, lo
circense y el gusto popular. Extravagantes aunque siempre pulcros, gustosamente
incorporan materiales muy caros, elaborados con alta tecnologia y prefieren lo
brillante, lo dorado, lo plateado, con siempre llamativa decoraciéon cuyo origen es
multiple, pero se destacan las tradiciones de pintura sobre ceramica, las del bordado
y tallados de madera policromados, mezclados, en este caso también con lo que
aporta el imaginario cinematografico, primero de lo EE.UU., luego los referentes al

cine mexicano.

Los “rudos”, los malos, se vanaglorian de su condicién contraria: desalifiados,
sucios, andrajosos, se afean hasta lo ridiculo, y también se valen de esta mezcolanza
entre lo popular y lo cinematografico.

Unos, casi siempre los 'rudos', tienen el pelo largo y luchan sin mascara; otros
usan mascara, y un tercer grupo, ambas cosas. Quien gana le corta a vencido la
cabellera o lo desenmascara. Es el sigho de la humillacién total. Los luchadores
tienen plena conciencia que representan el Bien y el Mal, y cuando se visten, se
disfrazan, se convierten en combatientes miticos hasta metafisicos entre las dos
tuerzas opuestas. Como lo dicen ellos, entran en una esencia, se con vierten en esta
misma esencia.

La mascara fue adaptada desde un principio, siguiendo las tradiciones
milenarias del mundo mexicano. Ciertamente también es un sistema defensivo,
aunque vale mas su significado simbolico. Aumenta el sentido del misterio no se
trata de alguien concreto, sino de la esencia fundamental del ser humano “Yo soy la
mascara” dice un luchador, pero lo podrian decir todos, por lo menos los

“enmascarados”’.

Otros signos: luces estridentes (de neén o comun) llaman la atencién ver en

302



todas partes; carteles preparados por el publico, con tipografia doméstica,
expresando su aval, su participacion, su deseo, alentando a su favorito, sea héroe c
sea villano. Se los reconocen abiertamente, todos saben que se trata de una
teatralizacion, con sus personajes y con su propia escenografia. También carteles de
anuncio con dos tintas, estilo feria, con colores basicos y estridentes; banderas y
bandas con consignas; remeras, mayormente blancas con impresiéon negra, con
texto y con imagen, reproduciendo la cara o la figura entera de los combatientes,
algunas veces a los dos contrarios. También ocupan mucho espacio los avisos
comerciales, o sélo el isologo de marcas de consumo masivo: Corona, Pepsi, Gmill
y otras, coloreando, en diversas escalas, el 7ng, las paredes laterales, el piso o el
techo, también ropas del personal del servicio, etcétera.

Y si bien la division entre los angeles y demonios, entre el Bien y el Mal, entre
los héroes y villanos es contundente, también es verdad que mas alla de esta
confrontacién todos los luchadores convienen en multiples puntos, en normas y en
pautas. Son buenos o son malos en el escenario, metidos dentro de un rol elegido a
través de los signos, pero todos, juntos con el publico, convienen en un coédigo de
honor, no contra la sociedad sino sirviendo como una metafora emergente de la
sociedad. El puablico, por varias vias, reproduce los signos de esta lucha, poniéndose
la ropa del bando por quien hincha, reproduciendo palabras, gritos, gestos. De tal
manera, junto a este espacio publico, a este combate, se ejerce una justicia popular,

un aporte muy particular a la ética.

EL ESPACIO MEDIATICO INTERNACIONAL

Otro ejemplo. Muchas veces nos traen los medios signos (creados por
disenadores privilegiados y jerarquizados pero desconocidos por el gran publico;
otras veces por andnimos) que penetren sin cesar en nuestro campo visual y en
nuestro mundo ideolégico y en nuestro sistema valorativo. CNN, DW, TV5, TVE,

TN, CVN y muchos otros canales de noticias, nacionales o extranjeros, podrian
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usarse como ejemplo. Su pro o contra, la guerra, se diluye o se exalta en
repeticiones, recortes, censuras, algunas veces confusos, otras veces elocuentes. Sus
constantes y veloces micro relatos visuales y comentados promueven la generacion
de un imaginario social, pero que ya no es publico en el sentido de antes, es decir,
espacio de las calles, de las plazas o espacios cerrados y compartidos masivamente.
Es un espacio global, multiplicado entre millones de receptores, entre los cuales, sin
lugar a duda, se logra una particular unificaciéon, que asemeja mas a un infinito
archipiélago que a una placa continental.

Como diminutos capitulos de una infinita historia aparecen segmentos
instantaneos de una secuencia vivida por pueblos, paises, regiones, ciudades. Todos
viven su epopeya, como historia colectiva y, a su vez, como historia privada, en un
entrelazamiento inseparable. Hoy ya no existe un soélo rincén en este mundo a
donde las camaras no lleguen, y este triangulo de emisor-signo-receptor tradicional
pierde su forma de consistencia euclidiana, pues se abre y se cierra infinitamente,
dejando de ser trazable desde la geometria clasica. El espacio publico se instala en el
privado, pero desde lo privado hay una posibilidad de penetrar en espacios publicos
totalmente inaccesibles sin ello. Se sabe que eso es una construccidn, segin
necesidades e intereses, y el receptor (los receptores, este infinito archipiélago) es
quien tiene que hacerse cargo de la lectura. Asi como es imposible separar el espacio
privado del espacio publico, también lo es dividir el mundo entre el Bien y el Mal. Y
a pesar de que esta voluntad anacronica esta lejos de ser extinguida, las imagenes
que le llegan a los telespectadores, muestran una masividad y variedad de las
voluntades contrarias a ella.

Tomemos un ejemplo. Pocas veces se veian en la pantalla chica signos tan
diversos, representantes de tantas voces como en marzo de 2003. Guerra en Irak, y
manifestantes en todas partes del globo. Carteles, mayormente domésticos. Un
ejemplo: en un estadio de football de El Cairo, repleto de gente para protestar
contra la posible guerra a Irak, alguien levanta su cartel, con tipografia doméstica:

“No sangre por petroleo!” La camara se detiene largamente sobre la imagen, esto es
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casi inolvidable. Y esta frase, con otros carteles, mas grande o mas chicos, disefiados
con mas o menos cuidado, aparecen en multiples otras situaciones parecidas. [Vaya
a saber quién la invent6, quién la escribié primero! Y ni siquiera es importante
saberlo. Un ejemplo para el diseno popular que muestra el rechazo a la
dicotomizaciéon del mundo: no es cuestion de luchar entre el Bien y el Mal, sino
aprender a resolver de otra manera los problemas. También las banderas
multicolores, de un disefio maravilloso, que dicen una sola palabra: PAZ. Se da en
Italia, en Espafia, en los Estados Unidos, en Siria, en Japon, en todas partes del
mundo. Los signos son infinitos, los espacios de los acontecimientos y los

receptores también.

Es imposible no registrar estos signos. Cuando el mundo corre el riesgo de
convertirse en una gigantesca lucha libre pero ya sin la metafora del deporte, estos
signos son de un inmenso valor. No prometen triunfo. “S6lo” quieren preservar la
vida. Podriamos decir que su mensaje no es “Con este signo triunfaras” sino “En

este signo viviras”. Pues bajo los escombros ya no hay vida, ya no hay signos.

IN HOC SIGNO...

“Con este signo...” venceras, perderas, viviras o moriras. El mensaje de estos
signos penetra en el tejido histérico y social, lo marcan indeleblemente, participan
en su configuracién, provocan su esclerotizacion o su renovacion; atrapan, pujan,
movilizan o paralizan, dependiendo de multiples, concordantes y, a la vez,
contradictorios y complejos factores. Pero el aporte, es decir el signo creado,
vaciado o viviente, forma parte de un patrimonio universal, para aprender de su

enseflanza, de su historia, para ser recuperado, para ser resinificado.
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CURRICULUM DE I.A AUTORA

Nacid en Budapest y esta radicada en Argentina desde 1969. Licenciada en Filologia
neolatina y finugor (ELLTE, Budapest) y doctora en Estética (La Sorbona, Paris). Profesora
titular de la Catedra de Estéltica en las carreras de Arquitectura, Diserio Grafico e Imagen y
Sonido (FADU/UBA); de Historia del Diseiio Grifico y de Introduccion a la Historia
(EADU-UNL). Investigadora en Estética e Historia del Arte en la UBA (1.AA) y en la
UNL. Profesora invitada en diversas universidades y entidades, nacionales e internacionales,
donde dicta seminarios. Fundadora (1981) y titular de ETHOS, Estudio de Historia del Arte y
Estética. Autora de las signientes obras: Una Estética del Arte y el Disefio, de Imagen y
Sonido; Arquitectura y Diseflo, teorfa y analisis; Aportes a la Estética desde las artes
y las ciencias del siglo XX; Sobre preguntas y sobre respuestas. Compiladora (y antora
de ensayos propios) de Fabrica Audiovisual 1999y Fabrica Audiovisual 2000, Voces
sobre Kieslowski; ¢Realidad virtual?; eseribe articulos y ensayos en  publicaciones

especializadas.
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PATRIMONIO I

(Legislacion Patrimonial)

CONVENIO ARGENTINO-PERUANO REFERIDO A LA
RESTITUCION DE BIENES CULTURALES

Oscar Andrés De Mas:

Corria el afio 1822 y por entonces el General José de San Martin ostentaba el
titulo de Protector del Peru, es decir, la primera magistratura del Perd ya
independiente de la autoridad espafiola. En ejercicio de potestades delegadas por el
Protector, el ministro Torre Tagle dictd, con fecha 2 de abril, un singular Decreto
prohibiendo la extraccién de piedras y objetos de proveniencia incaica, alojados en
las huacas. No menos llamativa que su parte dispositiva era su breve pero precisa
fundamentacién, adelantandose a modernos criterios normativos en materia de
proteccion y circulacion de bienes naturales y culturales. El antecedente no paso
inadvertido para Mario J. Buschiazzo quien lo comenté en la Revista de Arquitectura
(IN° 230, febrero de 1940).

A ciento setenta y nueve afos de aquel decreto precursor, y a sesenta y uno del
lacido registro de Buschiazzo, el 15 de mayo de 2001, los gobiernos de la Argentina
y del Pert suscribian en Buenos Aires un Convenio para la Proteccion, Conservacion,
Recuperacion y Devolucion de Bienes Culturales, Arquitectinicos, Artisticos e Historicos
robados, exportados o transferidos ilicitamente. La Ley N° 25.832 (sancionada el 26
de noviembre de 2003 y promulgada de hecho el 9 de enero de 2004; publicada en
el B.O. N° 30.316 del 13-1-04) viene a dar aprobacién parlamentaria al convenio.
Poco difieren sus fundamentos de los que anticipara, para América, el Decreto
peruano. A ellos se afiade, naturalmente, el corpus de criterios y normas producido

por la UNESCO y los avances que en materia de cooperacion cultural interestadual
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ha aportado el moderno Derecho Internacional.

El Convenio estipula que a solicitud de una de las partes, la otra empleara los
medios legales a su alcance para repatriar a su pafs de origen los bienes robados,
exportados 6 transferidos ilicitamente (Art. 1). Complementariamente, cada parte
impedira el ingreso de tales bienes provenientes de la parte reciproca, cuando ellos
tuvieran una antigiedad mayor de cien afios, y la ilicitud de su desplazamiento haya
sido previamente comunicada. Vale decir que el impedimento de ingreso opera con
tres requisitos: antigliedad del bien, ilicitud de su desplazamiento y comunicacion
previa.

El articulo 2 trae precisiones acerca de los bienes tutelados bajo el rétulo de
Bienes  culturales, argueoldgicos, artisticos e histéricos. Sus incisos son ampliamente
descriptivos, aunque se halla empleado una técnica mixta que combina categorias
genéricas con tipos taxativos:

a)  objetos de arte y artefactos de las antiguas culturas de ambas partes,
incluyendo elementos arquitectonicos, esculturas, ceramicas, trabajos de metal,
textiles, liticos, bioantropolégicos y otros vestigios o fragmentos de la actividad
humana;

b)  objetos paleontolégicos, sean o no clasificados, pertenecientes a
colecciones museoldgicas y/o cientificas;

¢ bienes relacionados con la historia;

d  producto de excavaciones autorizadas & clandestinas y/o de
descubrimientos arqueologicos;

¢ objetos de arte y culto religioso, colonial y republicano, de ambos paises
6 sus fragmentos;

f)  documentos y piezas provenientes de museos y archivos oficiales
estatales 6 de organizaciones religiosas a favor de las cuales ambos gobiernos estan
facultados para actuar, incluyendo archivos eclesiasticos;

g  obras artisticas (pintura, dibujo, escultura, grabados, estampados vy

litografias originales);
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h)  manuscritos raros e incunables, libros, documentos y publicaciones de

interés historico, artistico, cientifico o literario;

i) sellos de correo, fiscales y andlogos, monedas, inscripciones y sellos
grabados;
) material mobiliario, instrumentos musicales y de trabajo;

k)  material etnogrifico perteneciente a colecciones etnograficas y/o
cientificas;

1) patrimonio cultural subacuatico.

Si bien podrian insertarse en alguno de los items genéricos, dada la por
menorizada enumeracién que la norma parece proponerse, estimo que hubieran
merecido una mencién expresa las armas, la joyeria y los elementos heraldicos.

El articulo 3 regula el procedimiento informativo entre partes en caso de robo,
incluyendo como requisito del tramite, una descripcion tanto de los bienes como de
la metodologia empleada para su sustraccion.

El articulo 4 libera de tasas aduaneras a los bienes recuperados y devueltos,
quedando los gastos de recupero y devolucion a cargo de la parte requirente.

El Convenio es susceptible de modificaciéon a pedido de las partes (art. 5) y su

vigencia es indefinida (art. 0).

A modo de conclusién puede anotarse que esta norma se suma a la aprobacion
argentina de la Comvencion de San Salvador sobre Defensa del Patrimonio Argueoldgico,
Histdrico y Artistico de las Naciones Americanas (mayo de 2002), la cual, en su Art. 18,
habilita la celebracién de acuerdos bilaterales como el que comentamos. De este
modo nuestro pais va incorporando a su ordenamiento juridico interno,
instrumentos normativos actualizados para la tutela de su patrimonio cultural y del
patrimonio de terceros paises, privilegiando la cooperacion regional. Valga pues
como un eco de aquel espiritu americanista que orientd el pensamiento y el obrar de

hombres de la valia de San Martin y de Buschiazzo.
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Historia Eclesidstica Argentina.
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PATRIMONIO II
(Museologia)

CONSTRUCCION Y RESTAURACION
DEL RETABLO DE SANTA ANA.
ATRIBUIDO AL MAESTRO DE SINOVAS, ESPANA, 1503

Vivian Mallo!
Pilar Vigil
Avriel Fridnman

INTRODUCCION

La conservacion y restauracion de bienes artisticos del pasado es una labor
muy especial, que nos conecta a los que la llevamos adelante con aspectos de la
vida, el quehacer y el pensamiento del hombre de otros tiempos de un modo
particularmente vivido. Tenemos entre manos evidencias del paso de personas que,
como nosotros, dejaron la huella de su esfuerzo, su pensamiento, su fe. Hace cien,
trescientos, seiscientos afos... Sus nombres se han olvidado, la traza de sus hogares,
sus vestimentas, su fisonomia. Quedan estos objetos que, de modo elocuente o
fragmentario y mudo, nos hablan de ellos. El papel de los museos y todo su
entorno se hace mas emotivo y urgente desde esta Optica. El conservador, al
abordar estos bienes de modo material para protegerlos, tiene en sus manos una
informaciéon muy privada, que tiene la obligacién y el privilegio de recoger y
comunicar. En objetos de naturaleza histérico-artistica y religiosa, los planos de
informacion pueden ser multiples. Aspectos relacionados con la faz inmaterial o

sutil de los mismos son su significaciéon cultural, su contenido simbolico, la
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“gramatica” formal empleada para transmitir ese contenido, los datos que
identifican la imagen con una época, una tendencia, una personalidad. Por otra
parte, y no menos ricos, los aspectos materiales del objeto no s6lo hablan de una
materia ductil al contenido, una simple vasija, sino que refieren a todo un trajin,
esfuerzo y artificio, para domar la materia y hacerla arte o devocion.

La belleza de estos objetos, apreciados hoy como netamente artisticos, suele
distraernos de uno de sus primitivos valores, que era el de ornato y auxilio de culto
en lugares destinados a la liturgia. En muchos casos, como en el que nos ocupa, las
obras exceden ampliamente su aspecto “funcional”, y la tarea artesanal
(antiguamente tan valorada) invita a una valoracion artistica. Asimismo, en muchos
casos el devenir histérico trajo consigo sucesivas y a veces contradictorias
apreciaciones sobre ellos. Estas consideraciones, asi como la actual valoracion,

deben ser puestas en la balanza del conservador durante la intervencion.

Por otra parte, en nuestro medio es poco frecuente para el conservador
trabajar sobre objetos que son fruto de una labor colectiva, como es el caso de gran
parte del arte religioso, desde el romanico hasta el barroco. Nos resulta mas familiar
la imagen romantica del artista (un individuo consagrado a su obra personal, con o
sin consenso de la sociedad que lo rodea), que la idea de una labor conjunta y
severamente estratificada de maestro, oficiales, entalladores, ensambladores,
doradores y aprendices. Como tratando de emular el trabajo colectivo de antafio,

consideramos mas rica y constructiva la labor en equipo.

HISTORIA MATERIAL DEL RETABLO. ALGUNAS
CONJETURAS

Esta obra fue concebida en funcién de un espacio arquitecténico y para un
entorno en particular: la iglesia de San Nicolas de Sinovas. Es ésta una poblacion
espafola cercana a w* en la provincia de Burgos, actual autonomia de Castilla y

Ledn. La region, en la submeseta norte de la peninsula ibérica, es aspera y de clima
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riguroso. Desde la antigiiedad, el principal recurso fue la explotacion agraria. En la
baja Edad Media, la region castellana cobré gran pujanza econémica con la Mesta,
ejercicio organizado de la ganaderfa y comercio de lana con Flandes. Del fin de esta
época de esplendor data el retablo de Santa Ana. Sobrevino luego la conquista y
colonizaciéon de América, prolongando y multiplicando el poderio castellano.
Posteriormente, hubo una lenta e irremisible decadencia, hasta la actualidad, en que
la tasa de poblacion es baja y se concentra en las ciudades principales de Castilla y
Leén. Este es el contexto de un retablo, fechado en 1503, y que por espacio de
unos cuatrocientos afios estuvo colocado en la iglesia de San Nicolas de Sinovas.
Como consecuencia de este gradual empobrecimiento y de un cambio de gusto, o
la aspiraciéon de progreso (creemos que mal entendido), se descuidé6 mucho del
patrimonio monumental y artistico. En este caso, el retablo fue vendido.
Desconocemos parte de la historia, aunque sabemos que el escritor argentino
Enrique Larreta lo compré al anticuario Demotte en Paris a principios del siglo XX.
Y, a despecho de unos medios de transporte menos desarrollados que los actuales,
encontramos que en el pasado se trasladaba con mucha frecuencia grandes
volumenes como retablos y otros tesoros iban y venian. El apasionado Larreta
adquirié una importante coleccion de objetos de arte religioso, especialmente de los
siglos XVI y XVII, entre los que contaba este retablo, y los trajo de Europa en barco.
Con un criterio muy lirico e inspirado, construyé su entorno, adaptando,
restaurando y uniendo con libertad admirable fragmentos de relieves y retablos. El
retablo del Maestro de Sinovas, no obstante, no parece haber sufrido
modificaciones substanciales de su mano, y fue asignado para presidir el espacio del
oratorio doméstico de su casa en el barrio de Bel-grano, Buenos Aires. Fallecido
Larreta en 1961, su casa fue donada por la familia a la Municipalidad de Buenos
Aires. La colecciéon fue trasladada. Posteriormente, y ya convertida la casa en
museo, la familia dondé también parte de los objetos atesorados por Larreta,

retornando el retablo a su lugar.
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DESCRIPCION DEL RETABLO

Los retablos son estructuras complejas desde el punto de vista formal y
también en su constitucion material. Visualmente, predomina en ellos la impresion
de bidimensionalidad, por mas que sea habitual la coexistencia de elementos
ornamentales tallados y hasta de relieves o imagenes escultéricas junto con otras
partes planas. Esto se debe a una muy marcada preponderancia del ancho y alto
respecto del relieve de estos. Generalmente, el espacio y la organizaciéon de las
partes que los forman se articula de manera similar a la de la arquitectura de su
época, tomando de estas soluciones constructivas y estéticas. En nuestro caso, y
dado que también se trata de una estructura compleja, se ha optado por discriminar
las siguientes tres estructuras, claramente diferenciadas, para facilitar su
caracterizacion y pormenor de su estado de conservacion. No obstante ello, debe
tenerse en cuenta que las mismas se encuentran organicamente vinculadas entre si.

A) Estructura bidimensional (tablas, bancal)

B) Estructura tridimensional (arquitectura ornamental)

C) Estructura de sostén

A continuacion, y desglosando este esquema en varias porciones menores,
que tienen relacién con elementos formales, con el modo de construir o con los
materiales empleados, se hace una descripcion general de la obra. Nos excusamos
de presentar aqui un estudio técnico, dada la brevedad de esta publicacion.
Asimismo, algunos datos son aproximaciones a la materia, habida cuenta de las
caracteristicas de este Proyecto, que pretende favorecer al mayor nimero de piezas
del Museo, con intervenciones de calidad y con un presupuesto bastante reducido.
Ello implica que la confirmacién de algunas suposiciones deba obtenerse en una

futura investigacion cientifica.

A) Estructura bidimensional (tablas, bancal)

De abajo a arriba los elementos se agrupan de la siguiente manera:
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1. Bancal
2. Predel a
3.  Retablo

Se reconocen en cada uno: soporte, preparacion de las tablas, capa

pictérica y capa de proteccion.

Soporte:
1. El bancal es una viga maciza de madera, de 19 cm x 254 x 18 cm.
Cumple la funcién de cartela del conjunto. Es de labra muy tosca aunque bien

alisado por su cara anterior.

2. La predela esta formada por dos paneles compuestos, dispuestas sus
vetas en posicion horizontal. Cada panel contiene dos motivos pintados separados
por pilastras delgadas (ver B).

3. El retablo propiamente dicho consta de dos cuerpos y tres calles.
Contiene seis motivos pictéricos en sendos paneles separados por pilares y
baldaquinos. Dichos paneles son compuestos y la veta de los mismos se dispone

verticalmente.

Preparacion de las tablas

1. El bancal presenta por anverso una base de preparaciéon blanca delgada,
posiblemente de sulfato de cal y cola animal.

2. y 3. El tratamiento de preparacion de las tablas de predela y retablo es
idéntico entre ellas, constando de varios elementos:

o Anverso

e Encolado o sisa

o Capa gruesa de estopa, encolada, alisada y machacada

e Sucesivas capas de sulfato de cal (muy probablemente) y cola animal, con

una cuidada dosificacién de los componentes en cada estrato.

« Siguiendo un esquema previo, en todas las zonas (vestiduras, fondos) que
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van a recibir la hoja de oro, hay una aplicacién de bol rojo.

e Reverso

« Encolado o sisa

e Sucesivas capas de sulfato de cal (muy probablemente) y cola animal.

o Capa gruesa de estopa, encolada y machacada

 Recubrimiento superficial delgado de sulfato de cal y cola animal.

Capa pictorica

Estructura compuesta: dorado y materia pictorica.

Dorado: Parte de la superficie (vestiduras y algunos fondos) ha sido dorada
a la hoja. Resulta interesante consignar que el oro aqui empleado es, por la fecha,
muy temprana para la conquista del suelo americano, muy probablemente de
procedencia europea. Tiene bastante espesor. Presenta una rica ornamentacion
trabajada a partir de plantillas, de las que se traspasé los motivos por suave
presion con pequefos instrumentos redondeados. También se observan trazos
hechos con instrumentos fijados a un compas (en el centro de los limbos puede
verse el orificio de la punta seca). Algunos resaltes fueron realizados con
purpurina de oro a punta de pincel.

Materia pictorica: Es posiblemente un temple mixto. Predomina un
acabado muy magro, poroso y sensible al agua, aunque se advierten diferencias de
brillo delimitadas por formas y colores. Esto da cuenta de diferentes cantidades de
médium, variantes en la absorciéon del mismo por los pigmentos, distinto brillo de
estos e incluso un posible empleo diferenciado de distintos preparados como
médium, segun los colores. Asi, los azules, de acabado aspero y mate, pueden
haber sido realizados con azurita y clara de huevo, como era practica comun en los
siglos XV y XVI. Este tratamiento tenfa por objeto obtener el maximo de
luminosidad (brillo mineral del pigmento) sin la refraccion de la luz producida por
el ligante. Los rojos oscuros, supuestamente, laca carmin, son muy brillantes, y
fueron aplicados asi para dotarlos de transparencia y profundidad. La pintura

muestra en una capa inferior un tratamiento del claroscuro, obtenido
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fundamentalmente por trazos paralelos de un color gris frio. Otras zonas parecen
haber sido ejecutadas de forma directa sobre la base blanca, como por ejemplo los
cielos. Hay, por otra parte, muchos elementos pintados sobre el oro. Respecto al
modo de emplearse el color, hay una extensa gama de alternativas. En general,
sobre la grisalla preparatoria, que crea los volumenes, hay una aplicacion
semitranslicida del color, que insiste sobre el modelado y delimitacién de los
motivos. Es particularmente elaborado el tratamiento de los verdes, los rojos y las
carnaciones. Los verdes se realizaron por superposicion de numerosas capas:
grisalla, modulado en ocres y pardos y veladuras muy delgadas de verde o a la
inversa, veladuras de pardo sobre un verde mas pleno. Los rojos parecen constar
de bermellén y carmin, ambos sobre la grisalla Esta secuencia estaba muy
extendida entre los antiguos pintores, que realizan con el rojo calido un fondo
modulado y tratan las sombras con el rojo transparente y oscuro. Las carnaciones
también presentan una labor de transparencias, que dejan ver en las sombras parte
de la grisalla. El color se extendi6 sobre las superficies de manera blanda y fluida, a
diferencia de la grisalla, lo que abona la suposicién del uso de un temple graso
(posiblemente, emulsiéon de huevo con aceites secantes), que permite una mayor
ductilidad y tiempo de secado que un temple magro o de predominio acuoso. Las
pinceladas se hacen mas reconocibles en pequefios planos (ropas, partes de
arquitecturas y paisajes), donde se aprecia una ejecucion segura, de trazos largos y
curvilineos. Son netas y caligraficas en los detalles y ornatos. En algunos casos
parece haberse utilizado pluma en vez de pincel, dada la firmeza y continuidad de
trazos muy delgados. Sobre el oro, quedan restos que permiten apreciar dos tipos
de elaboracion: un claroscuro a grandes planos (simulando pliegues, sombras,
etcétera), algo torpe a causa de la dificultad de modular el color sobre el oro,
resbaladizo, y otro neto y preciso, ajustado al contorno de los motivos cincelados.
En algunos casos, como en el Juicio de un santo obispo, el color azul forma un

cordoncillo que asoma del surco.
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Capa de proteccion

Dificilmente discernible. Aparentemente se halla muy integrada a la capa
pictorica. Es delgada, de tono amarillento. La fluorescencia bajo radiacion
ultravioleta es incolora o ligeramente opalina, de tendencia calida, por lo que se

manifiesta como no resinoso. Distribucién irregular.
B) Estructura tridimensional (arquitectura ornamental)

Esta asociada a dos de las partes ya mencionadas. De abajo a arriba:

1. Predela

2. Retablo

Soporte

Es de gran riqueza y complejidad. El numero de piezas ensambladas y
talladas es muy grande y su disposicién es compleja (por lo que nos abstendremos

de una por menorizacion, limitindonos a caracterizar los distintos tipos).

1. Predela: enmarcada en sus bordes laterales y superior por un
guardapolvo realizado en tracerfa, compuesta por una moldura de madera, de
seccion casi triangular (Ia cara expuesta es ligeramente concava), y una traceria u
ornamentacion convexa (una “media cafia”) con elementos vegetales estilizados,
realizados por talla y calado directo. Tiene tres pilastras de estilo gético, con la
parte posterior mas ancha y lisa y la anterior mas delgada y compleja acabada en
pinaculo. A ambos lados, junto al marco hay dos varillas de secciéon circular de £
1,2 cm de diametro. Sobre cada pintura (4) hay baldaquinos compuestos,
adornados con tracerfa calada, en dos cuerpos, con arcos lobulados y pinaculos.
Formados por dos baldaquinos unidos en angulo obtuso, y reforzados por
tablillas internas. En la parte inferior, dos tablas alargadas limitan la base de
pinturas y arquitectura. Todos estos elementos van clavados al anverso de las
tablas.

2. Retablo: (dos cuerpos, tres calles) repite de modo similar el esquema: cuatro

pilares, enmarcando y separando las tres calles. Los mismos son macizos. Estos
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elementos, consignados aqui bajo el caracter de ornamentales cumplen también
con una funcioén de sostén. Salvo el primero de la izquierda, de una sola pieza,
estan compuestos de dos o mas piezas. Los margenes laterales y superiores
presentan un marco o guardapolvo similar al de la predela, aunque de mayores
dimensiones. En su decoracion, tallada y calada, compuesta por varios fragmentos
clavados a la moldura semitriangular, se observan también motivos zoomotfos
(aves). La parte superior del guardapolvo tiene una forma circular muy amplia.
Presenta 6 baldaquinos. Son de mayor tamafio que los de la predela. Los cuatro de
las calles laterales son similares en perfil a los de ésta. Los dos de la calle central
presentan un perfil mas complejo, con cinco planos: el central, paralelo a las tablas
y los dos pares laterales formando angulos obtusos y convexos. Entre el marco y

los pilares externos, una varilla discontinua de seccién circular de * 1,2 cm.

Base de preparacion

Compuesta de dos estructuras, seguramente precedidas de un encolado de
la madera con cola de carpintero o incluso con la llamada giscold’; mezcla de cola
de carpintero, jugo de ajos machacados y una pequefia cantidad de yeso.

e Base blanca, de espesor variable, superando por zonas 1 mm. Sucesivas
capas de sulfato de cal (muy probablemente) y cola animal.

* Preparacion de bol rojo, para recibir el dorado.

Policromia
Toda la superficie arquitecténica del retablo ha sido dorada a la hoja. El
oro, de tono amarillo, tiene cierto espesor. Algunos elementos han sido

policromados. La policromfa es muy elemental, en tonos carmin o verde frio.

C) Estructura de sostén:

Conviene discriminar la estructura de sostén original de la estructura actual.

7 INSTITUTO DE CONSERVACION y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES, Retablo y sarga de San Eutropio de El
Espinar, (borradores de una publicacion homénima, gentilmente facilitados por Rocio Bruquetas Galan, 1992)
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Fig. I;: Retablo de Sania Ana. Atribiide Al Maestro De Sinovas, Espaila, 1503 Museo Larreta,
Belgrano, Biuenos Aires.
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Original
El conjunto se encuentra reforzado por travesanos horizontales y verticales,
clavados al reverso de las tablas. Cada tabla fue reforzada por tres travesafios,
perpendiculares a la posicion de la veta y las juntas, situados en los extremos y en
el centro. Las dos tablas que forman la predela, horizontales, tienen travesafios
verticales, y las seis que componen el retablo, travesafios horizontales.

Moderna (montaje)

Dados los multiples armados y desarmados, el conjunto ha experimentado
un debilitamiento general, ademas de haberse removido algunos elementos
originales que deberfan vincular las partes del retablo y dotarlo de rigidez. Ello fue
paliado en parte por una serie de afiadidos de madera, clavados y atornillados al
reverso. Hay multiples indicios de los mencionados movimientos, entre ellos, dos o
tres juegos de inscripciones, numerando en distintas épocas las piezas, desmontadas
una a una. Actualmente el retablo se halla atornillado y clavado por reverso a unos
tirantes de madera que se encuentran fijados al muro, aunque apoya parte de su
peso sobre una mesa de altar (de fecha proxima, aunque no corresponde a la obra).
A la derecha, apoya 50 cm, mientras que a la izquierda apenas si apoya. En la parte

superior izquierda presenta un tornillo moderno, que permanece amurado

PRINCIPALES PROBLEMAS

Se da entre restauradores una humoristica contradiccion: la de recibir con
mucho agrado una obra que no haya sido tratada por un restaurador en el pasado.
Esta aspiracion, que bien podria echar sombra sobre la vigencia futura de nuestros
propios criterios, no es caprichosa. Ocurre que muchas restauraciones antiguas eran
quiza muy invasivas y solian dejar una marca indeleble en las obras. En muchos
casos, ademas de quedar asociadas de manera indeseable a aquellas, entorpeciendo
para siempre su lectura, produjeron alteraciones en su naturaleza y han

condicionado todo tratamiento futuro. Este retablo, valga la introduccién, es una
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honrosa excepciéon. Ha llegado a nuestras manos en un considerable estado de
deterioro, fundamentalmente por agentes biologicos y atmosféricos y por secuelas
de su pasado itinerante. Pero no ha sufrido su imagen “contaminacién” alguna (con
excepcion de pequenos repintes, muy localizados). Asimismo, puede estudiarse con
lujo de detalles su factura artesanal, ya que se ha conservado sin modificacién el
tratamiento de su reverso.

A continuacién, y siguiendo el esquema adoptado para su descripcién, se

enumeran los principales dafios detectados en el retablo de Santa Ana:

A) Estructura bidimensional (tablas, bancal)

Soporte

1. El bancal presenta grietas longitudinales, algunas de mas de 5 mm. de
ancho y gran profundidad. Se observa también un severo ataque de hongos por el
reverso del mismo, que llevaron a la madera al desmenuzamiento en forma de
pequefios fragmentos cubicos (especialmente las caras superior y trasera, mas
expuestas a la humedad). Intenso ataque de carcoma.

2. Predela: Las tablas que corresponden a las pinturas del Martirio de Santa
Catalina y a la Misa de San Gregorio de la predela (ambos realizados sobre el
mismo panel, subdividido) se hallan desensambladas parcial o totalmente. La tabla
de mas arriba avanza respecto del plano de las otras hasta 5 mm. Ademas, las
tablas se han separado de los travesafios al curvarse de forma convexa. Moderado
ataque de carcoma.

3. Retablo: De manera similar, las tablas que, unidas, forman los paneles
pintados se han separado, aqui sélo de manera parcial. En el caso de la parte
inferior de la tabla de la Anunciacién a San Joaquin la separacion supera los 6 mm.
y la tabla derecha presenta un alabeo que la hace avanzar mas de 7 mm. respecto
de la izquierda. También aqui se observa la separacién de tablas respecto de los
travesafios. Numerosas grietas delgadas, algunas producidas por nudos no tratados

de la madera (en casi todos los paneles). Moderado ataque de carcoma.
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Preparacion de las tablas

1. Bancal: Presenta numerosas pérdidas de pequefas dimensiones 2 y
3.Predela y retablo:

e Anverso: La estopa se encuentra desprendida en muchos puntos,
produciéndose una separacion respecto del soporte que llega a superar los 9 mm
(parte superior de la Anunciacién a San Joaquin). En general coincide con
afecciones del soporte, muy especialmente a lo largo de grietas y desensambladuras
de tablas, produciéndose desprendimientos con extroflexion y pequefios faltantes
en zonas adyacentes, que acentian el desnivel entre las partes separadas. Este
desperfecto va acompafiado por grietas, desprendimientos y pérdida de pequefias
areas de base de preparacion.

e Reverso: Se observan numerosos desprendimientos de estopa, con
“globos” y extroflexion. Dejan visible el tratamiento de la tabla con una
preparacion blanca (ya mencionada). Fuerte depdsito de polvo, nidos y diversos

insectos muertos, muy adherido al reverso.

Capa pictorica

Dorado: Pequefios faltantes, proximos a las zonas de grietas vy
desensambladuras (acompafian y exceden un poco a los de base de preparacion).

Materia pictorica: Grietas muy delgadas. En la Anunciaciéon a San Joaquin, en
la parte inferior, se ha desprendido y perdido un area de *+ 5 cm. x 8 cm. Pequefios
faltantes aislados, especialmente en torno a las zonas danadas de soporte y
preparacion. Las partes de pintura ejecutadas sobre oro han sido mas vulnerables al
roce, por presentar una adhesion deficiente. Ello ha provocado pérdidas de dos
tipos: total (saltaduras) o abrasion (desgaste suave). En las tablas inferiores se
advierte abrasion por excesos en la limpieza. En toda la superficie se observa, de
pequefas dimensiones y dispersas, salpicaduras de una substancia corrosiva, que ha
decolorado la capa pictorica, produciéndole cierta fragilidad (es casi seguro que se

trate de orina de murciélagos, que hubieran podido refugiarse en la iglesia).
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Localizados fundamentalmente en la tabla de la Anunciacién a San Joaquin, se
observan repintes al 6leo. Exceden ampliamente las zonas dafiadas y carecen de

vigencia.

Capa de proteccion

Fuerte depodsito de suciedad ambiental. Es muy probable que se hayan
sucedido en el pasado limpiezas parciales. El conjunto es de apariencia gris
generalizada, ligeramente turbio, lo cual dificulta la apreciacién cromatica de la
obra, por uniformar los colores subyacentes, sean calidos o frios, de valores altos y

bajos.
B) Estructura tridimensional (arquitectura ornamental)

Soporte

Ataque de insectos xilofagos. Es de una tipologia muy caracteristica: galerias
finas y entrecruzadas con algunas cavidades mayores y multiples orificios de
entrada y salida (estos son mas abundantes en las partes ocultas o no recubiertas de
la madera, aunque también abundan en zonas con preparacioén y dorado a la hoja).
El nimero de galerfas es muy elevado llegando en zonas a producir un efecto de
esponjado, o bien dejando finas laminas de madera con preparacién y dorado, que
se hunden facilmente por carecer de sustento. Como consecuencia de este ataque
se observa el debilitamiento de algunas partes del conjunto, haciéndose mas grave
en los fragmentos laterales y superior central del guardapolvo del retablo, donde se
hace dificil su sujecion por la tendencia de la madera dafiada a desmenuzarse. De
modo aislado, se observa en los dos pilares centrales del retablo un
desmenuzamiento y pulverulencia puntuales de la madera que podrian atribuirse a
ataque por hongos. Presenta numerosas quebraduras por excesos mecanicos en su
manipulacién. Muchas de ellas devinieron en la separaciéon y/o pérdida de
fragmentos de talla, particularmente elementos ornamentales muy pequefios y
salientes y partes del calado del guardapolvo. Algunos de ellos se han podido hallar

en sus lugares originales, cerca de los mismos o depositados en puntos disconexos.
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Asimismo, en varias ocasiones se ha hallado piezas medianas y grandes reutilizadas
para llenar espacios vacfos, aunque sin respetar el desarrollo ornamental. Por
ultimo, durante la limpieza del espacio posterior del retablo ha sido posible
recuperar dieciséis pequefios y medianos fragmentos de talla policromada y dorada.
Desclavado de partes de los baldaquinos (elementos decorativos frontales respecto
de las tablillas internas de sostén). También se advierte la presencia de grietas de la
madera, muy especialmente en el tercer pilar del retablo, donde una rajadura
longitudinal supera en puntos los 5 mm. de separacién. Sin embargo, no comporta
un debilitamiento grave para la pieza, ya que permanece como una pieza unica y,
aparentemente, se ha estabilizado (no se detecta un avance reciente en la

separacion).

Base de preparacion

Buena cohesion. Adhesion deficiente al soporte, con multiples grietas,
desprendimientos (algunos en forma de ampolla, aislados) y pérdidas (sobre todo
pilares de la parte del retablo). Algunos de estos faltantes fueron masilla-dos de
manera muy burda (ejemplo, parte superior izquierda del guardapolvo de la

predela).

Policromia
Abrasion generalizada con pérdida de oro, con bol y yeso a la vista. Fuerte

depdsito de suciedad ambiental (polvo, hollin).
C) Estructura de sostén

Original

Presenta ataque de carcoma y, en puntos aislados, de hongos. El conjunto
plano y tridimensional que forma la predela esta desplazado del lado izquierdo,
quedando mas separado del muro que el derecho.

Moderna (Montaje) Ataques aislados de carcoma (refuerzan la idea de un

ataque reciente). Si bien cumple su funcién de sostén, el método de atornillado y
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clavado fijo a la obra y al muro es poco funcional, y agresivo para el objeto.

TRATAMIENTO REALIZADO

Encontrar la manera de abordar el conjunto de forma completa y segura, a fin
de eliminar los factores de deterioro y reforzar su estructura requirio, de un estudio,
una discusion y reflexion en conjunto. Por tratarse de una obra fijada al muro,
desconociamos la constitucion fisica y el estado de su reverso (la parte portante y su
esqueleto). Una intervenciéon que pretendiera aportar a su conservacion futura no
podia obviar este conocimiento aunque, a todas luces, era imposible acceder a él
por propios medios. Se realizaron consultas entre el personal del Museo que mas
afios lleva en servicio, se consulté a la familia de Larreta y hasta a la empresa
mudadora. Sin embargo, era escaso lo que se recordaba en este sentido. Lo que si
podia deducirse era que, para sus traslados, se habia desarmado pieza a pieza. Con
la firme intencién de analizar la estructura interna del retablo, para su posterior
tratamiento, se llegd a esbozar hasta nueve estrategias distintas, que iban desde una
minuciosa protecciéon y un desmontaje en bloque hasta un desarmado de los ya
habituales. Cada alternativa obligaba a planificar conjuntamente un nuevo montaje,
que debia igualar o superar al existente. Entre las alternativas, la que finalmente
triunfo fue una de las menos convencionales, que presentaba un balance favorable
entre ventajas .y desventajas. Consiste en tratar el reverso i situ, introduciéndose
tras la obra “reptando” por un espacio de un metro y medio dejado hueco tras el
frontal de altar. Para acceder a las partes altas, se confecciond una escalera
totalmente desarmable, que fue ensamblada en el interior. Asimismo, se cre6 un
sistema de ventilacién e iluminacion artificiales para poder trabajar alli. Las demas
intervenciones realizadas son mas convencionales, y se enumeran asf:

e Estudio técnico escrito.
« Fotografia, general y detalles, antes de proceso.

e Toma de muestras de elementos constitutivos para su posterior analisis.
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e Desinfeccion de sala y del retablo por medio de una niebla insecticida: se
cerré la obra en una carpa para concentrar el producto.

e Estudio de solubilidad y efectividad de la fijacion (estopa y recubrimientos)

 Fijacion de estopa y recubrimientos (tablas y arquitectura).

 FEliminacién mecanica del polvo.

e Unioén de piezas sueltas de guardapolvos y baldaquinos.

e Desinfeccion por inyeccion, canalizacion, pincelado y pulverizado

de un insecticida especial.

e Destruccion de las colonias de hongos (bancal y otras menores) por
aplicacion de un producto especialmente escogido, aplicado de idéntica forma

e Consolidacion de las cavidades de la madera, por similar aplicacién de
resinas sintéticas en solucién y en emulsion.

e Estudio de solubilidad para la limpieza de pintura, dorados y policromia.

e Remocién de un grueso depdsito de polvo y hollin de las superficies
pictoricas y el oro.

e Refuerzo estructural del soporte de madera y adhesion de juntas.

e Relleno flexible de juntas y rajaduras.

e Estuco, nivelado, texturado e impermeabilizacion de faltantes (en las
tablas).

e Solucién estética de las diversas situaciones planteadas:

e Tablas:

e Grandes faltantes: se integraron al contexto por medio de una técnica
reconocible, el #rateggio.

o Pequefios faltantes: se integraron de manera no discernible.

o Abrasiones: se suavizo la crudeza del color subyacente con veladuras de
acuarela.

o Pérdidas cromaticas sobre oro: no se intervinieron.

o Grietas: se “rompi6” el recorrido de aquellas que atravesaran motivos

iconograficamente importantes o donde contrastara mucho.
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o Bancal: se entoné con acuarela las partes de base blanca que contrastaran.
Se procurd casi no intervenir este elemento, pues en ¢él se situa la cartela con la
inscripcién identificatoria de la obra.

e Arquitectura: se entond con acuarela las partes visibles de base blanca, a
veces imitando el rojo del bol y otras con un ocre verdoso. Donde estaban la
madera o el bol a la vista, no se intervino.

e Proteccioén final (en etapas) de pinturas y arquitectura.

o Fotografia, general y detalles, después de proceso.

*NOTA: los materiales utilizados para esta intervenciéon responden a las exigencias
internacionales vigentes en conservacion de bienes culturales. Adnan una alta reversibilidad con

un envejecimiento tardio y sin riesgos.
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PATRIMONIO III

(Subacuatico)

DERROTEROS MISTERIOSOS
SUBMARINOS ALEMANES EN LA PATAGONIA
ARGENTINA? UNA INSTANCIA DE CONFRONTACION
A TRAVES DE LA ARQUEOLOGIA.

Monica P Valentini

Javier Garcia Cano

DESDE LA ARQUEOLOGIA

La clase de datos relevados nos permitié acceder a un proceso cognitivo
donde, pudimos corroborar o rechazar las hipotesis planteadas a partir, sobre todo,
de lo que la historia oral habfa “impuesto” como cierto.

La metodologia arqueoldgica, conjuntamente con la tecnologia, se puso en
esta ocasion al servicio de producir, por medio de la informaciéon empirica
obtenida, la clase de datos necesarios a través del registro arqueoldgico para
corroborar la veracidad de las hipotesis.

Con demasiada frecuencia se han considerado incompatibles las visiones del
pasado presentadas desde la Arqueologia y la Historia, dos visiones diferentes tanto
por sus problemas como por la informaciéon que proporcionan. Pero, ¢no seria
razonable aplicar, donde es necesario, las técnicas de investigacion arqueologica
hasta en momentos historicos modernos? De su integracion, desde el uso de los
métodos arqueologicos, se podrian extender las posibilidades de una historia con
perspectivas mas amplias. Allf dénde lo cercano en el tiempo hace que los
testimonios no sean claros ni precisos, mas bien confusos y hasta miticos, la

Arqueologia presenta una perspectiva de analisis concreta.
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Los arquedlogos, prebistoriadores e historiadores no siempre se enfrentan con hechos en
bruto: slo se ven frente a huellas de hechos pasadvs... Estas son sus iinicas fuentes o datos: todo lo
demds es conjetura. Peor, algunos datos, en especial los suministrados por cronistas o periodistas
cortesanos o partidistas, son sospechosos de desviaciones e incluso de distorsiones intencionales.’

La informacion oral empleada, en este caso como fuente primaria, nos
enfrent6 al problema de verificar la exactitud de los datos resultantes. El criterio de
tiabilidad que puede brindar la metodologia arqueolégica en la confrontacion de los
datos, planteados, como aporta Mario Bunge en el parrafo anterior, hace que
hayamos pensado en la necesidad de este tipo de proyecto en busca de aportes mas
integrales para completar el registro de una secuencia histérica plagada de
subjetividades.

Como resultado del desarrollo tecnolégico de los ultimos anos, se dispone
actualmente de una serie de herramientas de alta calidad que permiten obtener una
gran cantidad de datos a pesar de la naturaleza del medio acuatico. El desarrollo de
estas técnicas de prospeccion y relevamiento subacuaticas han ampliado el
panorama para la investigacién y permitido la efectiva posibilidad de construir,
aunque genérica, una herramienta sobre la gestién de sitios incluyendo la apertura
de lineas de trabajo no conocidas previamente y la accesibilidad sobre contextos del
pasado hasta ahora vedados.

El uso de tecnologia para la prospeccion subacuatica en la Argentina no es
comun y hasta podriamos decir que es nueva, no desconocida pero de acceso
reciente en las investigaciones. Es precisamente con el proyecto de los U-Boats que
se utiliza por primera vez.

El trabajo subacuatico, a diferencia del terrestre, presenta varios problemas
dificiles de salvar para el buceo arqueoldgico a la hora de prospectar o localizar
sitios, por ejemplo la visibilidad, la profundidad, la contaminacién y también las
grandes extensiones. Problemas que a partir de los nuevos recursos tecnologicos

con los que se cuenta, se han podido superar y han permitido a la especialidad de la

I M. BUNGE, 1999, p. 312
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arqueologia subacuatica adentrarse en terrenos que nunca antes habfa imaginado,
ampliando asi la dimensién del conocimiento. Tal el caso de trabajos como los del
Titanic, Bismark o el Crucero ARA General Belgrano, por nombrar los mas
conocidos, y a la mayor profundidad hasta ahora prospectada (4000 metros
aproximadamente).

Producto de la historia oral y de la creencia de la llegada a la Argentina de
importantes jerarcas nazis (entre ellos Adolf Hitler), se ha perseguido
(¢alimentado?) desde hace varios afios la idea de que yacen hundidos por lo menos
dos submarinos alemanes (U-Boats) en las aguas del Atlantico Sur, cerca de la costa
patagonica.”.

Un proyecto interdisciplinario con la participaciéon de instituciones de
Noruega y Argentina,’ con el objetivo de realizar una prospeccioén y relevamiento
sistematico del lecho marino en diferentes sectores del Golfo San Matias

(Provincia de Rio Negro) utilizando un Sonar de Barrido Lateral de alta definicion,
significé el primero en aguas argentinas aplicado ala arqueologia subacuatica que se
realizara con esta tecnologia.

El mismo comenzo en el afio 1998 y se desarrollaron hasta la fecha cuatro
campafias en distintas zonas del Golfo San Matias y del San José*, a partir de
documentacion y testimonios obtenidos tanto en la Argentina como en Noruega,
derivados esencialmente de recopilaciones orales producidas a través del tiempo, y
en especial, de medios periodisticos.

Tres de estos trabajos de campo se realizaron con sonar de barrido lateral,
mientras que en uno de ellos solo se implementd el trabajo prospectivo a través del

buceo, corroborando los puntos de interés obtenidos con el sonar. En el caso de

2 Se habla de dos submarinos mds aparte de los que se entregaron en el Puerto de Mar del Plata en el afio 1945: el U-
530, rendido en julio, y el U-977, en agosto.

3 El proyecto comenz6 a pedido del diatio argentino Awmbito Financiers, quien financi6 las dos primeras campatias. La
tercera se realizé con los aportes financieros de la Universidad Noruega y la cuarta campafia se llevé adelante con
fondos otorgados por las cadenas BBC de Londres y Discovery Channel. Las Instituciones participantes en todos los
trabajos de campo fueron: Universidad Nacional de Ciencia y Tecnologia de Noruega; Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas “Mario ]. Buschiazzo”, Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Universidad de
Buenos Aires; Area de Arqueologia Subacuatica de la Escuela de Antropologfa, Facultad de Humanidades y Artes,
Universidad Nacional de Rosario; Fundacion Albenga, para la preservacion del Patrimonio Cultural Subacuatico.

4 Diciembre de 1998, mayo de 1999, febrero del 2002 y febrero del 2003.
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que el buceo no fue posible® por razones de seguridad, se utiliz6 un VOR
(Vehiculo de Operacion Remota) 6 ROV (por sus iniciales en inglés de Remoted
Operated  1V'ebicle) que posibilitd obtener imagenes dinamicas y estaticas
reemplazando a los ojos del buzo.’

La complementacion de estas técnicas de ultima generacion (Sonar de Barrido
Lateral de alta definicion; Video, PC, GPS) permiti6 la cobertura de superficies de
gran tamafio en tiempo breve y con gran precision. Este sistema abre un panorama
ilimitado para la busqueda y relevamiento preciso en extensas areas subacuaticas,
en las que la limitacién mayor estd sujeta a las condiciones del medio. Como dice
Ramos:

Se cuenta con diversidad de fuentes de datos y eventualmente de informacion. Esto
permitiria, por lo menos en sentido hipotético, encontrarse frente a datos contradictorios, que se
podrian confrontar, controlar o por lo menos llegar a cuestionarse, generando posibilidades de

., . 7
correccion, u otras, como nuevos interrogantes y replanteos.

LA TECNICA, EL USO Y SUS POSIBILIDADES

No es nuevo el uso del Sonar de Barrido Lateral en arqueologia subacuatica.
La gran diferencia es el desarrollo logrado en los equipos de tltima generacion que
se complementa mediante la aplicaciéon de otras técnicas de relevamiento y
posicionamiento. Como es bien sabido el sonar es un equipo que emite una sefal
acustica y mide la capacidad de absorcion y rebote sonora de los materiales que
forman parte o se encuentran en el lecho de la cuenca acuifera.

El gran cambio radica en el tipo y cantidad de datos que se pueden procesar
relacionando el transductor con una PC y un programa especial que ordena con

mayor precision la informacién y genera graficos de alta calidad.

5> Debido a que con profundidades mayores a los 40 metros y fuertes corrientes, el buceo en esas aguas es altamente
riesgoso y se desaconseja

6 E1 ROV se utiliz6 en la cuarta y hasta ahora ultima campafia (febrero del 2003).

7 M. RAMOS, 2002, p. 656.
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En definitiva, usando esta técnica se obtienen mapas subacuaticos del suelo,
que se construyen leyendo la permeabilidad al sonido de los materiales que estan en
la superficie del lecho (fig. 7).

La complementacién de técnicas de ultima generaciéon (Sonar de Barrido
Lateral de alta definicién; Video, PC, D-GPS) permiti6 la cobertura de superficies
de gran tamafio en tiempo breve y con gran precision.

Esa lectura es enviada por cable a una computadora personal (PC) a bordo de
la embarcacion desde la cual se remolca el equipo emisor-receptor de las sefales
acusticas. Al no depender de la “vision” para “visualizar” el lecho bajo el agua,
cualquier cuenca puede ser “vista” mas alla de la cantidad de particulas en
suspension que tenga. En alguna medida se puede decir que este equipo hace
visible lo que hasta ahora so6lo era palpable.

La PC, por medio de un programa desarrollado especialmente transforma esa
lectura en graficos que son visualizados en el monitor. Los graficos son similares a
una fotograffa plana paralela al lecho y se presentan en pantalla casi
simultaneamente con la lectura que realiza el equipo bajo el agua. El sistema define
una posicion precisa de cada sector del suelo relevado por medio de un equipo de
GPS (Global Positioning System-Sistema de posicionamiento global). La relacion entre
las imagenes y la medicion de su localizacion esta determinada por una conexion
directa entre la PC y el GPS. La lectura de posicién se realiza respecto de la
ubicacién del transductor, logrando entonces un factor de error tan pequefio como
el tipo de GPS lo permite.

Este sistema admite trabajar con equipos D-GPS (Differential-Global Positioning
Systems). Para su utilizaciéon es necesaria la instalacién de un sistema de antenas
terrestres que referencias la lectura de las sefiales de los satélites. Por medio de la
lectura de una sefal fija en tierra, el factor de error comun de un GPS (+/- 4/15
metros) se reduce a +/- 1 metro o lecturas menores.

Las imagenes digitales logradas son exportables a otros procesadores de

imagenes en PC bajo el formato Tiff y con esta herramienta se las puede incorporar
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a programas GIS (Geographic Information Systems-Sistema de informacion geografica).
De esta forma, la informacion se puede relacionar directamente con cartas nauticas
digitales, o de forma manual por medio de las coordenadas obtenidas. Todos los
procesadores de graficos existentes en el mercado argentino permiten editar estas
imagenes. Esta cualidad permite ampliar el valor de la informacién obtenida.
Modificando algunas caracteristicas de las imagenes, en especial los contrastes y los
brillos, se consigue interpretar mayor cantidad de formaciones o materiales de los
que el programa original facilita. Montar esta informaciéon grafica en una
planimetria tnica, es posible como una operacién de ediciéon posterior, lo cual
efectivamente concluye en la construcciéon de una carta subacuatica de alta
precision.

Algunos afos atras, sin estos desarrollos tecnolégicos, los sonares de barrido
lateral, registraban sus lecturas en papel térmico y con una muy baja resolucion,
haciendo muy compleja la comprension de las imagenes conseguidas. El gran
cambio radica en el tipo y cantidad de datos que se pueden procesar relacionando
el transductor con una PC y un programa especial que ordena con mayor precision
la informacion y genera graficos de alta calidad. En definitiva, usando esta técnica
se obtienen mapas subacuaticos del suelo, que se construyen leyendo la
permeabilidad al sonido de los materiales que estan en la superficie del lecho.

Otra de las consideraciones a tener en cuenta es que estos equipos pueden
registrar informacion proveniente de amplios sectores del suelo. Navegando en un
curso fijo y a una velocidad constante, los equipos pueden registrar sectores con
anchos variables que van desde 75 metros hasta 1 kilémetro. Esta variaciéon de
medida en el ancho de la zona relevada depende del tipo de sefial actstica emitida,
y a su vez condiciona la calidad de la informacién obtenida. Las imagenes de
mayor definicién se logran con los sonares que cubren anchos menores.

La enorme cantidad de datos que se maneja incluye la posicién en latitud y
longitud de cada punto detectado por el sonar. El programa permite visualizar

cada punto y su ubicacién, pero ademas permite medir cada formacién o elemento
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con una precision de alrededor 20 centimetros de factor de error, dependiendo
éste factor de las habilidades del operador de la PC. Entre otras funciones se
cuenta con la lectura precisa de profundidades, superficies, ecualizacién de sefiales,
control de las tonalidades de las imagenes e identificacion de tipos de materiales.
La totalidad de puntos de GPS definidos es grabado, siendo almacenados como
informaciéon numérica tanto como grafica.

Para lograr mayor especificidad y contrastar datos derivados de las hipotesis
definidas por la interpretacion de las imagenes se realizaron relevamientos
manuales, ya que la profundidad en ésta zona lo permitfa (25 metros maximo). Los
buzos operaron con equipos de video Hi8, cintas métricas, tableros de dibujo,
jabalinas y cabos guia.

Las técnicas manuales dan como resultado un tipo de datos mas preciso y
detallado pero a su vez permiten verificar el conocimiento definido con ante-
rioridad. Cabe aclarar que las mayores diferencias entre los dos sistemas (el trabajo
manual y el del sonar) estan en los tiempos que requieren en iguales areas a relevar.
Por otra parte, no siempre los procesos de interpretacion de las imagenes son
sencillos, ya que materiales diferentes pueden tener igual permeabilidad sonora y
por lo tanto no encontrar definicién especifica. Si bien en alguna medida se
obtienen datos tridimensionales, el detalle de un trabajo hecho con medios
tradicionales de medicién todavia no siempre se consigue con el sonar.

La cantidad y precision de los datos recabados permitié la construccion de una
carta del lecho que claramente se convirtié en la herramienta basica para el primer
conocimiento acerca del medio en el que el patrimonio cultural subacuatico se

encuentra en la zona de interés.

EL MARCO GEOGRAFICO

Las costas patagonicas presentan rasgos similares a los del relieve continental

adyacente, en su mayoria con acantilados de fuerte gradiente, que imitan el relieve
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de las mesetas patagonicas, prolongado bajo el nivel del mar en una extensa
plataforma submarina. Es una costa en permanente ascenso, parcialmente
constituida por materiales blandos que facilitan los procesos de abrasion. La
monotonfa de la costa patagonica se ve interrumpida por tres rasgos fundamen-
tales: el golfo San Matifas, la peninsula de Valdés y el golfo San Jorge. El Golfo de
San Matias es una amplia escotadura de origen tecténico cuya boca mide 117
kilémetros de ancho. Es resultado de los movimientos epirogénicos sufridos por la
Patagonia extraandina. Esta transformaciéon se complementé con el modelado
producido por los procesos glaciarios e interglaciarios y con los subsiguientes
ascensos y descensos del nivel del mar. Los amplios golfos y senos marinos
patagonicos, son ademas producto de la acciéon combinada de la erosion edlica y del
mar sobre los terrenos blandos (fig. 2).

En su gran mayoria las costas del Golfo San Matias son altas, en forma de
acantilados que pueden superar los 150 metros de altura, alternandose en muy
pocos sectores con playas, por ejemplo como en Caleta de los Loros y San Antonio
Oeste (costa norte del Golfo). En la costa oeste, (que tiene direccioén norte - sur) el
terreno alto estd alejado del mar.

En sus costas asoman las formaciones cristalinas que se prolongan mar
adentro en las denominadas restingas (fondo duro patagoniano), que afloran con
las mareas bajas y que se presentan también bajo el agua en sectores que nunca se
descubren.

Estas formaciones estan asociadas al proceso de erosion mecanica producido
sobre una superficie rocosa litoral por materiales duros transportados por el oleaje
(abrasion marina), presentandose en casi todos los cabos que limitan las playas.

En el San Matias hay un predominio de sedimentos méviles que cubren o
descubren estas formaciones, segin la influencia de las mareas y las corrientes. En
muchos casos, los sedimentos moviles (arenas finas entre 0,125 y 0,25 mm) cubren
las formaciones pero no regularizan el nivel del suelo, de modo que las diferencias

topograficas siguen siendo visibles (fig. 3).
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Esta dinamica de “cobertura” y “visibilidad” de las formaciones es constante.
Tanto el Golfo San Matias como el San José, se ven sometidos a los movimientos
de grandes masas de agua en términos macromareales como de corrientes de alta
velocidad (mayores a 3 nudos). El golfo de San José, encerrado al norte de la
peninsula de Valdés, tiene una boca de 7 kilémetros de ancho, con un fondo
irregular donde predominan los sedimentos arenosos y limoarenosos, siendo
trecuentes también los fondos de roca. Sus costas son generalmente acantiladas y la
bajamar deja al descubierto una extensa plataforma de abrasion de la que emerge la
isla de los Pajaros. En el litoral patagénico las amplitudes de marea presentan gran-
des oscilaciones a medida que se avanza hacia el sur se hacen mas acentuadas.

Las dimensiones de las mareas como las de las corrientes, proponen una
capacidad de movimiento de sedimentos de gran escala. Estas situaciones son mas
probables segin la localizacion de los sitios, pero en nuestro caso en particular,
tanto el sector sur del San Matias (al norte de la Peninsula de Valdés) como la costa
norte (Caleta de los Loros) los procesos de resedimentaciéon son muy importantes,
con dimensiones mayores que en otros sectores del golfo.

En los sitios con profundidades mayores a los 50 metros este proceso
dinamico de sedimentos no consolidados disminuye. Especialmente en los lugares
alejados de las costas y en particular de la costa norte de la Peninsula de Valdés. En
el sector prospectado en el Banco Goicochea, a los 42 metros de profundidad, las
imagenes de sonar de barrido lateral (2002 y 2003) asi como las de video (2003)
presentan la evidencia de esta situacion de movilidad de las arenas finas y de
cobertura de las formaciones de suelo duro. En lo que se refiere a tipos de fondos
los sedimentos varfan segun las regiones, predominando los arenosos y limo-
arenosos, siendo también frecuentes los fondos de roca.

En la mayoria de los casos, las formaciones de suelo duro, tienden a mostrar
formas longilineas de largos que pueden superar los 70 metros y anchos de mas de
30 metros. La evidencia muestra que estas formas estin presentes mayormente

cercanas a las costas, pero en sitios de hasta 50 metros de profundidad y a 9
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kilémetros de distancia también se presentan. Esta afirmaciéon no implica que en
sectores localizados a mayores distancias de las costas y profundidades mas
importantes no se presenten, al contrario, existe la posibilidad que la dinamica de
movimiento de sedimentos no sea la descripta anteriormente y por ello sean im-

posibles de visualizar con los métodos utilizados por este proyecto.

PRIMERA Y SEGUNDA CAMPANA

La zona relevada en las dos primeras campafias se ubica en la Provincia de Rio
Negro, en la costa norte del Golfo San Matias, frente a la Caleta de Los Loros (S
41°01'46.97-O 64°05'28.6”). La forma genérica del area prospectada durante esas
dos campanas es un rectangulo de 8 kilometros de largo y 5,6 kilometros de ancho.
Esta orientada en direccion N.O.-S.E., paralela a la costa, segin su mayor
dimension. El lado mayor mas cercano a la costa se encuentra a 1,5 kilometros de
distancia, y el lado mas lejano a 7,10 kilémetros (Figs. 4 y 5).

En la costa existen formaciones de dunas moviles con un promedio de 5
metros por sobre el nivel del mar, siendo ésta la Gnica zona de la costa del Golfo de
San Matfas en la que se encuentra este tipo de formaciones. Las mareas tuvieron un
promedio de 6,5 metros de amplitud en diciembre de 1998 y 4 metros en mayo de
1999. La delimitaciéon de la zona que prospectamos, estuvo definida a partir de los
testimonios orales de quienes habrian visto los submarinos en la costa norte del
Golfo San Matias. Unos, cuando éstos llegaron y otros, varios afios después, en una
gran bajamar que los habria dejado a la vista.®

Por razones operativas originadas en la diferencia de necesidades de cada tarea
(trabajo de los buzos y del sonar) decidimos dividir en campanas diferentes cada
etapa de trabajo. De este modo en diciembre de 1998 efectuamos la prospeccion

con

8 La mayoria de los testimonios fueron recabados por una investigacion periodistica que llevo adelante el diatio La
Madiana del Sur, en otros casos tuvimos acceso a algunos de los testigos por medio de entrevista personales
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el sonar, sin dejar de hacer algunos buceos que permitieran definir los lugares de
trabajo de una segunda campana. En mayo de 1999 realizamos la etapa de trabajo
manual exclusivamente.

El relevamiento con el sonar se hizo en forma sistematica, navegando con un
curso paralelo a la costa, comenzando en la zona de menor profundidad. Esta
estrategia se adoptd para evitar grandes cambios de profundidades en navegaciones
muy cortas (segun el lado menor del rectangulo a relevar). Dado que los lugares
prospectados no presentaron grandes profundidades, tuvo que cuidarse
permanentemente el largo de cable con el que el transductor fue remolcado. Las
profundidades menores fueron de 8 metros y las mayores de 27 metros.

Las imagenes obtenidas presentaron buena calidad y notoria definicion. Cabe
destacar algunos problemas resultantes de las condiciones ambientales. Por la
escasa profundidad y la permanente marejada de superficie, se presenté una
secuencia de ondas en todos los graficos conseguidos. El fenémeno se explica
sabiendo que el equipo sumergido copia el movimiento del agua en la superficie, ya
que la embarcaciéon nodriza lo transmite directamente a través del cable de
remolque. En caso de haber trabajado en aguas mas profundas, se habria evitado
este fenomeno utilizando longitudes de cable mayores, las que amortiguarian los
cambios de altura entre el transductor y el fondo marino.

Detectamos tres tipos de formaciones en el lecho marino: suelos duros
(patagoniano); bancos de conchillas (zonas de redepositaciéon permanente con gran
compactacion del material depositado) y formas arenosas paralelas a las corrientes
de las mareas (sand ribbons). La forma genérica de todas ellas es alargada con los
extremos casi agudos (a modo de elipses). Tienen un promedio de 70 metros de
largo y 20 metros de ancho en su sector mayor. En algunos casos llegan a tener
largos de mas de 100 metros. Las formas arenosas cubren a los suelos duros, siendo
ésta una situacién variable segun el movimiento de la masa de agua. En los sectores
con suelos duros se encontraron recurrentemente formas casi geométricas, siendo

los rectangulos y los circulos el muestrario mas frecuente (Figs. 6 y 7).
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Las formas y los tamafios fueron corroborados en las prospecciones directas
hechas por los buzos, comprobando la precision de su localizaciéon y medidas. En
distintas oportunidades se confirmo la influencia de la vida marina en las imagenes
obtenidas. Colonias de cholgas y mejillones afirmadas en las restingas aumentaron
la visualizacién de las formas alargadas naturales del suelo. Los bancos de
conchillas repiten la tipologia de las formaciones arenosas. LLos de mayor tamafio
presentaron 120 metros de longitud, y su espesor supera los 70 centimetros por
debajo del nivel superficial del suelo. En general, las valvas estan completas, sin
presentar roturas. L.as muestras tomadas, y analizadas por el Instituto de Geologia

de Costas de la Universidad de Mar del Plata, corroboraron las lecturas del sonar

(Fig. 8).

TERCERA Y CUARTA CAMPANA

Las otras dos campafias se realizaron, relevando un sector en el Sur del Golfo

San Matias, y tres en el San José’ (fig. 4).

De acuerdo con la documentacién obtenida por el grupo de la Universidad de
Trondheim se prospectd con el sonar la zona coincidente con los 100 metros de
profundidad, en el denominado Banco Goicochea (42° 07° de latitud Sud y 64° 12

de longitud Oeste), cubriéndose un total de 18,41 km).

En las zonas relevadas en ocasién del tercer trabajo de campo se ven los
patrones formales del suelo patagénico duro (lineas largas, paralelas y formaciones
concéntricas aisladas), pero levemente cubiertos con un patréon de paralelismo de
gran nivel de reiteraciéon y homogeneidad en la repeticién, no presentindose
diferencias topograficas visibles.

Aparecen, de todos modos, las lineas paralelas y largas, tipicas de las

formaciones del suelo en el San Matias, oscilando entre los 130 6 140 metros de

% La tercera campafia se desatrolld entre los dias 30 de enero al 11 de febrero del 2002, a bordo del Ice Maiden
propiedad del sefior Terry Nielsen. La cuarta tuvo lugar durante los primeros 15 dfas del mes de febrero del 2003 a
bordo del balizador ARA Punta Alta
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largo continuo.

La presencia del sedimento es variable, hay imagenes en las que aparece un
estrato cubriendo el suelo duro pero dejando verse sus patrones formales, lo que
indicarfa que no hay mucha sedimentacion y que setfa un estrato de poca potencia
O espesof.

A medida que se recorren zonas con profundidades menores (30 metros
aproximadamente) se nota la mayor presencia de sedimento fino, con cualidades
formales que responden a ondulaciones, lo que implicaria un suelo con sedimento
afectado por la dinamica del agua. Si bien son identificables algunas diferencias con
las imagenes logradas en la zona de Caleta de los Loros, son notorios los puntos en
comun y que resultan ser producto de formaciones del suelo con los mismos
parametros formales ya descriptos (figs. 10, 11y 12).

Una de las imagenes obtenidas por el sonar, de las 305 en total levantadas en
10 dias de trabajo, se presenté como “dudosa” o “sospechosa” el 5 de febrero del

2002 (Fig. 10).

Esta imagen se presentaba con una alta densidad de material y alta capacidad

de reflexién, con un parametro morfolégico que darfa lugar a pensar en un posible
. . 10 , . .

casco de submarino o pecio,” no encontraindose otras formas similares en el

contexto adyacente.

Las dimensiones (largo y ancho) medidas en pantalla por el software, tienen una
cierta similitud con las que posiblemente darfa un contacto de sonar veridico con
un pecio de una nave metalica de las caracteristicas de un U-boat aleman. La alta
capacidad de reflexién o de rebote intenso de sefal acustica localizada solamente en
un extremo, fue una caracteristica de la imagen que generé grandes dudas al

momento del levantamiento de la informacion.
En primer lugar, ese reflejo permitia visualizar una forma enormemente
similar a un posible extremo (proa o popa) de un probable submarino hundido.

En segundo lugar el patrén diferencial del reflejo a lo largo de todo el

10 Pecio: restos de una embarcacion, nave o barco hundido o naufragado.
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contacto, con una clara disminucién en el cuerpo central de la imagen, contradecia
la idea de la homogeneidad del material o al menos de la respuesta ante la senal del
sonar. Aunque esa respuesta era consecuente con la geometria de un casco, no
permitia tener el grado de definicién logrado en el extremo.

Si bien la imagen tiene una cierta (y muy sutil) sombra hacia la derecha del
sector extremo con gran brillantez, la misma es evidencia de la existencia de cierta
altura o diferencia de profundidad en la topografia marina. De ser un pecio, deberfa
tener una sombra mas pronunciada y mas contrastada, pero especialmente con un
desarrollo mas continuo y definido a lo largo de toda la forma.

El lecho marino presenta una serie de lineas casi paralelas que no tienen
correspondencia con el tamafio, disposicion e intensidad del reflejo de la forma de
un posible pecio. Estas formas son el resultado de la dinamica del sedimento
reciente y movil que en esta zona normalmente esta compuesto por arenas finas
(fig.17). Conocidas como rmpple marks, se las define como ondulaciones
longitudinales cast paralelas, tipica de los fondos litorales y producto de las olas, el
viento y las corrientes marinas. En algunos casos estas formaciones pueden estar
fosilizadas en rocas sedimentarias, y en estos casos son indicio de un ambiente de
deposicion.

El contraste entre estas formaciones y la imagen de mayor brillo es una de las
razones por las que se sostuvo la duda, en un principio, sobre su verdadera
conformacion.

Debido a no tener certezas o respuestas confirmables, se propuso obtener
mayor informacion que permitiera definir su naturaleza.

A partir de esta imagen y de las anomalias (magnéticas y acusticas) obtenidas
por la Armada en el afio 2002 en el golfo San José, es que se planifica la necesidad
de una cuarta campafia con equipamiento adecuado para interpretar con mayor
precision los datos obtenidos.

Durante la cuarta y ultima campafia se corroboraron entonces las imagenes

obtenidas por el sonar en la anterior, pero esta vez con un ROV, que nos permiti6
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observar directamente los lugares de los puntos sefialados como “dudosos”,
aproximadamente a los 40 metros de profundidad (figs. 9 y 70).

Para localizar el sitio del contacto de febrero del 2002, se utilizdé el GPS
(Sistema de Posicionamiento Global) segun las coordenadas dadas por el sonar de
barrido lateral. Pero para aumentar el nivel de precision en la relocalizacion de la
imagen “dudosa” se realiz6 nuevamente una prospeccion con la misma tecnologia,
a modo de confirmacién de lo observado en la campafa anterior. En esta
oportunidad se obtuvo una imagen notoriamente diversa a la preliminar (fig. 72).5i
bien las caracteristicas de la misma difieren, la posicion segun latitud y longitud, la
profundidad, el perfil del lecho, los materiales y el tipo de absorcion de la senal
acustica coinciden. Conociendo sobre la dinamica del fondo marino y de la fuerte
accion de las corrientes sobre los materiales de depositacion reciente, es que se
explica la diferencia entre ambas imagenes, permitiéndonos afirmar que son dos
registros diferentes del mismo lugar y, de los mismos accidentes topograficos.

No es necesario describir las cualidades formales comunes en las dos piezas
graficas, ellas son visibles, pero es importante acentuar que en tanto las condiciones
del mar afectan la calidad de las imagenes que se logran, la variabilidad en el lecho
determina diferentes grados de reflexién y por ende de la visualizacion del mismo.

De la imagen lograda en el 2003, se puede notar la mayor presencia de
material de reciente sedimentacion. Material que sin duda alguna absorbe la senal
acustica y que en definitiva se traduce en la imagen oscura y con poca definicién de
bordes lograda.

No existen sombras como en la del afio 2002, pero si es notoria la existencia
de una formacioén alargada, con un claro extremo que podria asociarse a la forma de
la proa o popa de cualquier nave. Si bien la definicién de la forma es poco precisa,
es ineludible esta afirmacion.

Habiendo relocalizado el sitio, se lo registré con camaras de video y sonar de
posicionamiento referenciado a GPS. El montaje del equipo estuvo en el ROV, el

que navegd con precision sobre el area del contacto. Las imagenes obtenidas

358



mostraron la coincidencia de todos los datos de los sistemas anteriores.
Profundidad, posiciéon en latitud y longitud, tipo y consistencia del material del
lecho, asf como, la forma de la topografia y diferencias de nivel se ven claramente
que corresponden a lo observado con las dos imagenes del sonar de barrido lateral
(fig. 10y 12).

Las imagenes de video exponen la formacion alargada, que sobresale del resto
del lecho a los 42 metros de profundidad aproximadamente. Es clave destacar que
en esta oportunidad la formacién de suelo duro esta cubierta por una capa de arena
fina, que presenta rastros muy claros de gran movilidad. Ante el movimiento del
ROV, el sedimento facilmente se levanta y altera su localizacion. La forma de “proa
o popa” que se veia en las imagenes del sonar es reconocida y registrada en la
visualizacion que se obtiene con el ROV, (fig. 10).

La sombra que el sonar captaba en el afio 2002, y no capté en el 2003, se
explica al ver la forma en que el suelo duro fue cubierto por arena fina (material de
poca reflexién en la sefial acustica), sin presentar bordes claros y muy definidos
como en otros sitios del Golfo (figs. 10y 13).

Este fenémeno que ya hemos descripto anteriormente, es visible con otras
piezas de evidencia visual, reconociéndolo como resultado del dinamismo del
material sedimentario y la accion de las masas de agua sobre el mismo (fig 77).

Durante el afio 20021a Armada hizo algunos relevamientos con
magnetémetro en el interior del golfo San José, en donde registr6 varias anomalias
de alto porcentaje en gamas. En esta oportunidad, corroboramos esas anomalias
con el equipo a nuestra disposicion en 3 sectores del golfo.

El denominado punto 2, se encuentra, de acuerdo a ubicacion obtenida por el
magnetometro, a los 42.19.1 de latitud y 64.23.6 de longitud, posicionada en franca
direccion al centro de la boca del golfo. La boca del golfo es, debido a la geometria
de la costa que encajona el flujo, una regién con corrientes muy intensas. Fue
imposible poder realizar la operacién de prospeccion con el ROV. El ARA Punta

Alta porta 512 toneladas y en la maniobra de fondeo, no solo tir6 ancla desde proa
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y popa, sino también un “muerto” de 3 toneladas mas. El barco no podia
sostenerse firme en la posicion de fondeo planeada para trabajar, ya que era
constantemente arrastrado por la intensa corriente de la zona. Se desestimé
entonces el relevamiento previsto.

Cabe suponer que, ante tan fuerte y constante corriente, sea imposible que en
esa zona se encuentre resto alguno. Todo buque que se hundiera en este sitio, seria
transportado por la corriente hacia otra localizacion. La anomalia magnética puede
corresponder a la existencia de concentraciones de ciertos materiales en el suelo, tal
como sucede en toda la region del Golfo San Matias.

Los otros 2 puntos prospectados fueron, uno en la zona del fondeadero San
Roman, y el otro en el sector sur a la altura de donde se estima estaba el fuerte San
José y de donde, afios atras, la Prefectura Naval Argentina habria levantado un par
de cafiones del siglo XVIIL. La posicion obtenida con el magnetometro en el 2002 es
la de 42.22.264 de latitud y 64.12.584 de longitud.

Ninguno de los puntos prospectados en el San José nos dio resultados

satisfactorios, por lo menos en lo que respecta a los objetivos de este trabajo.

COMENTARIOS FINALES

A partit de la informaciéon y documentacién pre-existente, el registro
arqueolégico, como objeto de analisis de la disciplina, permiti6 que nos
acercaramos a un conocimiento mas definido.

Podemos decir que los resultados obtenidos en los distintos trabajos de
campo realizados hasta la fecha fueron satisfactorios. Las hipdtesis surgidas de la
interpretacion de las imagenes del sonar, fueron relevadas a través de inspecciones
visuales por los buzos y por el ROV, lo que nos brindé una fiabilidad mayor en el
registro y en los datos que de €l surgian.

De acuerdo a la topografia de la zona de playa en Caleta de los Loros, vale

comentar que es muy dificil poder asegurar distancias en direccién al mar y buscar
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referencias en tierra para tomar ubicaciones o enfilaciones. Esto es asi por las
amplitudes de mareas que presentan grandes oscilaciones y por la formacién de
dunas moviles costeras. Caracteristicas éstas propias de un litoral marftimo en
permanente ascenso, en constantes cambios, lo que dificulta el corroborar y ubicar,
hasta de manera relativa, las posiciones dadas por los informantes de los

9511

“avistamientos’ " cercanos a la costa.

Ademas de nuestros trabajos de campo han existido otras buasquedas en pos
de esclarecer este mito de la existencia de los U-Boats. Hasta el momento tomamos
conocimiento de la realizada por el Sr. Tony Brochado en 1996 con un
magnetometro de protones, de la Armada Argentina, también con magnetémetro y
aviones para el rastreo y detecciéon de naves sumergibles, en 1998 y 2002 y la de la
Asociacion Civil Buque Austral Patagonico que con un avidn sobrevold la zona de
Caleta en noviembre del 2002. Esta ultima expediciéon hace referencia a que:
sobrevolando el mar a la altura sugerida de 1400 pies y a velocidad de sustento, por momentos
parecid gue unas sombras venidas del fondo podrian poner al descubierto el misterio del fondo del
mar. Pero la vista engania, y los tripulantes fueron cayendo en la cuenta de que lo que veian era
todo tipo de accidentes geogrificos, muchos de ellos, como cualquier figura topogrifica desparramada
en lo mds oscuro de la zona, podian ser confundidos con material ferroso hundido”. Ninguno de
estos emprendimientos encontré una huella clara sobre la posibilidad de naves
hundidas en la zona.

Esta disciplina multifacética, tal como la definieron Brothwell y Higgs (1969),
ya desde sus inicios se encaminé a resolver problemas en relacion a la Historia
(Arqueologia Clasica). Nuestro problema, de acuerdo a las fuentes histéricas
conocidas, esta en relaciéon con la existencia o no de dos submarinos alemanes
hundidos en las aguas de la Patagonia. Lo que planteamos con las prospecciones
realizadas no significa tener por resuelto el problema de nuestra investigacion, pero,

parafraseando a V. Gordon Childe en el prefacio de Los origenes de la civilizacion: ...con

11 Los testimonios orales dan cuenta de avistamientos de embarcaciones que podtian ser submarinos en distintas
zonas: Faro Recalada, San Clemente del Tuyu, Mar de Aj6, Claromeco, Necochea, San Antonio y Bahia Creek.

12 Extraido de la pagina web www.iceladvpatagonia.org.ar
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los testimonios de que disponemos hasta ahora, la probabilidad favorece la opinion de que... en
los lugares prospectados, entre diciembre de 1998y febrero del 2003, no se hallaron
rastros de pecio alguno y en particular de embarcaciones sumergidas del tipo U-

Boats de bandera alemana. ¢Y los submarinos, donde estan?
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PATRIMONIO IV

(Monumental)

LISTADO DE MONUMENTOS,
SITIOS O BIENES DE INTERES HISTORICO O ARTISTICO
NACIONALES. PERIODO 2002-2003

Se enumeran a continuacion los bienes que han merecido tal dictamen por leyes o

decretos de la Nacion durante el bienio 2002-2003.
1. Monumentos Historicos Nacionales
Ciudad de Buenos Aires

1.1. Casa Central del Banco de la Nacién Argentina; Rivadavia 317/25/33,
Buenos

Aires. Decreto 1055, 19 de junio de 2002.

1.2. Casa Central del First National Bank of Boston; Florida 99, Buenos Aires.
Decreto 1055, 19 de junio de 2002.

1.3. Casa del Teatro, Avenida Santa Fe 1235/39/43/45, Buenos Aires. Decreto
1462, 13 de agosto de 2002.

1.4. Casa de las Academias Nacionales; Avenida Alvear 1711, Buenos Aires.
Decreto 1495, 16 de agosto de 2002.

1.5. Casa Nacional de la Cultura; Avenida Alvear 1690, Buenos Aires. Decreto
1495, 16 de agosto de 2002.

1.6. Edificio que fuera sede del Ministerio de Obras y Servicios Publicos; Avenida
9 de Julio 1925/Moteno 1050, Buenos Aires. Ley 25582, 13 de abril de
2002.
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1.7. Edificio Tornquist; Bartolomé Mitre 523/31/59; Buenos Aires. Decreto 1055,
19 de junio de 2002.

1.8. Inmueble proyectado por el arquitecto Alejandro Virasoro; Agiiero 2038/42,
Buenos Aires. Decreto 1462, 13 de agosto de 2002.

1.9. Nunciatura Apostolica; Avenida Alvear 1683/93, Buenos Aires. Decreto
1495, 16 de agosto de 2002.

1.10. Residencia Duhau; Avenida Alvear 1657/71 con acceso por Posadas 1350.
Decreto 1495,16 de agosto de 2002.

1.11. Residencia Maguire; Avenida Alvear 1683/93, Decreto 1495, 16 de agostode
2002.

Provincia de Buenos Aires

1.12. Antigua casa de Andrés Garcia; Mitre y Bynnon, Carmen de Patagones.

Decreto 401, 21 de julio de 2003.

1.13. Antigua casa de la Real Hacienda, actual sede del Museo Historico Regional
“Emma Nozzi” del Banco de la Provincia de Buenos Aires; Juan José
Biedma 62/64 y Pasaje del Muelle, Carmen de Patagones. Decreto 401, 21
de julio de 2003.

1.14. Antigua vivienda de B. Bartouille, hoy Casa de la Cultura de Carmen de
Patagones; Mitre y Comodoro Rivadavia, Carmen de Patacones. Decreto
401, 21 de julio de 2003.

1.15. “Rancho de Rials”, (casa conocida como “Casa de Mitre” o “Rancho Real”;
Mitre S/N, Carmen de Patacones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

1.16. Casa Historica “La Carlota”, actual anexo del Museo Histérico Regional
“Emma Nozzi” del Banco de la Provincia de Buenos Aires; Mitre y Bynon,
Carmen de Patagones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

1.17. Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen; Comodoro Rivadavia 175,
Carmen de Patacones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

1.18. Using General San Martin; Ruta Nacional 252 (acceso a puertos), Ingeniero
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White. Ley 25580,11 de abril de 2002.
1.19. Casa donde pasara parte de su infancia Eva Perdn; calle Eva Perén (antigua
calle Francia) S/N, Los Toldos. Para preservar el paisaje utbano forman

parte de la declaratoria las parcelas 7b y 8 correspondientes al viejo

almacén. Ley 25631, 1 de agosto de 2002.
2. Lugares Historicos Nacionales
Provincia de Buenos Aires

2.1. Solar de la casa natal del comandante Luis Piedrabuena; calle Roca y ribera del
Rio Negro, Carmen de Patacones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

2.2. Solar de la casa particular de Ambrosio Mitre y familia; Harostegui S/N,
Carmen de Patacones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

2.3. Solar que ocupd la casa particular del comodoro Martin Rivadavia; Comodoro
Rivadavia y Alsina, Carmen de Patagones. Decreto 401, 21 de julio de de
2003.

2.4. Solares del antiguo fuerte de Nuestra Sefiora del Carmen y su plaza de armas;
predio ubicado entre las calles 7 de Marzo, Bynon, De Baraja y Olivera,
Carmen de Patagones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

2.5. Lugar de fusilamiento del Coronel Manuel Dorrego; adyacencias de la
estancia “El Talar”, frente al paso a nivel del ex Ferrocarril General
Belgrano, Navarro. Decreto 709, 3 de septiembre de 2003. .

2.6. Predio que perteneciera a Juan Perén y Eva Perdén; San Vicente. Ley 25712,

28 de noviembre de 2002. La ubicacién no figura en el texto de la Ley

25712

Provincia de Catamarca

2.7. Solar donde naci6 el escritor, poeta y filésofo Luis Leopoldo Franco; Corvado

Tula S/N, Bartio de Huaco, Belén. Ley 25581, 11 de abril de 2002.
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Provincia de Jujuy

2.8. Posta de Hornillos; Finca de Hornillos, Maimara. Ley 25574, 11 de abril de
2002.

3. Bienes de Interés Historico-Areas urbanas historicas

Provincia de Buenos Aires

3.1.Centro histérico de la ciudad de Carmen de Patagones; sector de la traza urbana
delimitado por: la costa norte del Rio Negro desde la calle Bernardino Rivadavia
hasta encontrarse con la proyeccion de la linea que determina la separacion de la
parcela 13 del resto de las parcelas que conforman la quinta 123; 1a linea separatoria
constituida por la divisiéon de la quinta 124 con la manzana 124a, exceptuando la
incorporacion al casco histérico de la parcela 9 quinta 124 y las construcciones
existentes en ella, las que también deberan respetar lo normado para las
edificaciones del area historica; la vivienda ubicada sobre 1a interseccion de la calle
Pérez Brito y la proyeccion de la calle F. Pita ubicada sobre la parcela 7 (quinta 125;
la linea demarcatoria siempre con criterio frentista) que prosigue a través de las calle
Pérez Brito y su continuaciéon Zambonini hasta llegar a Marcelino Crespo y por ésta
con continuacién sobre la calle 7 de Marzo hasta Bernardino Rivadavia, y por ésta

hasta su intersecciéon con el Rio Negro. Decreto 401, 21 de julio de 2003.
Provincia de Entre Rios

3.2.Casco historico-arquitecténico de la ciudad de Victoria; sector del area urbana
delimitado por las calles Matanza, A. Bartolini, Laprida, Ezpeleta, Lapida, 25 de
Mayo, A. Bartolina, Profesor Abatalo, Sarmiento, Profesor Abatalo, Italia, 25 de

Mayo y Bartolomé Mitre. Ley 25686, 28 de noviembre de 2002.

4. Bienes de Interés Historico Provincia de Buenos Aires
4.1.Trofeos de la accién del 7 de marzo de 1827 conservados en la Iglesia

Parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen; Comodoro Rivadavia 175, Carmen de
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Patagones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

4.2.Archivos conservados en el Museo Histérico Regional “Emma” Nozzi del
Banco de la Provincia de Buenos Aites; Juan José Biedma 62/64 y Pasaje del
Muelle, Carmen de Patagones. Decreto 401, 21 de julio de 2003.

5. Bien de Interés Artistico Provincia de Buenos Aires

5.1.Mural “Ejercicio Plastico” de David Alfaro Siqueiros; Ex quinta Botana, San
Justo, hoy trasladado a depdsitos de la Aduana de Buenos Aires. Decreto 1045, 11
de noviembre de 2003.

6. Arbol Histérico Provincia de Cérdoba

6.1. Tala de Esquit; ubicado en la Plaza Principal Granadero Marquez, a un
costado de la Iglesia Parroquial, Villa del Valle de Tulumba. Ley 25579, 11 de abril
de 2002.

7. Sepulcro Histoérico Nacional

Provincia de Buenos Aires
Sepulcro donde descansan los restos de Luis Piedrabuena; en la Iglesia de Nuestra

Sefiora del Carmen, Comodoro Rivadavia 175, Carmen de Patacones. Decreto 401,

21 de julio de 2003.
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HACIA EL BICENTENARIO
VISIONES DE BUENOS AIRES EN EL ALBA
DE SU MODERNIDAD URBANA

Oscar Andrés De Masi

penas comenzado el siglo XX, Miguel de Unamuno sintetizaba el caracter de
Buenos Aires en un escueto renglon escrito a Manuel Ugarte: “..Una cindad
cosmopolita en que no se alzan piedras seculares...”

Impacta la precisa caracterizacion hecha por quien nunca pisé6 Buenos Aires,
pero que, seguramente, habfa formado su impresion a través de amigos afincados
en la Argentina, particularmente su editor José Lazaro, fundador de la revista ‘Ta
Espasia Moderna”?

El juicio de Unamuno contiene la doble afirmacién de una “modernidad” de
Buenos Aires desprovista de “tradicién” urbana. Su cosmopolitismo es prueba de
modernidad puesto que evoca el trafico finisecular de bienes, personas, modas y
noticias; pero no es el cosmopolitismo de Londres o de Paris o de Viena o de
Betlin, que coexiste en amigable connubio con las “piedras seculares” de una
tradicion europea capaz de remontar el registro de calles y sitios a los tiempos del
Imperio Romano. El paisaje urbano de Buenos Aires, a juicio de Unamuno, viene a
reafirmar su cosmopolitismo pero, a la vez, viene a afirmar su vacancia de tradicion.

La Buenos Aires que evoca Unamuno ha dejado de ser la polvorienta “Gran

Aldea” que bautizara Lucio V. Lopez. La gestion de Adolfo Bullrich al frente de la

16 de julio de 1904. En "Epistolario de Manuel Ugarte (1896-1951)", A.G.N., Bs. As., 1999, pag. 14.

2 Habiéndose casado Lazaro con una argentina, dividia sus actividades entre Espafia y América. Desde Buenos Aires
le escribe a Unamuno el 9 de enero de 1904, desalentando su mudanza a esta ciudad con estas razones: “agu#/ (en Bs.
As.) ni hacen falta, segiin opinan estas gentes, los obreros intelectuales, ni nadie los estima poco ni mucho salvo media docena de ilusos
literatos, que hacen reir a las gentes practicas. Vivir si, viviria Usted, que aqui vive todo el mundo, pero no tan bien como en Esparia; y
en cuanto a consideracion... ni sonarlo. Todo es enormemente caro, como yo no vi jamis ni en Inglaterra ni en Holanda...” (en “Revista de
Occidente” N°19, Madrid, octubre 1964, nimero extraordinario de Homenaje a Miguel de Unamuno, pag. 116). Otra
apreciacién de Lazaro en momentos en que fijaba aqui su residencia destaca, respecto de la Argentina, “un pais donde
la fama, justa J injusta, se estima tanto” (ibid. P. 118).
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Intendencia Municipal, entre 1898 y 1902, concret6 un plan de innovaciones
emparentadas, a criterio de la prensa de entonces, con las mejoras urbanas del
Virrey Vertiz, en el mil setecientos. Bullrich se alineaba en la escala de la
administracién local con las politicas modernizadoras de la Argentina conducidas
por el Presidente Roca, y Buenos Aires asumia asf la funcion de “vidriera” eminente
de un pafs en acelerada transformacién.’

El juicio de Unamuno recae, pues, sobre una Buenos Aires moderna, cuyo
epitome fueron las obras y servicios provistos por la gestion Bullrich:
infraestructura sanitaria, pavimentos, demoliciones, nuevas trazas viales, alumbrado
eléctrico, cloacas, tranvias eléctricos, mercados, parques y paseos, forestacion,
monumentos, eventos ociosos y deportivos, etc.

Sin embargo, aquella arrolladora modernidad, era, precisamente, causa de
desaparicion sino de las “piedras seculares” al menos de los ladrillos y revoques
mas antiguos de la ciudad colonial y decimonoénica. Uno de esos casos ocurridos
durante el mandato de Bullrich fue la demolicién impiadosa de la casona de Juan
Manuel de Rosas (conocida como Palermo de San Benito), en 1899, para cuya
perpetracion confluyeron razones ideoldgicas con necesidades urbanisticas.

Vale recordar la comprobacién amarga de Alberto Prebisch (un “vangnardista
con tradicion” segin lo caracterizara Ramoén Gutiérrez) en cuanto que “Ya actitud de
incomprension hacia los valores de la arquitectura colonial tiene sus antecedentes en la otra no
7en0s perniciosa consecuencia, como es la gue aquejd a nuestra europeigante generacion de fin de
siécle. La atrog pigueta paisaje del progreso arrasd bajo su influjo con reliquias que con buen
criterio edilicio hubieran podido acomodarse al ritmo de la cindad creciente™ Curiosamente joven
Prebisch, acompafiado por Ernesto Vautier, habia logrado una entrevista zonal con
Miguel de Unamuno en 1923 ;habran hablado entonces del paisaje urbano de
Buenos Aires?

Una carta dirigida por Angel Gallardo al Intendente Bullrich, en octubre de

3 VVide Troncoso, Oscar: “La modernigacion de Buenos Aires en 1900” (Archivo del Intendente Municipal Adolfo J.
Bullrich) A.G.N., Bs. As., 2004.

4 Texto inédito de Alberto Prebisch, parcialmente publicado en “Alberto Prebisch, una vangnardia con tradicion”, AAN'V,
CEBADAL, Bs. As., 1999, pag. 17.
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1901, refuerza esta doble situaciéon de “modernidad cosmopolita” paralela a la
ausencia de monumentos seculares al estilo europeo:

“Por su falta de aspecto monumental, la cindad de Buenos Aires no produce buen efecto al
regreso de Enropa, pero sus afirmados modernos, sus jardines y paseos, su buena iluminacion
eléctrica, cansan, sin duda, excelente impresion... La limpieza de las calles en particular, se lleva a
cabo en mmuy buenas condiciones y he podido comprobar que el polvo ha desaparecido casi por
completo de nuestras calles centrales. Creo, en resumen, que nuestros servicios municipales pueden

compararse con los de las capitales mas visitados.”

5> Carta de Angel Gallardo al Intendente Bullrich, 5 de octubre de 1901 en Troncoso, Oscar, gp. Cit. pag.308.
Gallardo, ingeniero y naturalista, volvia de Europa al momento de expresar su opinién sobre Buenos Aires, a pedido
del Intendente, quien también habfa consultado a Guido Spano, Lucasa Ayarragay, Guillermo Hillman, Alberto
Capdevilla, etc. Todos coincidfan en el progreso ostensible de la infraestructura y la higiene urbana, en parangén con
las grandes capitales europeas. Curiosamente, no hay referencia a ciudades de los Estados Unidos.
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Vista de los edificios de la Intendencia Municipal de Buenas Aires v de La Prensa, desde la Plaza
de Mave. Postal de época. Afio 1905,
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RELACIONES DOCUMENTALES

ACERCA DEL MAESTRO ALARIFE JUAN BAUTISTA SEGISMUNDO

El maestro Juan Bautista Segismundo actué en Buenos Aires desde las dltimas
décadas del siglo XVIII hasta su fallecimiento en 1825. Fue discipulo del maestro
Juan Bautista Masella, hijo y continuador del arquitecto turinés Antonio Masella.

Nuestra historiografia ha sido con frecuencia injusta al tratar a Segismundo.
Alguien llegé a calificarlo de “mediocre” sin sustento que lo justifique. En
contraposicion, el maestro Agustin Conde ha merecido elogios como supuesto
autor de la Recova Vieja que cruzaba de lado a lado la Plaza Mayor, con casi 122
metros de largo. Al presentar en el nimero 30 de estos Anales mi trabajo sobre
aquella gran intervencion urbana, aclaré que el proyecto de Conde era una linea de
arcos escarzados larga, chata, sin animacién ni relaciéon con el entorno y que fue
desestimado.

La definitiva Recova Vieja tuvo la autora conjunta del entonces virrey,
ingeniero Joaquin del Pino y el maestro Segismundo. Tomo6 como modelo los arcos
de medio punto de la recova del Cabildo, con el fin de impulsar el posterior
desarrollo de una arquerfa homogénea en torno a la mayor parte de la plaza. Tenia
como centro monumental el “portal de los Virreyes” proyectado por Segismundo
como un arco de triunfo y construido en 1804 por él y su socio, el maestro de
carpinterfa Juan Antonio Malaya. La mamposteria de toda la obra era de ladrillo
pero con solidez pétrea. Asi lo demostré el enorme esfuerzo exigido para su

demolicién en mayo de 1884.
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Segismundo fue no sélo proyectista y constructor de obras sino también
estanciero, productor rural, comerciante y hasta empresario teatral, entre otras
actividades. Asf lo demuestra el expediente testamentario de sus bienes, conservado
en el Archivo General de la Nacién Argentina con la signatura: Swucesion 8146, Jnan
Bautista Segisnundo.

Los folios 13 y siguientes corresponden al documento titulado Relacion de los
que me deben y debo que servird a mi declaracion testamentaria. Varios deudores lo eran por
saldos de honorarios y costos de obras construidas por el maestro mencionado,
como, por ejemplo:

Don Ramén Basabilbaso resta mil y tantos pesos segin cuenta que le tengo pasada,
referentes a la edificacion de la casa de don Domingo, su hermano, que hice por orden de dicho don
Ramin y consta de apuntes entre mil papeles. Resta silo 654 [pesos] 7 3/4 [reales].

Es posible que esta construccion fuese la gran mansién de los Basabilbaso,
conocida también como “Aduana Vieja” y ubicada en la barranca de la actual calle
Belgrano entre Balcarce y Paseo Colén, cuya portada “de peinetén” fechada en
1782, fue una de las mejoras obras del barroco local.

Don José Pobil, ausente, nil ochocientos pesos por la edificacion que de su orden hice, de una
casa _junto a la iglesia de San Jnan, para la vinda del seiior Boruiid, Intendente de Puno, rifada
después por don Patricio Lynch. Consta de documento que se me ha traspapelado, donde se
hallard anotado lo que dicha vinda me ha entregado a cuenta.

La testamentaria de don Francisco Miguens, quinientos nueve pesos, procedentes de venta
que le hice a dicho finado de una pulperia a cargo de don Gabino Cascallares y consta de cartas
entre mis papeles.

Don Juan Florencio Terrada |general| cuatrocientos setenta y siete pesos que cobrd de la
testamentaria de su finado padre y me pertenecen por la edificacion de una casita hecha en la casa
principal, segin consta de cartas entre mis papeles

El documento continua con partidas por diversos conceptos. Surge de ellos su
actividad como ganadero vinculado a Juan Marmol y a su hermano José Marmol

(suegro del general Terrada) y a otros hacendados. También consta una deuda
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contraida con ¢l por Pablo Salias por obras en su domicilio. Asimismo, merecen
destacarse unas partidas relacionadas con la Casa de Comedias de Buenos Aires que
construy6 en 1803 con Juan Antonio Zelaya y de la que ambos fueron propietarios:

E/ Estado tres mil pesos de la venta que le hice sin interés de la Casa Provisional de
Comedias, los que tiene dicho Estado en depdsito hasta la conclusion de mi litis con Zelaya, a cuyo
término se me abonard esta cantidad y lo que resulte en mi favor de dicho litis, mitad en dinero y
mitad en papel del seis por ciento a la par, segin consta de la Escritura de venta en la Escribania
de Gobierno. [Escrito al margen: Pagd./

Don Juan Bantista [sic] Zelaya, lo que resulte de nuestro litis pendiente y, a mis, el nuevo

cargo que hay que hacerle desde que tomo a su direccion la Casa de Comedias, hasta que se vendid

al Estado.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

INES KATZENSTEIN (proyecto y direcciéon editorial.); MAURICIO CORBALAN,
INES KATZENSTEIN, PiO TORROJA. (investigacion y documentacion): HORACIO
BALIERO, CARMEN CORDOBA, TONY DiAz, CLAUDIO DO CAMPO, KENNET
FRAMPTON, INES KATZENSTEIN, JORGE FRANCISCO LIERNUR, ROBERTO
LOMBARDI, RODOLFO MACHADO, ALBERTO PETRINA, JUSTO SOLSONA, RAFAEL
VINOLY (textos), Ernesto Katzenstein arquitecto, Buenos Aires, Fondo Nacional de la

Artes, 1999, 289 pp. Botos y dibujos en blanco y negro.

Producto de un trabajo impecable y envidiable, esta obra intenta un trabajo
complejo: dar cuenta de lo que un ser humano fue, dio y produjo durante su
existencia.

Es una mezcla de catalogo y ensayos de opinion de personas muy relacionadas
con Ernesto Katzenstein, que dan como resultado una publicacién de gran calidad
y pocas veces vista en nuestro medio. Es muy valiosa la recopilacion de la casi
totalidad de los textos de Katzenstein. En algin punto, al igual que la seleccion de
las fotogratias tomadas por él, no sélo tiene el valor de la informacién ordenada y
accesible, sino que ademas constituyen toda una manifestacion de valoracion por la
produccién arquitectonica en general, sean proyectos, edificios construidos, fotos o
textos. Uno de los grandes hallazgos del libro (aparte del obvio que otorga
dedicarse a publicar a Katzenstein) es justamente abrira la idea de produccion a un

panorama realmente amplio dentro de la concentracion disciplinar, refiriéndose a
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un protagonista de una generacién de arquitectos preocupada por el problema de la
definicién de la “disciplina”.

Las “reflexiones” diferenciadas de los “testimonios” son una manera muy
cuidadosa de permitir a los lectores acercarnos al protagonista. En ninguno de los
casos se intenta operar dentro de “neutralidad” alguna, por el contrario todos
manifiestan su “toma de posicion” frente a el y frente a la idea de armar este libro.
En todos los casos existe una enorme coincidencia con la alegria por la publicacion
y el carifio a este arquitecto.

La “biografia comentada” y complementada por fotografias no es mas que
otra excelente idea que completa esta nueva producciéon de Katzenstein, ahora
usando el mismo apellido con otro nombre de pila y ya no solo en manos de
Ernesto. Cero esta obra es, ademas, una muy buena pieza que demuestra lo bien
que resulta para una comunidad la idea de reconocer los logros del pasado y
realizarlo por medio de las visiones de diversas generaciones. No puedo dejar de
agregar en estas palabras una clara manifestaciéon de “falta de neutralidad” de quien
las escribe, ya que el trabajo de los “jovenes arquitectos” (tal como dice el texto del
libro) Pio Torroja y Mauricio Corbalan, demuestran que es muy bueno cuando
todos juntos nos miramos a nosotros mismos y producimos un nuevo material en

funcion de lo que otros (en este caso E K) han hecho.

Es muy evidente que leyendo este libro a mi me pasé lo mismo que a los que
conocieron a E.K, no pude permanecer neutral y no pude hacer un comentario que
no estuviera totalmente tenido de lo afectivo, sensible y positivo que genera éste,

que sin duda alguna, es un excelente libro.

Javier Garcia Cano
ERNESTO MAEDER (DIRECTOR), Agwua y saneamiento en Buenos Aires, 1580-1930.

Rigueza y singularidad de un patrimonio, Buenos Aires, Patrimonio Historico-Aguas

Argentinas, 1999.

378



Aguna y Saneamiento en Buenos Aires 1580-1930, es la segunda obra de una serie
iniciada con E/ Palacio de las Aguas Corrientes publicado en el ano 1996. Ambos se
inscriben dentro del “Programa Patrimonio Histérico” impulsado por el Consejo
de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET) y Aguas Argentinas, con el
objeto de contribuir a la conservacion del patrimonio histérico y cultural.

En el caso de Agna y Saneamiento, el texto toma como centro los proyectos y
obras de abastecimiento de agua potable implementados en la ciudad de Buenos
Aires entre 1580 y 1930. Los autores recorren desde las primeras medidas de
higiene impulsadas por el Virrey Verti6 en la época colonial, los proyectos del
ingeniero Bevans (1823) y los del ingeniero Pellegrini (1829, 1853). Ya en la etapa
de la organizacion nacional, las obras de saneamiento comenzadas por el ingeniero
Copulan (1869) y concretadas por el ingeniero John B La Probe Bateman, director
del Primer Gran Plan de Obras Sanitarias que tuvo la Ciudad, conocido como
Radio Antiguo (1871- 1905) y considerado como el primer proyecto “moderno”
que tuvo la Ciudad, porque preveia las conexiones domiciliarias y porque se ejecuto
bajo el modelo de “circulaciéon continua” (abastecer-drenar-desaguar), sistema de

ultima generacion impuesto por la etapa en los principales paises de Europa.

Posteriormente, el texto trabaja alrededor del Segundo Gran Plan de Obras
Sanitarias, puesto en marcha por el ingeniero argentino Agustin Gonzalez, a partir
de 1908. Este nuevo plan, conocido como Radio Nuevo (1908-1922) extendi6 el
servicio de agua y desaguie cloaca hacia el resto de la Capital Federal, abasteciendo a
los nuevos 4 millones de habitantes no alcanzados por las obras de Bateman.
Finalmente los autores abordan el plan iniciado por el ingeniero Paitovi, a partir de
1923.

Tomando como e¢je los planes de obras sanitarias, los autores recorren otra
serie de hechos histéricos relevantes, como el contexto histérico y politico que
rodeo la ejecucion de los proyectos, los profesionales extranjeros o argentinos que
intervinieron, los debates técnicos y cientificos que atravesaron la puesta en marcha

de las obras, las industrias anexas que se formaron al calor de las necesidades de las
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obras de salubridad, tales como las fabricas de cemento de Barracas (1875), la
tabrica de ladrillos de San Isidro (1873), o las de coagulantes (1917 y 1928). Por fin,
otra de las metas de la Publicacién y del Programa Patrimonio en general, es el
relevamiento y puesta en valor de los edificios histéricos que quedaron como
producto histérico de aquellas obras. En este marco, resefian la historia del viejo
Establecimiento Recoleta (1869), del Palacio de Aguas Corrientes de la Avenida
Cordoba (1894), del Establecimiento Palermo (iniciado en 19006) y de los depositos
de Caballito (1915) y Devoto (1917), construidos para ampliar el servicio a Blores y
Belgrano. Por ultimo, abordan la historia de la Planta de liquidos cloacales de
Puente Chico, hoy Wilde (iniciada en 1883 y finalizada en 1922).

Se trata de un texto basado en extensas fuentes documentales, rico en
fotografias e ilustraciones. El lector no especializado encontrara alli una valiosa
descripcion de las obras y proyectos de saneamiento emprendidos en la Ciudad de
Buenos Aires desde la época colonial hasta 1930. El lector erudito encontrara
aportes de investigaciéon no recorridos por otros textos, fundamentalmente en lo
referido a la importante influencia inglesa en las obras sanitarias locales, tanto en lo
relativo a las modalidades técnico-sanitarias que se implementaron, como desde la
perspectiva de las firmas y empresas inglesas que intervinieron concretamente en la
construccion de las obras de salubridad. En el marco del “Programa Patrimonio”,
la recuperacion de planes y proyectos de obras sanitarias que se hallaban perdidos o
inutilizados, constituye uno de las mayores contribuciones del Programa hacia el

ambito de la investigacion cientifica.

Verénica Pasiva

ROBERTO FERNANDEZ, E/ proyecto final, Facultad de Arquitectura, Universidad
de la Republica / Editorial Dos Puntos, Montevideo, 2000. 215 pp., 87

ilustraciones.

Los estudios recientes de historia, teorfa y critica suelen presentar visiones

380



parciales y fragmentarias. Y si el tema a desarrollar gira en torno a la arquitectura
contemporanea es aun menos frecuente que se construyan modelos explicativos
abarcantes. Por ello resulta sumamente interesante el abordaje que Roberto
Fernandez propone en el presente libro. En él analiza las relaciones que subyacen
entre distintos sistemas de pensamiento contemporaneo y practicas proyectuales,
continuando en la linea de otros trabajos que ha publicado donde indaga en el
campo proyectual.

La hipétesis medular del libro es que el proyecto de arquitectura se configura
hoy como una construccién conceptual que surge de proceso de intertextualidad, o
sea generado en funciéon de relaciones implicitas o explicitas entre campos
discursivos distintos.

En otro nivel de hipédtesis, apunta a repensar la condicién contemporanea
como un escenario donde la pérdida de marcos estables y las incertidumbres
tedricas y operativas hacen de la arquitectura una disciplina que ha tendido perder
el sentido social que condensaba en la primera mitad del siglo XX. Fernandez
considera que si “proyecto” es una nociéon construida histéricamente, hoy, a partir
de la relectura de la modernidad, hemos arribado a una era post-proyectual o de
Proyecto Final.

Estas ideas habifan sido desarrolladas en el Seminario “Las logicas
proyectuales”, dictado en distintas Facultades de Arquitectura de nuestro pais y de
América Latina.

Es precisamente la nocidén de “logica” la que sustenta el abordaje tedrico-
metodolégico de este libro, definida como ...e/ sisterma de conceptos experimentales, o sea
explorados en las pricticas, que organizan ciertos resultados proyectuales. Estos resultados son
revisados en el marco de su contingencia historica, que siguiendo a Jamenson
responden para el autor a .../a ligica cultural del capitalismo avanzado..., y en operaciones
de pensamiento vinculadas a la filosofia, el arte, la produccién y el consumo de
objetos y la cuestion ambiental.

Desde esta perspectiva conceptual, el modelo explicativo de las légicas
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permite situarse en la actual condicidon epistemoldgica donde el proyecto ha sido
vaciado de su condicion autébnoma para imbricante profundamente en los campos
de pensamiento de la filosofia de la ciencia y de la estética.

Los nexos que articulan los distintos sistemas de pensamiento se rastrean a
través de una riquisima diversidad de posiciones de las dltimas décadas que son
cruzadas con la teorfa y las practicas del proyecto configurando de este modo, las
distintas  logicas  proyectarles. Estas son:  tipologista, estructuralismo,
constructivismo, contextualista, comunicacional, formalista, constructivista y
fenomenologista. Si bien identifica y explica un cierto desarrollo autébnomo de cada
una, evita agrupamientos fijos o esquematicos, formulando una suerte de
construcciéon permeable. Las logicas son revisadas y relativizadas dando cuenta de
este modo de derivas y agrupamientos entre las mismas.

El desarrollo conceptual general esta acompafiado de ilustraciones de
proyectos y obras con breves textos explicativos. En ellos se detiene en los rasgos
particulares de cada ejemplo, enfatizando, confrontando y diversificando su
condicion de pertenencia a las 16gicas enunciadas.

Por ultimo, identifica “las 16gicas del laboratorio”, donde no reitera el modelo
de abordaje de las anteriores, sino que apunta a rever la especificidad del mundo
americano en obras de arquitectura recientes. Este capitulo es continuacién y
ampliacion del libro E/ laboratorio americano. Arquitectura, geopolitica y regionalismo,
(1998) donde ha reflexionado sobre los procesos productivos pero en un ciclo de
larga duracion: desde la conquista hasta la década del 1980, en un analisis que
combina el mundo de la naturaleza virgina/ de nuestra América con los procesos de
hibridacién cultural.

En la presentacion del E/ Proyecto Final, Joseph Maria Montaner, encuentra una
“logica Roberto Fernandez”. Es que el autor posee ciertas condiciones que lo
distinguen en el medio local, y sospecho que una de ellas es la de tender puentes
entre materiales heterogéneos y combinarlos en modelos blandos y poco ortodoxos

que resultan de este modo una manifestacion del pensamiento complejo.
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No cabe duda que Fernandez es consiente que los agrupamientos adquieren
sentido no tanto para coincidir con ellos sino para, desde una mirada critica y
analitica, problematizarlos y en definitiva hasta poner en crisis su misma
configuracion.

Asi el libro aporta elaboraciones de gran espesor tedrico. En €l que se cumple
el proposito que se hace explicito: cartografiar la produccion de la arquitectura del
presente, como una herramienta de fundamentacion critica y como reflexion
metodoldgica para la construccion de conocimientos en la ensefianza del proyecto.
Es que las distintas l6gicas proyectuales revelan y despliegan mapas cognitivos que
se conforman en itinerarios plurales desde los cuales se puede recorrer hoy el

panorama heterogéneo y cambiante del territorio de nuestra disciplina.

Martta Miris

JORGE D. TARTARINI, Arguitectura ferroviaria, Ediciones Colihue, Buenos Aires,

2001

El estudio de las arquitecturas ferroviarias y el conjunto de artefactos
disefados expresamente para ese complejo sistema de transporte, ocup6 un lugar
menor en trabajos sobre la cultura material. Fue en tiempos recientes que se le ha
prestado mayor atencién en tanto objeto de estudio y preservacion, al calor de la
apertura de un nuevo campo: el patrimonio industrial.

Las puntas de rieles penetrando sobre los mas dispares territorios del planeta
desde la cuarta década del siglo XIX modificaron paisajes, culturas y economias.
Achicaron distancias, introdujeron productos, conectaron sociedades aisladas,
urbanizaron, modernizaron y también explotaron recursos, expropiaron tierras,
dominaron regiones y colonizaron paises.

El ferrocarril (uno de los heraldos del “progreso”) fue un protagonista
insoslayable del proyecto modernizador liderado por los paises centrales, durante

mas de un siglo.
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En Argentina y Latinoamérica, donde el sistema tuvo un notable desarrollo
(como en los casos de la sacarocracia cubana y el “granero del mundo” argentino),
por razones de dudosa conveniencia, se “decret6” su decadencia y parcial
desmantelamiento en las dltimas décadas del siglo pasado. Si desde una perspectiva
sociocultural esto constituyé un acto deplorable, en lo concerniente al patrimonio
histérico fue un hecho vandalico (esperemos que no irreparable).

A esta reparacion historica apunta, precisamente, el libro de Tartarini objeto
de esta resefia.

El autor ha trabajado sobre un notable vacio historiografico de la arquitectura
y el disefio en Argentina: los artefactos del sistema ferrocarrilero, desde la gran
estacion terminal al surtidor de agua.

Se le da preferencial tratamiento al edificio estacion en sus diversas categorias
y escalas, en nivel nacional y con algunas referencias latinoamericanas. Partiendo de
las primeras experiencias inglesas, desde 1825, Tartarini incursiona en las
construcciones ferroviarias de Europa y Estados Unidos de América, dando cuenta
de los repertorios formales y clasificaciones tipolégicas de los tratadistas del siglo
XIX.

El proyecto hegemonico inglés en América Latina, asi como en otras areas
neo-coloniales, tuvo una de sus patas en la llamada “urbanizaciéon de la
locomotora”. Tartarini presenta en este ambito continental un recorte de esa

produccién constructiva, puntualizando los ejemplos mas significativos.

El tramo central de la investigacion esta dedicado a la arquitectura ferroviaria
en Argentina; mas precisamente a Buenos Aires y su region inmediata. La
periodizacion se planted en tres etapas: la fundacional (1857-1880), la expansionista
(1880-1910) y la de apogeo y crisis (1910-1930). En todas estas etapas ha
predominado el estudio del edificio de pasajeros, habiéndose reservado un capitulo
final para un relevamiento e inventario (sobre 177 estaciones) de algunos elementos
tipologicos, como refugios, pasajes subterraneos, puentes peatonales, cabinas de

sefiales y guardabarreras, tanques de agua y sanitarios publicos.
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En resumen, la obra constituye un valioso documento alentador de politicas
de proteccién patrimonial y revitalizacion integral de la red, a la vez que difusor de

la cuestion a la comunidad en general.

Jorge Ramos.

GRACIELA MARIA VINUALES (RESPONSABLE DE EDICION), Casas Blancas, una
propuesta alternativa, Editorial Cedodal, Buenos Aires, 2003.

Este libro fue concebido como un catilogo de una muestra que se realizo
entre junio y julio del 2003, organizado por el Archivo y Museo Histérico del
Banco de la Provincia de Buenos Aires y por el Centro de Documentaciéon de
Arquitectura Tatinoamericana (CEDODAL). La exposicién y el libro/catilogo
homenajean la experiencia que llegd a su punto cumbre en la exposicion de las “14
Casas Blancas” llevada a cabo en el afio 1964. Es un conjunto de testimonios
autobiograficos de profesionales que comenzaron sus actividades y estudiaron en el
periodo sito entre 1950 y 1964, a los que se adicionan articulos analiticos de la
experiencia; de autores tales como los arquitectos Federico F. Ortiz, Ramoén
Gutierrez, Alberto Petrina, Juan C. Doratti, etcétera.

Los arquitectos que participaron en la exposicion de 1964 buscaban nuevas al-
ternativas, lograr una identidad propia. Detectaron elementos autdctonos que
relacionaron con los movimientos funcionalistas vigentes de la época. Esa fusion
entre ambos tipos de arquitectura derivé en un compromiso con el grupo humano
y el entorno local. Era una busqueda de algo autentico y real.

El catalogo esta dividido en varias partes, la primera de ellas dedicada al
contexto en que se da la experiencia, donde se desarrollan articulos acerca de la
Universidad, las publicaciones, la politica, los diferentes talleres de trabajo, etcétera.
La segunda titulada Casas Blancas, esta compuesta por articulos que se relacionan
mas intimamente con el tema: la forma en que esa busqueda de nuevas alternativas
se fue dando, no s6lo en Buenos Aires, sino también en el interior del pais. En la

tercera parte se presentan, narrados por testigos, distintas visiones de la experiencia;
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desde la construcciéon de viviendas sociales a reflexiones personales. Finalmente
cuenta con un interesante apéndice donde se recopilan las cartas que hicieron
posible aquella exposicion, las documentaciones de las obras que se presentaron y
sus respectivas memorias descriptivas.

Ya en la introduccién se encuentra con que lo que podria ser lo mas
interesante del planteo del libro, la recopilacién de articulos de diferentes autores,
es lo que se siente como una falla. Cada articulo tiene un valor en si mismo, pero al
ser reunidos todos en una sola publicacién, ésta se torna repetitiva. Sin embargo
hay articulos brillantes, por ejemplo el del arquitecto Rafael Iglesia, que analiza el
proceso histérico del movimiento, tratandolo no sélo como resultado de una
“estética de la pobreza” sino también como desarrollo americano de todo
movimiento europeo existente a partir del funcionalismo y el neoplasticismo.

Entre las obras que se ejemplifican no deja de estar presente, en varias oportu-
nidades, la Iglesia de Nuestra Sefiora de Fatima, obra cumbre de la experiencia. Sin
intentar ignorar la importancia de esta iglesia, hubiera sido interesante hacer mas
hincapié en otras obras relevantes, que quedan relegadas a una simple enumeracion.
Estos articulos se complementan con imagenes que serfa bueno que tuvieran mas
concordancia con el texto.

Si bien la nostalgia se respira en todo el libro, éste es interesante como
documentacién de un hecho arquitectonico. Una circunstancia que no solo influy6

a la historia de la arquitectura argentina, sino también a nuestra sociedad.

Julia Codina Stange

HiLDA NOEMI COSOGLIAD, Hilario Zalba, su obra, Editorial de la Universidad
Nacional de La Plata EDULP, La Plata, 2003, 109 pp., fotos y dibujos en blanco y
negro.

La historiografia de la arquitectura argentina tiene grandes deudas respecto del
estudio y publicacion de la vida y la obra de muchos profesionales que han tenido

actividad en nuestro pafs. Es esta oportunidad para comprobar la presencia de
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grupos de investigaciéon que intentan saldar esa deuda.

Esta obra plantea, en manos de un equipo de investigadores platenses
dirigidos por Hilda Noemi Cosogliad, una recopilaciéon de las obras de Hilario
Zalba en el plano de su trabajo como proyectista independiente, como funcionario
publico, y de su actividad docente.

Es en todo caso una publicacion necesaria para comenzar a comprender a esta
figura de nuestra produccién arquitectonica y, a la vez, es el primer escaléon de lo
que debiera constituirse en un desarrollo sostenido que nos permitiera investigar
para conocer seria y detalladamente a los que han dado forma real al movimiento
moderno en nuestro suelo.

Cumple con el formato de catalogo con comentarios sobre las obras, y enfoca
casi exclusivamente la produccion de Zalba en los proyectos y edificios por encima
de otros formatos de su produccion. Tiene una importante documentacion (en
algunos casos de factura especifica para esta ediciéon y en otras reproducciones de
originales), lo cual la lleva a la condiciéon de bibliografia basica de consulta para
todos aquellos que quieran leer sobre las décadas que implican la vida de Zalba.

Es wvalioso que en la investigacién y publicacién de este volumen haya
participado el arquitecto Camilo Galletti (nieto de Hilario Zalba), tanto por su
conocida preocupacion por el estudio y difusion de la obra de su abuelo, como por
haber facilitado el acceso a los archivos originales y haber intervenido en la
interpretacion de informacion que tiene como fuente a los registros orales.

Para los investigadores que lidiamos con el estudio de personajes de nuestra
historia que no dedicaron su vida a las acciones de “auto promociéon” y que, por
ende, no prestaron atencion a sus propias publicaciones o a las explicaciones de si
mismos en vida, esta obra se comprende como el enorme esfuerzo del equipo de
investigadores que intenta compartir su conocimiento de la figura de Zalba con
toda la sociedad. Tal vez esta sea una de las cosas que, a la postre, cumpla con los
planteos sociales, politicos y éticos de los hombres como Zalba.

Debemos reiterar que es importante considerar que esta publicacion es el

387



primer paso para una aproximaciéon a Hilario Zalba, y que sin duda alguna (como lo
manifiestan los investigadores que la produjeron) debera ser seguido por otros
pasos que nos permitieran acceder a una comprensiéon total de las ideas,
producciones y motivaciones de este personaje que, COmo otros, permitio generar

grandes cambios en la arquitectura de nuestro pafs.

Javier Garcia Cano
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