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INTRODUCCION

La posibilidad de realizar una
investigacion que concluya con la edicion
de un diccionario enciclopédico acerca del
habitat, la arquitectura y el urbanismo en la
Argentina, es una tarea que puede erigirse
como una contribucion importante al
avance del conocimiento cientifico sobre el
tema.

La aventura intelectual que supone
organizar un trabajo colectivo que implica
la investigacion y recopilacion de material
para organizar una obra que relna
aproximadamente 2000 entradas y 1000
paginas de extension, es un desafio que
creemos necesario para la evolucion de
este tipo de saber.

Hasta el momento no existen en
nuestro medio obras de referencia
completas que puedan dar cuenta de los
contenidos globales de disciplinas como la
historia de la arquitectura, del urbanismo y
menos aun del hébitat.

Organizar el diccionario supondria,
en primer término, unificar el material
existente sobre estas disciplinas en forma
plural, evitando la dispersion que implica
la existencia de un sinnimero de estudios
regionales y locales inaccesibles a la
mayoria de los investigadores. En segundo
término, serviria para abrir espacios de

investigacion  hacia  areas  todavia

inexploradas y ademas para facilitar el
intercambio cientifico entre los diversos
sectores del saber. En tercer lugar, llevar a
cabo esta tarea supondria contar con un
instrumento que condense el conocimiento
y las referencias necesarias para el trabajo
de investigacion de una serie de disciplinas
de creciente relevancia en el campo

intelectual.

1. DESCRIPCION DEL PROYECTO.

1.1. Denominacion.

Investigacion para redactar un
diccionario historico del habitat, el
urbanismo y la arquitectura en Ia

Argentina.

1.2. Estado actual del conocimiento.

La lengua es un instrumento de
comunicacion social que permite al
hombre tener una representacion del
mundo a través de ella. Por ese motivo a
partir del desarrollo historico de las
comunidades, se ha comprendido Ila
importancia de registrar alfabéticamente
las palabras utilizadas y dar una
explicitacion a su significado. Este registro
se denomina

Diccionario. Por lo tanto, wun
diccionario documenta cémo vive y cémo

piensa una sociedad. En la actualidad, los



avances cientificos y técnicos hacen que
los acontecimientos se acumulen y
superpongan. Por ello se ha dado
fundamental importancia a la
sistematizacion desde el punto de vista
lexicografico de las distintas 4reas del
saber. La lingliistica moderna ha
contribuido y asi han ido surgiendo
diccionarios cada vez mas valiosos y
actualizados. Los formados, por una lista
de voces con su explicacion respectiva se
denominan semasioldgicos (tal seria el
caso del diccionario de lengua comun). Si
a esta lista le incorporamos nombres
propios y una informacioén suplementaria
sobre el tema, nos hallamos ante un
diccionario enciclopédico. En éste, se
mantiene el orden a alfabético pero se da
mas importancia, a la divulgacion
cientifica. Las distintas 4reas del
conocimiento cientifico meritan que los
términos utilizados en ellas se vuelquen en
un diccionario semasiologico especifico,
generalmente de caracter enciclopédico.

En el area de la arquitectura se han
realizado valiosos diccionarios en Europa y
Estados Unidos de América que
demuestran la importancia que ha cobrado
el tema a partir siglo XVvIIl la amplia gama
de nuevos conceptos que se van
introduciendo en la disciplina que nos
ocupa.

Ya en la Enciclopedia de Diderot

D’alambert bajo a voz arquitectura se

sistematizaban conocimientos sobre el
tema Posteriormente, la Enciclopedia
Metddica, afines del siglo XviilL, profundiza
los conocimientos dando mayor extension
a las voces tratadas.

Es Quatremere de Quincy, como
redactor en las primeras décadas del siglo
Xix del diccionario Histérico de la
Arquitectura, el que contempla, por
primera vez, un sistema de remisiones
internas de una voz a otra.

Violet Ledouc, algunos afios
después, escribe un Diccionario razonado
de la arquitectura en Francia, retomando
asi la obra de Qua tremeré con un signo
ideoldgico  diferente, ligado al arte
medieval y a la arquitectura gotica.

Estas dos obras fundamentales
signan el desarrollo de la sistematizacion
del Iéxico en nuestra disciplina durante el
siglo XIX. En el presente siglo debemos
esperar a la desaparicion del sistema
clasico de arquitectura para que, una vez
consolidados los coédigos modernos, que
implican una masiva incorporacion de
términos y conceptos, se redacten nuevos y
originales diccionarios.

Entre todos ellos, por su extension y
profundidad, cobra  importancia el
Diccionario Enciclopédico de Architettura
e Urbanistica, obra colectiva dirigida por
Paolo Portoghesi y editada en Roma en

1968.

Sus seis volumenes abarcan el



desarrollo de la arquitectura universal y
aporta la novedad de adoptar el punto de
vista del movimiento moderno de
arquitectura e incorporar la tematica
urbanistica a este tipo de diccionarios.

A partir de este trabajo que conserva
plena vigencia hemos iniciado las
investigaciones para planear nuestro p
proyecto.

En sus documentados volumenes, el
DEAU contiene apenas pocas paginas
dedicadas a la arquitectura y el urbanismo
y latinoamericano. Este hecho demuestra la
falta de una obra de referencia que
sistematice los conocimientos sobre el
tema, tanto en el campo argentino como en
el latinoamericano. A partir de la ausencia
de un tipo de obra fundamental para el
desarrollo del conocimiento y la
investigacion en nuestro cupo especifico,
hemos puesto nuestro interés en el
proyecto que motiva nuestra presente
investigacion.

Si bien se han hecho notables
trabajos en el pais acerca de la historia de
la arquitectura (ver Bibliografia basica), no
se cuenta casi con obras de referencia que
ofrezcan informacién sistematizada sobre
el tema.

No podemos dejar de citar, sin
embargo, los esfuerzos realizados en la
década pasada por la revista Summa, que
editd la Summa Historia bajo la direccion

de Marina Waisman. Esta obra tiene el

mérito de haber sido uno de los primeros
trabajos de referencia que pretendia una
vision lo mas amplia posible del desarrollo
de la disciplina en nuestro medio, si bien
no se plante6 bajo la forma de un
diccionario enciclopédico ni abarco la
totalidad de las tematicas de la disciplina.

Una vez planteada esta situacion,
nuestro interés se centra, mas alla de la
redaccion de un diccionario que cubra la
carencia demostrada, en realizar avances
concretos.

Nos interesa la incorporacion de la
historia del habitat junto con la historia de
la arquitectura y el urbanismo a través de
un sistema de interrelacion conceptual de
tipo tesauro. Para ello sera fundamental el
aporte le la informdtica que ocupa un
importante lugar en nuestro proyecto de

investigacion.

1.3 Objetivos.

La obra se propone como objetivo
fundamental, en su caracter de texto de
referencia, recopilar, sistematizar y
actualizar la informacion existente sobre la
historia del habitat, la arquitectura y el
urbanismo en Argentina.

Ante la carencia de un trabajo
sistemdtico acerca del tema que aborde
dichos problemas, la realizacion de esta

tarea tiende a generar, fundamentalmente,

un instrumento capaz de condensar el



conocimiento y las referencias necesarias
para la investigacion, el debate y la
actividad educativa de wuna serie de
disciplinas de creciente relevancia en el
campo intelectual.

Por otra parte su realizacion servira a
los siguientes objetivos:

-Intercambio de experiencias entre
historiadores e investigadores de todo el
pais, que de esta forma podran volcar los
conocimientos de sus trabajos, muchas
veces inéditos o publicados en textos de
dificil acceso.

-Realizacion de investigaciones de
buena parte de las 4reas y los periodos
todavia no tratados en profundidad por la
disciplina.

-Recopilacion de datos dispersos que
adquirirdn de esta forma posibilidades de
correlacion con su contexto inmediato y el
posterior desarrollo historico.

Es nuestra intencion que el
diccionario sea material de consulta como
obra de referencia para investigadores y
profesores del éarea de historia de la
arquitectura y el habitat, arquitectos y
estudiantes de arquitectura, ademds de
historiadores en general y otras personas
interesadas en las disciplinas historicas.
También nos interesa que la obra pueda ser
abordada por investigadores extranjeros,
para ello creemos conveniente que en el
diccionario las entradas sean plurilingiies.

Nuestro propdsito es que puedan

participar en  este  proyecto las
universidades, los institutos e instituciones
de todo el pais ligadas a la disciplina. De
esta manera se plasmaria una obra de
caracter colectivo en la que pueden
colaborar profesores, investigadores y
becarios.

Pretendemos que el texto, en una
primera etapa, tenga como limite el &mbito
histérico y geografico argentino con la
posibilidad de extenderlo al
latinoamericano. Aspiramos, asi a que esta

investigacion se convierta en un plan piloto

para futuros proyectos internacionales.

DELLA PAOLERA, Carlos Maria (n. Buenos
Aires, 1890; m. Buenos Aires, 1960).
Argentino, ingeniero civil, urbanista.
Sobrino del arquitecto Juan Antonio
Buschiazzo e hijo del constructor italiano
Cayetano Della Paolera. Es uno de los
primeros urbanistas profesionales de la
Argentina, de amplia actuacion en la
década del ‘30. Elabora Planes
Reguladores (ver) para distintas ciudades
del pais ademas de impulsar, como jefe de
la Oficina de Urbanizacion de Ila
Municipalidad de Buenos Aires (1932-
1939), el Plan Regulador y distintas
intervenciones urbanas en Buenos Aires.
Contribuye a difundir los principios del
“urbanismo cientifico” en sus conferencias,

escritos y otros eventos tales como las

Exposiciones Municipales (de 1932 vy



1936) y el Congreso de Urbanismo (1935).
Entre sus principales proyectos estd el
disefio y la apertura del tramo central de la
Avenida 9 de Julio en Buenos Aires (1937)
y una serie de intervenciones puntuales
consistentes en la creacion de espacios
verdes y en la introduccion de” mejoras en
la circulacion. Formula ademés numerosas
propuestas para la construccion de Centros
Civicos, (ver) que no se materializan. Crea
el Curso Superior de Urbanismo (1948)
como postgrado de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Buenos
Aires. También se lo  reconoce

internacionalmente por instituir el, simbolo

y el Dia del Urbanismo (8 de noviembre).

Della Paolera se graduia como
ingeniero en la Universidad de Buenos
Aires con una tesis sobre infraestructuras
urbanas: “Proyecto de provision de agua
para una ciudad de 100.000 habitantes”
(1912). En 1920 participa como delegado
del: centro Argentino de Ingenieros en el
Congreso de la Habitacion organizado por
el Museo Social (ver). A través de esta
institucion se vinculara con el medio
urbanistico francés, donde cursar, estudios
de postgrado bajo la direccion di Marcel
Poete. Se gradtia en 1927 en el Instituto de
Urbanismo de Paris donde concurre a los
cursos de J. Greber, M. Poete, L. Jaussély,
otros miembros destacados del Urbanismo

trencé fundacional, que dejaran una fuerte

impronta e sus planteos. Su trabajo
doctoral: Contribucion 4 1étude d” un Plan
d’ Amenagement d’ Embellisement et d'
Extension de Buenos Aires Etude sur
lévolution de la ville, que recibe una
mencion especial, condensa las
concepciones sobre lo urbano que intenta
aplicar en s actuacion en el pais.

La propuesta de Plan regulador que
propone en su tesis (1928) se diferencia del
Plan de Estética Edilicia (1925) por el rol
que le adjudica a la analisis previos y a los
estudios evolutivo sistematicos, Ese rasgo
lo distingue también de Plan Regulador de
Buenos Aires, que en 1940 conciben
Kurchan y Ferrari Hardoy (1940) junto Le
Corbusier (ver ).

Su retorno a Buenos Aires lo ateta a
la Asociacion de Amigos de la Ciudad
(ver). Desde alli es interlocutor de dos
visitantes célebres; Le Corbusier y
Hegemmann (ver). En 1929 se hace cargo
de la primera catedra de Urbanismo del
pais en la Universidad de Rosario y
prepara junto con Angel Buido el Plan
Regulador de esa ciudad.

Entre 1928 'y 1932  dicta
conferencias, escribe articulos y trata de
influir junto con las Asociaciones
(Asociacion de Amigos de la Ciudad,
Museo Social, Sociedad Central de
Arquitectos, Centro  Argentino  de

ingenieros) en los ambitos de decision

politica para que se organice una oficina de



gestion urbana en el Municipio portefio. Se
obtiene su creacion en 1932 por decreto del
Intendente Guerrico y Della Paolera es
nominado como primer director. La
decision es ratificada por el Concejo
Deliberante (diciembre de 1932). Pero la
Oficina estard lejos de ser “el organismo
autonomo” del poder politico que se
pretendia y su rol se reduce a una minima
dependencia con escasos recursos. No
obstante su produccion serd fértil, en
investigaciones, propuestas e
intervenciones puntuales.

Tributario de las ideas del
“urbanismo cientifico”, Della Paolera
pretende instalar la planificacion global a
partir de las directivas establecidas por un
plan regulador. La necesidad de prever y
controlar que revindica esta tendencia es
juzgada por Frangoise Choay coso, “una de
las utopias de la ciudad industrial”. Pero
sus premisas son coherentes con la
racionalizacion municipal que emprende el
Intendente Mariano de Vedia y Mitre
(1932-1938), si bien los escasos recursos
puestos a su disposicion limitan seriamente
su capacidad operativa.

Su labor técnica también se
caracteriza por intentar incorporar el Gran
Buenos Aires (“El Plan Regulador de la
Region Bonaerense”, La Razon, 1927) y
crear los organismos técnicos autdnomos
de las decisiones politicas (“Urbanismo

tedrico y Urbanismo practico’), Boletin de

Obras Publicas, 1935); brega por la falta de
espacios verdes (Buenos Aires no tiene
nociéon del espacio libre” Revista de
Sociologia Municipal, Urbi et Orbi, 1933),
de buena circulacion vehicular (“El transito
y la utilizacion del subsuelo”, La nacion,
1927, y de un arte y estética”, en la
localizacion de los edificios (“El arte
urbano y la Cultura”, “Los edificios
publicos deben ser ubicados en parajes
alejados”, La Razon, 1937). Sus tempranas
preocupaciones por las perturbaciones en
las condiciones de vida urbana-ruidos,
olores transportes, etc. (“Desnaturalizacion
del Medio Ambiente en la urbe moderna”.
La Nacion, 1939), le otorgan el rol de
precursor de la ecologia en el medio local.
Cada uno de estos temas marca con su
impronta los proyectos concretos que
encara la oficina bajo su direccion.

El proyecto y la expropiacion del
tramo central de la Av., 9 de Julio son de
su autoria. El origen de su trazado estd en
proyectos del siglo pasado pero fue
decidido en enero de 1912 mediante la Ley
8855 que preveia una calle de 33m. de
ancho. Este criterio fue retomado en el
Plan de 1925 que, ademas, la integraba con
las diagonales Norte y Sur (propuesta
Bouvard, 1919), configurando sus
extremos con dos focos monumentales.
Della Paolera, confecciona al respecto dos
proyectos sucesivos, en 1933 y en 1937,

que proponen sustituir una manzana



completa de 110 m de ancho, creando una
“avenida parque” sin edificacion. La
diferencia entre ellos reside en que el
primero se organiza alrededor de una calle
de circulacion rapida subterranea, en tanto
que el segundo las mantiene a nivel
evitando los cruces con el subte existente.
En 1934, plantea una variante que consiste
en la creacion de un centro de edificios de
Gobierno en el cruce con la Av. de Mayo y
dos remates monumentales, sigilares a los
que se plantean en el Plan de 1925.

Entre los proyectos alternativos
podemos mencionar el de Beretervide
(1932), que retoma el proyecto original de
una Av. de 33 m flanqueada por una faja
continua de edificios de igual altura (8
pisos), y el de Vautier (1933), que
reformula esta idea planteando un
basamento continuo, de dos pisos, de
comercios y jardines, concentrando la
edificacion en una o dos torres por
manzana. Ambos proyectos cuentan con
viaria subterraneos resultados permiten
leer los modelos urbanos que inspiran a los
proyectistas: mientras Vautier es fiel a los
principios del CIAM, Beretervide propone
una situacioén intermedia con él proyecto
de Della Paolera, que a la manera de un
parkway, jerarquiza espacios verdes y de
circulacion despejados.

La diversidad de propuestas, a las
que mas tarde se sumaran las de Angel

Guido  (monumentalizacion  funcional,

1942) y la de Casenave, Bianchetti y
Mallos (1943), muestran la fertilidad
urbanistica propia de la década en que
actua Della Paolera.

Ademés desde la Oficina de
Urbanizacion se procede a expropiaciones
(Palacio Mir6 de la Pza. Lavalle), la
elaboraciéon de propuestas para la Avda.
General Paz, el parque del Sur. También
por otra parte, cabe consignar que uno de
los temas prioritarios serd la confeccion de
instrumentos de control urbano y la
descentralizacion de la gestion. En este
sentido se elaboraron, bajo su auspicio, los
trabajos preliminares para el levantamiento
del catastro (1940) y para el Codigo de
Edificacion (1942), ademas e proponerse
sin ¢éxito la creacion de centros religiosos,
militares, municipales y universitarios.

Dentro de su vasta labor, Della
Paolera  proyecta  también  Planes
Reguladores para: Mendoza, Tucuman,
Mar del Plata, etc., en cuyas universidades
periodicamente  ofrecia  cursos y
conferencias. Su curriculum se extingue
hacia 1940 por conflictos ideoldgicos y
politicos y se recluye en la Universidad,
donde crea el Curso Superior de
Urbanismo (1948), a través del cual,
continta difundiendo sus ideas.

Llamativamente en la historiografia
local Della Paolera no tiene un lugar

relevante. Por un lado es eclipsado por el

Plan de Kurchan y Ferrari-Hardoy, y las



tareas que emprende desde 1949 la Oficina
del Plan Regulador. Por el otro su figura de
“técnico” y no, de “creador” lo recluye en
el conflictivo cupo del wurbanismo

Argentino. (Ver URBANISTA) (URBANISMO)

Bibliografia: Buenos Aires y sus
problemas urbanos, DIKDS, Buenos Aires,
1977. Comp. a cargo de P. Randle. Alicia
Novick y Raul Piccioni, Carlos Maria
Della Paolera. Buenos Aires 1890-1940 o
los origenes de la profesion de urbanista en
la Argentina, Buenos Aires, 1989. Incluye
un curriculum y una bibliografia sobre sus
escritos.

A.N.



CocINA. Como lugar por excelencia del
trabajo tic, la evolucion de la cocina y sus
ambientes anexos muestra un particular
punto de tacto entre las distintas
alternativas por las que atraviesa el
desarrollo de la técnica .y los cambios en
los comportamientos y las estructuras
familiares.

El tipo caracteristico mas antiguo de
nuestro pais es la cocina con fogon de la
casa patriarcal de la colonia, dotada de uno
o varios cuartos de almacenamiento y en
relacion con un espacio a cielo abierto, que
suele ser en la mayoria de los casos el patio
posterior dedicado a la producciéon y a las
labores domésticas. El tipo de cocina
vigente en las viviendas de la alta
burguesia de de finales de siglo, modifica
fundamentalmente las caracteristicas de
este espacio. En primer lugar, se
diversifican y se especializan los distintos
espacios anexos al lugar de cocinado, tales
como bodegas, antecocinas, fresqueras,
etc., consecuentemente con la mayor
importancia que se le concede a las
comidas como evento familiar y social. En
segundo lugar, se introduce la necesidad de
un mayor control higiénico que se hace
posible a partir de los nuevos avances
técnicos, como la provision de agua
corriente, el uso de la cocina econdémica, la
disponibilidad de nuevos tipos de material
combustible, etc. Un nuevo momento de

ruptura tiene lugar alrededor de 1930,

cuando la apariciéon de la cocina eléctrica
permite prescindir de la combustion directa
y de sus multiples requerimientos. Por otra
parte, los nuevos artefactos
electrodomésticos, a los que se suma un
nuevo concepto de ordenamiento de las
tareas culinarias, hacen posible la
desaparicion de muchos de los locales
anexos y la reduccion dimensional de la
cocina propiamente dicha. Este modelo de
“cocina moderna” se corresponde con la
consolidacion en nuestro medio de la
familia nuclear, a cuyas muchas variantes
se ha tratado de adecuar.

En el plano tedrico, las
investigaciones mas importantes con
respecto al local cocina y sus requisitos
técnico-funcionales, tienen lugar desde
mediados de los afos  sesenta,
especialmente en relacion a programas de
vivienda masiva. En la mayoria de los
casos se trata de una reformulacion de los
principios de disefio desarrollados en
Alemania y Estados Unidos en las
primeras décadas del siglo, adaptandolos a
los usos domésticos de nuestro medio e
insertandolos dentro del marco tedrico de
las “condiciones de habitabilidad”. Entre
los estudios mas relevantes, pueden citarse
los desarrollados en el ambito de
Bowcentrum Argentina y en el Centro de
Investigaciones de la Vivienda de la

Facultad de Arquitectura de la Universidad

de Buenos Aires.



Dentro del esquema de la “casa de
patios”, tipologia doméstica urbana
dominante durante la época virreinal en la
Argentina, la cocina, considerada en
muchos casos como un cuarto mas, no muy
distinto por sus dimensiones, ubicacion y
caracteristicas  constructivas de las
estancias destinadas al alojamiento la
servidumbre, se localiza en general en el
area de trabajo que constituia el patio
posterior de la vivienda. Esta relativa
indiferenciacion y su vinculacién a una
zona de trabajo al aire libre, en desmedro a
su cercania a los cuartos principales de la
casa, son caracteristicas del local cocina
comunes en gran medida a las
organizaciones domésticas de tipo rural.
Como ¢éstas, la casa colonial dispone de un
cierto terreno para la produccion doméstica
de alimentos (animales, huertas, frutales,
etc.) lugar donde se realizan a cielo abierto
muchas de las operaciones de coccion y
preparacion de los mismos; de alli que se
sittien en tal lugar hornos y fogones y
como asi también el sumidero y el pozo de
agua de la casa. Los almacenes o piezas de
deposito para combustible, alimentos y
agua, juegan en ciertos casos, como en la
llamada vivienda de Prudencio Burgos, un
papel relevante en la organizacion
funcional de la morada; superando en
mucho las dimensiones del cuarto de
cocina y situandose en la mas estrecha

relacion con el acceso y las areas de recibo.

Sin contar hasta el momento con datos
fehacientes relativos a esta época, es
posible que la cocina y los distintos usos y
espacios accesorios que condicionan este
ambiente, mantengan ciertos puntos en
comun con algunos tipos rurales existentes
hoy en nuestro pais. Mesadas de madera,
cocina a lefia construida en mamposteria
corporacion de horno del mismo material,
etc. son algunos rasgos de esta clase de
ejemplos en los que el acto de cocinar es
solo la parte final de una larga cadena de
operaciones.

Durante la segunda mitad del s. XVIII,
se inicia en Buenos Aires un lento proceso
de densificacion urbana que determina,
merced a la subdivision y reduccion de las
dimensiones de las parcelas urbanas, una
paulatina desaparicion de estas
modalidades rurales de habitar, que en
otras ciudades argentinas se mantienen
vigentes hasta bien entrado el siglo Xix. Al
disminuir la  superficie de terreno
disponible, la casa colonial (ver) tiende a
ordenarse y a crecer en altura, destinandose
un area cada vez menor del lote a la
produccion casera. Producto de esa
densificacion son las casas de una sola
habitacion con alcoba, destinadas al
arrendamiento, que a finales de este siglo
se hacen frecuentes en el centro de Buenos
Aires. En éstas, cocina y baso, también
denominado comun, se agrupan

constituyendo el par obligado de



habitaciones de servicio que, desvinculadas
en gran medida de las restante, imprimen
su caracter al patio tnico del que suelen
estar dotadas este tipo de viviendas.

La “cocina grande con fogon de campana”,
como lo describe Lucio V. Mancilla en sus
memorias, es quizds uno de los ambientes
mas caracteristicos de estas nuevas
viviendas sefioriales de la primera mitad
del siglo xix. Al reducirse el numero de
tares domésticas destinadas a la
produccion, este local y sus dependencias
se desprenden de los fondos de la casa y
pasan a formar parte del segundo patio. De
esta forma comienza a adquirir, como
espacio doméstico, caracteristicas propias
que lo constituyen en un ambiguo terreno
habitado tanto por la servidumbre como
por los duefios de casa.

En ciertos ejemplos posteriores a 1850 que
conservan aun la estructura de la casa de
patios, como en la residencia Guerrero,
construida en 1869 por el Arq. E. Bunge, la
cocina y sus cuartos anexos conforman ya
una sucesion de espacios netamente
diferenciados del resto de los servicios,
despegandose del plano tierra y ubicandose
en el primer piso junto con las demas
habitaciones principales. En este ejemplo,
las diversas tareas relacionadas con la
alimentacion familiar tienden a dotarse de
algunos lugares especificos de trabajo;
aparecen asi despensas, antecomedores y

antecocinas, que hacen posible wuna

reduccion de la cocina propiamente dicha.
Hacia finales del siglo, la rdpida ascension
de una nueva burguesia que extiende sus
requisitos de modernizacion tanto al
habitar doméstico como urbano, trae
aparejado por su parte un brusco abandono
de los modelos tipologicos en desarrollo
hasta el momento. La adopcioén de nuevos
referentes ligados a la tradicion residencial
francesa del ‘“grand-hotel”, es correlativa,
en gran medida, a importantes cambios que
afectan la estructura de servicios de la casa
en general.

En primer término, comienzan a
extenderse paulatinamente desde 1860, el
suministro de agua corriente y la conexion
domiciliaria de cloacas. Si bien en 1887
solo el 14 % de las viviendas censadas en
la ciudad de Buenos Aires contaban con el
primero de estos servicios, ya en 1910 este
porcentaje se eleva al 53%. En segundo
lugar cabe senalar la aparicion y el uso
generalizado, durante este mismo periodo,
de la cocina econdémica a carbon o a lefia
que posibilita un aprovechamiento mas
intensivo y una mayor higiene en el uso
doméstico del combustible.

Dentro del esquema clasico que rige la
organizacion en altura de estos nuevos
tipos de vivienda, el plano tierra es donde
invariablemente se ubica la cocina. Este
primer nivel constituye el basamento de
servicios sobre le que se apoya la zona

noble de la casa, dando cabida a todas



aquellas dependencias involucradas en el
abastecimiento y mantenimiento de la
misma, y dotandosela por lo general de un
acceso independiente.

Junto con las nuevas normas de
comportamiento adoptadas por las elites,
que hacen del servicio de la mesa y de las
comidas un momento de especial
significado social, se establece una mayor
especializacion en los espacios accesorios
a la cocina propiamente dicha. Esta,
destinada so6lo a la preparacién y coccion
de alimentos suele hallarse en relacion
directa con una antecocina, donde se
efectia el guardado y limpieza de la
vajilla, y con un comedor de servicio. A su
vez, giran también en torno a ella distintas
dependencias destinadas al
almacenamiento  tanto de  material
combustible (carboneras, depdsitos de
lena), como alimentos y enseres (despensas
para granos, frutas, bodegas, habitaciones
conservadoras o fresqueras, coffres-for,
etc.). Su vinculacion con el comedor
principal, ubicado invariablemente en el
primer piso, se da por lo general mediante
la inmersion de un office entre las
habitaciones principales este suele ser un
local de regulares dimensiones anexo al
comedor y dotado de un montaplatos en
relacion con la cocina. En €l se completa la
preparacion de los alimentos, sirviendo
también como lugar de almacenamiento y

lavado de la wvajilla mas costosa. Este

simple recurso arquitecténico reviste un
particular interés por lo que revela con
respecto a la ordenacion general de la
vivienda de la alta burguesia argentina de
fines de siglo. Con ¢l se resuelve esta
contradictoria necesidad de cercania y
alejamiento de las dependencias de
servicio con respecto a los cuartos nobles
de la casa, que en el caso de la cocina y sus
anexos se ha vuelto particularmente aguda.
Si bien era imperioso que los alimentos
llegaran a la mesa en Optimas condiciones
de presentacién y consumo, acordes con lo
que podria llamarse un proceso de
estetizacion de todo aquello que rodea a las
comidas, por otra parte seguia siendo
necesario aislar de las habitaciones donde
estas tenian lugar a los locales de cocina y
sus habitantes. Esta separacion obedecia no
solo a la intencion de controlar los
contactos entre servidumbre y sefiores,
sino también a la de confinar en un solo
sector de la vivienda los “gases culinarios”,
como define P. Hary (ver), parodiando un
tanto la terminologia higienista, a los
humos y vapores producidos en la cocina.
Contados son los casos que verifican esta
organizacion en su totalidad, siendo
ejemplos notorios el palacio Paz o la
residencia Anchorena en Buenos Aires.

Sin  grandes  variaciones,  aunque
simplificada, esta ordenacidon se repite en
el tipo “petit-hotel”, modelo de vivienda

frecuente en los estratos altos y medios de



nuestra sociedad ante las primeras décadas
del siglo. Igual que el “palais” del que
deriva, el “petit-hotel” tiene de este su
organizacion en vertical, tardo por lo
general con una primera planta
semienterrada, en la que conviven
servicios y locales destinados al ocio
personal, como ser billares, salas de lectura
etc.

La casa de renta (ver) es también deudora
en, mas de un aspecto de la configuracion
espacial y ambiental del “hotel privado”,
tratando de reproducir en una sola planta
muchas de las situaciones tipicas de aquel.
Las dependencias de servicio, que casi sin
excepcion forman el contrafrente de estas
edificaciones se contraen en un sélo sector
dotado de un acceso propio. La cocina en
general pasa a jugar un papel mas
destacados ya que, a falta de un hall de
servicio, €s comun encontrar en relacion
directa con ella uno o mas dormitorios
destinados al personal doméstico. En lo
que respecta a su vinculaciébn con el
comedor y el resto de los lugares de recibo,
prevalece una tendencia a tratar de alargar
los recorridos intercalando entre ambos
sectores, espacios sucedaneos de la cocina
propiamente dicha, tales como offices,
comedores intimes, antecomedores, etc.
Tales lugares ofician en cierta forma de
filtros con el objeto de interceptar olores,
visuales y cualquier otro tipo de relaciones.

Cuando las posibilidades de lote no

permiten la ventilacion a contrafrente,
suelen recurrirse a patios de aire y luz,
aceptados en general por casi todos los
reglamentos de Construccion de la década
de 1910. Estos principios enunciados
pueden constatarse en innumerables
ejemplos de la vasta produccion de casas
de renta de principios de siglo; muestra
tardia pero casi paradigmatica de los
mismos, es el edificio de Montevideo 1600
de Buenos Aires, proyectado y construido
por C. Caveri (ver).

En la denominada “casa chorizo”
(ver), tipo habitacional comun entre 1880 y
1930 en los sectores medios y bajos de
nuestra sociedad y frecuente en las areas
urbanas de baja densidad, cocina, bafio y
water closets conforman, siguiendo en gran
parte la tradicion de la casa de patios pre y
post-colonial, un bloque desvinculado en
alto grado de las circulaciones principales
de la casa y en estrecha relacion con los
fondos del terreno. Aun teniendo en cuenta
que el esquema de estas viviendas es muy
flexible, no es inusual que la cocina se
conecte soOlo exteriormente con las
habitaciones a servir por medio de la
galeria principal. Esta segregacion y
agrupacion de los servicios responde a
varios motivos: menor extension de las
cafierias primarias que desembocan en el
pozo ciego excavado en el terreno natural
de los fondos del lote, aislacion de los

cuartos cuya atmosfera podia llegar a ser



contaminante, siendo probable, también,
que hayan gravitado ciertas tradiciones de
comportamiento doméstico no siempre de
origen local. De esta forma, conviven en
este tipo algunos rasgos rurales o
premodernos con un criterio de
concentracion de servicios que por razones
distintas tenderda a hacerse general
posteriormente.

Cualquiera sea la tipologia en
consideracién, los Reglamentos de
Construccion de las ciudades argentinas
vigentes en las primeras décadas del siglo,
dividen a la casa en dos ambitos netamente
definidos: “locales habitables” y “locales
no habitables”. Incluida dentro de estos
ultimos, la cocina y sus dependencias, al
igual que los otros espacios destinados
especificamente al trabajo doméstico como
cuartos de planchado o costura, no
constituyen para la época habitaciones en
sentido estricto. Las nociones de habitar y
trabajar se muestran en esta clasificacion
en gran medida como incompatibles,
dando por supuesta una separacion en las
actividades que tales nociones involucran,
aun cuando en la mayoria de los casos tal
separacion no se hace efectiva.

Durante la segunda y tercera décadas
de nuestro siglo, la reduccion del personal
de servicio y las nuevas disponibilidades
técnicas tienden a hacer mas “habitable” al
trabajo doméstico. La cocina, ya como

centro de dicho trabajo, se convierte en un

tema especifico de disefio condicionado
por ciertos requisitos técnicos. Usando una
expresion que en los afios treinta se
convertira en todo un programa, ya en
1917 P. Hary se refiere a la cocina como
un “laboratorio quimico”, regido por
principios  propios de  ventilacion,
iluminacion e higiene. Si bien los
inconvenientes derivados el uso de la
combustion directa de carbon, petrdleo o
lefia resultan insalvables, el
perfeccionamiento de las técnicas de
ventilacion por medio de conductos o
chimeneas hacen posible una extraccion
mas eficiente de los gases desprendidos.
Asimismo se preconiza la adopcion de
ciertos acabados que garanticen la
impermeabilidad y facil limpieza de todas
las superficies: mayolicas y estucos para
las paredes, marmol para las mesas de
trabajo, mosaicos para los pisos. Es
indudable que la prédica higienista (ver:
HIGIENISMO) y el peso de los modelos
hospitalarios, con su preocupacion por la
asepsia del aire y de los objetos, juegan un
papel importante en estas transformaciones
que permiten hacer de la cocina un lugar
con mejores condiciones para ser habitado.
A su vez, los esquemas de distribucion de
las tipologias citadas tienden a hacerse
menos rigidos, especialmente en el caso
del “petit-hotel” y otros tipos de vivienda

unifamiliar de categoria media, en los que

paulatinamente se tiende a ubicar los



servicios formando una sola planta con las
habitaciones de recibo.

La idea de cocina pensada como
espacio higiénico, da paso al modelo de
“cocina moderna” desde los inicios de la
década del treinta comienza a difundirse en
nuestro pais y que linde a hacer de tal lugar
un  verdadero  eSpacio  eficiente”,
prototipico en gran medida de las
cualidades que deben regir a la casa
moderna en su totalidad. Esta nocién tiene
su origen en las experiencias desarrolladas
en diferentes ambitos de Estados Unidos y
Alemania durante los afios veinte. En
Norteamérica, la preocupacion en torno a
la racionalizacion de los trabajos
domésticos y los espacios de la vivienda
especificamente destinados a ellos, data ya
de mediados del siglo XiX. Durante las
primeras décadas de nuestro siglo, los
trabajos e investigaciones de Christine
Frederick, primero, y de Lillian Gilbreth,
posteriormente, posibilitan la formacion de
un modelo tedérico y practico de cocina-
laboratorio que sienta las bases para el
disefio de este espacio en las décadas
siguientes.  Diversos  arquitectos y
disefiadores europeos, como J. J. P. Oud,
Grete Schute-Lihotzky, Walter Gropius y
otros profesionales del Bauhaus introducen
este modelo en el marco mas general de la
vivienda moderna y sus teorias. De

acuerdo a una definiciébn ya clasica de

Sigfried Gideon el concepto de cocina

laboratorio obedece a tres principios
basicos de disefo: division en centros de
trabajo  (almacenaje 'y conservacion;
limpieza y preparacion; cocinado y
servicio); superficies de trabajo continuas
sin variaciones de altura en su plano y
uniéon de los utensilios y enseres con su
lugar de utilizacion. La cocina es
caracterizada como un espacio de méaxima
eficiencia regido por una triple exigencia
de economia: economia de espacio,
economia de tiempo y economia de
movimientos. La sucesion de cada una de
las operaciones a realizar para la
preparacion de alimentos y el cuidado de la
vajilla, la ubicacion de enseres y elementos
de trabajo y la distribucion de gabinetes y
artefactos, son objeto de un pormenorizado
estudio que tiende a hacer cada vez mas de
la. cocina un momento de disefio
privilegiado dentro de la vivienda.
Nociones en general tomadas del
trabajo fabril que sugieren la cadena de
montaje, como la continuidad de Ia
superficie de trabajo y la racionalizacion
de los movimientos, son introducidas de
esta forma en el ambito de la vida
cotidiano hogarefa y de las tareas del “ama
de casa”, figura recurrente, tanto en el
campo de la arquitectura como en el de la
publicidad, que comienza a ser considerada
como el principal operador del confort
doméstico y exclusivo destinatario de la

“cocina moderna”.



Este modelo, teorico en principio, se
incorpora en nuestro medio disciplinar
formando parte del conjunto mas general
de ideas y postulados que definieron en los
afos treinta a la Arquitectura Moderna. Su
primer mentor en la Argentina fue quizas
Wiladimiro Acosta, (ver) que en su libro
Vivienda y ciudad (1934) publica la
llamada “cocina de Frankfurt”, paradigma
de espacio funcional doméstico. En las
teorias de Acosta, la cocina constituye una
instancia mas de la reformulacion general a
que es necesario someter todo el habitat del
hombre contempordneo, desde la escala
doméstica hasta la urbana. Sin exclusion de
este tipo de posturas, en general se tiende a
ver en nuestro medio a este nuevo modelo
como una manifestacion mas de la estética
vanguardista basada en el principio de lo
util. Adn una revista como Sur, publica
entre otras imagenes de la nueva
arquitectura, el disefio de una cocina
realizado por W. Gropius.

El paso fundamental que permite, si
no la consolidaciéon de este modelo, al
menos hacerlo posible, es la introduccion
de la electricidad en los hogares argentinos
desde finales de los afios veinte.
Indudablemente todas las posibilidades del
confort moderno pasan por este hecho, que
tiende a generalizarse en los afios 1930-
1940 y cuyas consecuencias no pasan
desapercibidas para la ¢época, como lo

demuestra la proliferacion de escritos y

exposiciones (como la muestra sobre la
“Casa Electrice” de 1936) tendientes a
difundir las nuevas posibilidades abiertas
por el electro-confort en nuestro pais. La
adopcion de la electricidad (ver) como
principal fuente de energia doméstica, hizo
posible, alli donde se contd con la misma,
la desaparicion de la cocina econdmica y
con ella, la erradicacion del ambito de la
casa de la combustion directa y sus muchos
requerimientos, tanto en lo que respecta a
almacenaje de material como aislacion del
lugar donde se producia. La cocina
moderna se estructura, entonces, en base a
los artefactos ya imprescindibles: cocina
eléctrica y “frigidaire”.

A partir de este momento es posible
diferenciar dos lineas de desarrollo que
afectan al ambiente en cuestion. La
primera de ellas es la referida a los objetos-
artefacto que sufren durante la década del
treinta  un  continuo  proceso  de
perfeccionamiento y adecuacion al resto
del mobiliario culinario. Este proceso,
dado por la adopcion de los distintos
modelos introducidos por las compaiias
norteamericanas, alemanas y francesas que
inician la  producciébn masiva de
electrodomésticos en nuestro pais, se
desenvuelve con relativa autonomia de las
también cambiantes condiciones espaciales
de la cocina en tanto que local doméstico.

Las modificaciones de ésta, tanto desde el

punto de vista dimensional como de su



insercidon dentro de la  vivienda,
constituyen la segunda de las lineas de
cambio ya sefaladas. En ella resultan
determinantes las nuevas teorias de la casa
moderna, que al ser aplicadas conviven, en
la mayoria de los casos, con diversas
persistencias relativas a la organizacion
espacial heredadas los tipos predominantes
a principios de siglo.

En referencia al primero de estos
procesos de cambio cabe sefialar que,
previo a la adopcién de los tipos modernos
de cocina, el equipamiento de misma
estaba constituido por muebles tales como
aparadores, alacenas, etc. cuya naturaleza
en nada diferia de los restantes de la casa,
componiendo en general un cuadro mas o
menos heterogéneos y discontinuo de
objetos, ordenado por la ubicacion central
de una mesa o, en no pocos casos, de una
cocina economica disefiada para ser
utilizada rodeando todo su perimetro. “El
modelo de cocina moderna tiende, por el
contrario, a excluir todo elemento mueble.
En los primeros ejemplos se recurre,
siguiendo un “procedimiento largamente
preconizado por la arquitectura moderna, a
empotrar en mamposteria bajomesadas y
placares para almacenamiento de enseres,
practica usual que alcanza también a la
“frigidaire, cuyos primeros modelos fueron
“disefiados para ser embutidos en los
muros. Posteriormente el uso de tabiques y

panos de mamposteria se limita, dando

lugar a la fijacion de piezas completas de
mobiliario.

Paralelamente, los disefios de la
cocina eléctrica y de la frigidaire se
perfeccionan rapidamente hasta lograr una
completa  adecuacion  funcional 'y
planimétrica con bajomesadas, alacenas y
demas partes fijas del amoblamiento. Para
dar cuenta de este proceso, cuyas muchas
alternativas se prolongan hasta nuestros
dias, bastaria con observar la evolucion del
artefacto cocina, desde los primeros
modelos de finales de los afios veinte
similares a una pequefia mesa sobre la que
se apoya un anafe y el volumen ctbico del
horno, hasta los ejemplos mas sofisticados
de los ultimos afios treinta que respetan en
un todo los planos que marcan las
mesadas, ubicando hornos, parrillas y
berlinesas bajo la bateria de discos de
calentamiento.

Por otra parte los requisitos
higienistas de impermeabilidad de las
terminaciones, mantienen toda u vigencia
extendiéndose sobre todo al mobiliario e
incorporandose nuevos materiales, en
especial metales como el acero inoxidable
o chapa enlozada. Innumerables ejemplos
tanto de viviendas individuales como de
departamentos para renta, ilustran esta
profunda renovacion de uno de los
espacios mdas representativos de lo

doméstico y que abarca por igual a la alta

arquitectura y a la produccion media.



Aunque las variadas opciones vigentes en
esta ¢época parecen casi no haber
interferido en la difusion de la cocina
moderna, es en las obras del Racionalismo
donde se hacen mas ostensibles todas sus
posibilidades funcionales y estéticas. Es
quizds en aquellos casos en que la
disponibilidad de espacio es reducida,
donde mejor se encarnan las caracteristicas
de la cocina-laboratorio. Ejemplos de
particular calidad de disefo, son los que se
encuentran en la casa de departamentos en
Buenos Aires (Callao y Quintana) de D.
Duggan, que ilustran las variadas formulas
de aprovechamiento de un espacio minimo.

Esta transformacion que de hecho
implica la desaparicion de muchos de los
locales anteriormente anexos a la cocina,
trastorna a su vez e servicio de la vivienda
en general convirtiéndose en una pieza
clave para el surgimiento de nuevos tipos.
En lo que respecta a la casa de renta (ver)
ya desde los discursos de la publicidad se
entiende que la cocina eléctrica constituye
un dispositivo técnico fundamental en la
constitucion de la misma. AuUn asi, en
muchos ejemplos de los afios que van de
1930 a 1940, la disposicion de las
dependencias de servicio debe bastante a
ejemplos de décadas anteriores,
manteniéndose aunque con importantes
cambios, la secuencia cocina-antecocina-

office-comedor principal. Ya a finales de

los treinta, el segundo de estos lugares rara

vez aparece, siendo usual dotar a la cocina
de un pequefio espacio externo que sirve de
lavadero y que la vincula con un
dormitorio de servicio. La exigencia de una
mayor eficiencia en el uso del espacio,
conduce a un redimensionamiento de todos
estos locales, operacion en cierta medida
sancionada por el Coédigo de Edificacion
del afio 1942, que permite una altura y un
lado minimo mucho menores que
anteriormente para los locales de segunda
categoria entre los que se encuentra la
cocina. Aun siendo la vivienda unifamiliar
de las clases media y alta el campo mas
ductil 'y 4vido para desarrollar las
posibilidades del confort moderno, éstas se
reflejan mas en la adopcion de las nuevas
técnicas y en el disefo particularizado de
los distintos elementos y ambientes, que en
la organizacion en si de las distintas
estancias de servicio. En aquellas donde
tienen lugar las tareas de alimentacion, el
principio de la compartimentacion espacial
usual en las primeras décadas del siglo,
sigue en parte vigente. En uno de los
primeros ejemplos de vivienda racionalista
en Argentina, como es la casa de Belgrano
(Buenos Aires) de Alberto Prebisch de
1932, se observa que la vinculacion entre
la cocina y sus anexos, ubicados en planta
baja, con las habitaciones principales
ubicadas en el primer piso, responden a
una modalidad de ordenamiento bastante

corriente a principios de siglo, se trata, no



obstante, de un caso excepcional, ya que el
desarrollo en una misma planta de los
locales de recibo y de los distintos
ambientes lucrados en el proceso de
alimentacion (comedores, cocina,
antecocina etc.) tiende a convertirse en un
rasgo de modernidad y racionalidad rara
vez contradicho.

Desde finales de los dos cuarenta la
cocina a se consolida, tendiéndose
paulatinamente concentrar en un solo local
todas las operaciones para la preparacion
de comidas, naciendo en algunos casos el
office  como resabio de la antigua
disposiciéon. Coincidentemente con la
revision del concepto de cocina laboratorio
que se produce principalmente en los
Estados Unidos y que adquiere en estos
afios una cierta difusion en nuestro pais,
comienza a  ser  frecuente  un
desdoblamiento del lugar de comer, dando
cabida a un comedor diario, que pasa a
remplazar a los otros anexos de la cocina.
Con estos cambios, desaparecen de los
ultimos vestigios en la estructura espacial
de servicios de la casa moderna, de las
modalidades domésticas de principios de
siglo.

Las variaciones que a partir de ese
momento se presentan, quedan siempre
referidas a la posibilidad de unién o
compartimentaciéon de la  secuencia
cocina/comedor

diario/comedor/living.

(ver) La tendencia a hacer de éstos

ambientes un continuum espacial, estd
presente en mayor o menor grado, en las
obras mdas vanguardistas de los afios
cincuenta y en casi toda la produccion
media de los sesenta. Entre las primeras,
podria mencionarse la casa B de las cuatro
viviendas en Martinez (prov. de Bs. As.)
proyectadas en 1943 Vivanco, Bonet y
Peluffo, donde los limites los ambientes de
la secuencia mencionada son o virtuales.

Innumerables razones, tanto técnicas
como relativas a los usos y
comportamientos  domésticos  locales,
hacen sin embargo, de la cocina, el local
mas  resistente al  principio  de
compenetracion espacial. Soluciones mas
cercanas a estos Uusos, pero no menos
comprometidas desde el punto de vista
arquitectobnico, son las ensayadas en
muchas de sus viviendas por E. Sacriste
(ver). En la casa Schujman, por ejemplo, se
apela a una neta separacion entre estar-
comedor y cocina-comedor, preservando a
este ultimo par del juego espacial de la
triple altura en que participan casi todos los
locales restantes.

Pocas son las modificaciones
técnicas de importancia que afectan al
disefio de la cocina desde los afios sesenta.
El modelo consolidado; rigido y flexible a
la vez, admite con facilidad los cambios de
las modalidades estilisticas de mobiliario o

la proliferacion de los artefactos para el

equipamiento doméstico, que se registran



durante esta década y las siguientes. A su
vez, el temprano proceso de emplazo de la
energia eléctrica por el gas de red o
envasado para todas las operaciones de
coccion, se completa ya durante los afios
setenta, cuando el 89% de las viviendas del

pais queda dotado de este servicio.

Bibliografia: Eduardo Hary: Curso de
Teoria de la Arquitectura, en Revista de
Arquitectura, Oct. de 1916; Norberto
Muzio: La cocina, Buenos Aires, 1957;
Luis Morea: Condiciones de habitabilidad
de la vivienda en funcion de las
necesidades ecoldgicas humanas,
FAU/UBA, Buenos Aires, 1965; Horacio
Pando: El desarrollo de la vivienda en
Argentina, en SUMMA, agosto 1967; M.
Schteingart y D. Fernandez: Equipamiento
de interés social. La cocina, Buenos
Argentina, Buenos Aires, 1974; Diego
Lecuona: Hacia una teoria de la vivienda a
través de los usos familiares, en
Summarios No. 8, Buenos Aires, 1977;
Jos¢ Maria Pesa : Las viviendas
virreinales, en SUMMA, febrero 1978;
Diego Lecuona : La vivienda de criollos y
extranjeros en el siglo X1X, San Miguel de
Tucuman, 1984; Rafael Iglesia : La
vivienda opulenta en Buenos Aires: 1880-
1990 hechos y testimonios, en SUMMA
No. 211, abril 1985, y en Primeras

Jornadas de Historia de la ,Vivienda en

Buenos Aires, Buenos Aires, 1985; Pancho

Liernur : El paradigma de la casa de renta
(mimo), IAA, Buenos Aires, 1990.
A.C.



HORMIGON. Piedra artificial obtenida por
el crecimiento de un mortero de cemento o
cal implica adicionado de grava, piedras y
escoria. Dificilmente se usa el mortero de
cemento puro, excepto en algunos
revestimientos piso, por su tendencia a
rajarse como consecuencia de las sucesivas
dilataciones y acciones que experimenta
segun su estado higroscopico

El mortero normal se compone de un
volumen de cemento poértland por tres de
arena, mezclados en seco; se afiade luego
agua para formar la pasta. Se agregan
enseguida las piedras en proporcion de uno
a dos, se remueve en forma manual (con
palas) o mecanica (en mezcladoras y
hormigoneras). Asi preparado, se vierte en
un molde generalmente de madera llamado
“encofrado” a parte hueca corresponde a la
construccion que se desea ejecutar (Ver:
ENCOFRADO) a medida se vierte se apisona
por capas para evitar los huecos. Su
resistencia, de 400 Kg./cm2 mino medio,
varia con la dosificacion, las porciones de
los materiales intervinientes, la calidad del
cemento, la granulometria de los aridos y
la edad del hormigén.

Hormigébn armado. Aunque el
hormigén simple, conocido desde épocas
tempranas, es altamente resistente a la
compresion, su resistencia a la traccion es
relativamente baja. Para corregir esa
deficiencia se ided la manera de mejorar su

uso introduciendo en su masa varillas de

hierro redondo de manera que ambos
materiales trabajen .estiticamente de
acuerdo. Las varillas se colocan de manera
que soporten el trabajo de traccion,
mientras que el hormigon trabaja a la
compresion. La difusiéon del hormigén
armado signific6 una verdadera revolucion
en las técnicas de la construccion.
Hormigéon pretensado. Mejora la
resistencia ~ del  hormigon  armado
extendiendo antes del fraguado del
hormigéon la armadura compuesta por
alambres de acero de alta resistencia
(12000 Kg/cm2 promedio). Esto provoca
una tension del hormigén que le permite
resistir cargas muy elevadas. Su invencion
tuvo notables consecuencias para la
prefabricacion en hormigén armado. (Ver:

PREFABRICACION)

Historia del Hormigén armado en la
Argentina. La introduccion del hormigon
armado o cemento armado, como
inicialmente se lo llamo6 en nuestro pais,
data de fines de la década del ochenta. La
revalida de una patente alemana es
obtenida en marzo de 1888, pero luego es
anulada; en noviembre del ‘89 se otorga
patente local a la “aplicacion del cemento
armado para la construccion de edificios,
etc., fijos o, portatiles” a nombre de José
Monier, revalida de la francesa. Se trata de
una fecha temprana, ya que recién en el ‘77

Monier patenta en Francia: sus vigas de H®



A°, aunque sus otros elementos no
estructurales reconocen fechas anteriores; a
partir del ‘85 sus patentes son explotadas
en Alemania por Wayss y Freitag, empresa
que actia en la Argentina desde fines de
siglo; Coignet y Hennebique industrializan
el sistema en la década del ‘90 y
paraddjicamente, considerando las
tempranas investigaciones al respecto,
recién desde 1897 se difunde en Inglaterra.
A pesar de esto, la difusion del sistema en
la construccion local debia esperar ain
varias  décadas.  Diversos  motivos
contribuyen a este retraso. Por un lado, la
persistencia de los modos locales de
construccion en lo referido a la
arquitectura habitacional. Para el censo del
‘95, la mayor parte de las ciudades estan
construidas en ladrillo, adobe, y madera en
menor proporcion. Las nuevas técnicas
estan ejemplificadas por el hierro, aplicado
en las construcciones industriales y en el
equipamiento urbano. Sin duda, la
importancia de la tradicion inglesa en este
aspecto en nuestro pais, tradicion renuente
a incorporar el hormigon armado,
constituye otros de los motivos atendibles
para la tardia difusion de este sistema. En
las obras de infraestructura locales
(especialmente en las referidas a los
sistemas sanitarios “e hidraulicos), ya se
hacia por entonces una amplia utilizacion

del cemento y del hormigoén simple.

Anteriormente en 1854, el ingeniero

Pellegrini (Ver) se ocup6 del proceso de
obtencion de la “piedra de silleria
artificial” que proponia obtener con 15
partes de cal hidraulica disuelta, 90 partes
de arena y 20 partes de pedrezuelas.
Hornos de cal y “tierra romana” existian
desde la década anterior. Pero el cemento
natural que entonces pretendia obtenerse
no podia competir con las ventajas del
artificial tipo portland, y es asi como la
mayor parte de la infraestructura sanitaria
se construyd con cemento importado. La
ausencia, entonces, de una produccion
nacional de cemento conspird también
contra la difusion del hormigén armado.
Sin embargo, su tecnologia y el
reconocimiento de sus ventajas comienzan
a propagarse con lentitud antes de esta
fecha; testimonios de esta diseminacion
lenta pueden hallarse no sélo en la
literatura especializada de la época sino
también en  algunas  experiencias
notablemente avanzadas cono la del
ingeniero Domingo Selva. (Ver) Selva
publica ya en 1901, en los Anales de la
Sociedad Cientifica Argentina, su articulo
“El cemento armado y los poderes
publicos”, en el que resena las ventajas de
este procedimiento constructivo sobre los
usuales en el pais. Estas se resumen en
ventajas econdmicas (la posibilidad de
producir cemento local y evitar los
royalties que implicaba principalmente la

construccion en hierro), simplificacion



técnica, que permitiria el uso de mano de
obra no especializada (con lo que adelanta
un tema clave para la difusion de este
sistema en los treinta, en el marco de la
taylorizacion de la  produccion) 'y
posibilidades estéticas acordes con la
modernizacion, especialmente en el sentido
de la desaparicion de las estructuras
masivas en funcion de una mayor sutileza.
Las referencias de Selva son, sin duda,
francesas. Desde el ‘90 esta preocupado
por este problema. En 1896, junto con el
ingeniero  Usnardi, presenta en la
Exposiciéon Nacional de la Industria una
“piedra artificial” de su invencion; en
1902, a cargo del proyecto y direccion del
nuevo teatro Casino, incorpora H° A® en la
estructura; se considera, que esta obra es la
primera utilizacion del sistema en el pais
con esta magnitud. En 1903 presenta en la
Exposicion agricola y Feria caballar varios
articulos rurales de H°® A°., entre ellos
postes de alambrados. En la primera
década de este siglo es responsable de la
construccion con el mismo procedimiento
de los pabellones de la Facultad de
Agronomia y Veterinaria. Como en este
caso, debemos tener en cuenta que gran
parte de la aplicaciéon de esta innovacion
técnica estd realizada por Selva como
empleado del Estado. Asi, mientras integra
el Departamento de Obras Publicas de la
Municipalidad portefia, ensaya por primera

vez la utilizacion del H® A° en la

construccion de puentes en el modesto
puente japonés del Rosedal, en Palermo.
La aplicacion mas generalizada que se
verifica en la época con respecto al empleo
del H® A° es su utilizacion en fundaciones.
Al mismo Selva cabe el mérito de ser el
primero en experimentar plateas de este
material en las fundaciones de los
excepcionales Molinos  Harineros y
Elevadores de Granos de la Compaiiia
Molinera del Rio de la Plata, cuya rapidez
de ejecucion es alabada en la Revista de
Ingenieria (1902). Es pionero también en la
ideacion de sistemas antisismicos, para los
que aconseja también el H® A°. Junto con
el ingeniero Ludovico Ivanissevich,
proponen en 1904 un sistema con barras
diagonales y armadura compenetrada
solidariamente para resistir temblores, lo
que les vale un premio de la Sociedad
Cientifica. La obra de Selva, si bien
avanzada para la época, no debe
considerarse una excepcion. La Revista de
Ingenieria publica series sistematicas de
articulos técnicos firmados por
profesionales generalmente alemanes sobre
aspectos de la construccion en H® A°, que
oscilan desde instrucciones para el célculo
hasta consideraciones precisas sobre las
posibilidades expresivas del material.
Hacia 1915, las altas y elegantes torres que
coronan edificios de renta u oficinas en el
centro de la ciudad de Buenos Aires

comienzan a construirse en el nuevo



sistema: en la de Alsina y Entre Rios se
verifica la primera aplicacion de vigas
reticuladas tipo Vierendeel de H® A°; la
modernista torre de la Confiteria del
Molino (Gianotti, 1916) ostenta una
estructura con su misma forma, de gran
impacto en la época, dirigida por el
ingeniero Carlos Laucher, de la Geopé.
Esta y otras empresas grandes, en general
de origen aleman, adquieren un particular
impulso en la posguerra e intervienen
decididamente en la difusion del H® A°
(Ver: INDUSTRIA DE LA CONSTRUCCION)
Pero el impulso principal esta dado por la
aparicion de grandes fabricas nacionales de
cemento que en poco mdas de una década
alcanzan una producciéon que supera a la
importacion. (Ver: CEMENTO)

Las aplicaciones principales del
hormigén simple y armado en los afios
veinte y treinta dependen estrechamente de
la obra del Estado, especialmente en lo que
atase a obras sanitarias e hidraulicas.
Muchas veces son de dimensiones
ciclopeas, como el tanque elevado de San
Luis, construido por OSN en 1923, el
mayor de Sudamérica en su momento
ocupa un lugar cada vez mads relevante
dentro de las obras publicas la
construccion de la red vial, en la que el
hormigéon y, a partir de los cuarenta, el
suelo-cemento, desplazan a los otros
materiales.

No cabe duda del papel innovador del

Estado en materia de estas introducciones
tecnologicas desde principios de siglo; sin
embargo, los impulsos de racionalizacion
productiva que de ¢él provienen en la
década del treinta resultan un factor
decisivo para la definitiva aceptacion del
hormigén armado, que se convertira en la
técnica mas difundida en la construccion
del pais, sustituyendo en pocos afios a las
estructuras de hierro. Muchos de los
motivos de esta aceptacion vertiginosa, de
los cuales ya se era consiente en la época,
estdn intimamente relacionados con este
afan racionalizador. A mediados del
treinta, el ingeniero industrial Bava, desde
las paginas de La Ingenieria, comentando
el cambio “tan grande y fundamental de la
construccion portefia, vinculaba
estrechamente la racionalizacion de los
procesos (y sus consecuencias en la
economia de obra y el aumento de la renta
del suelo) con la difusion de la técnica del
H° A°, que simplificaba los
procedimientos, aceleraba la ejecucion (ya
se fabricaban cementos de fragilie rapido
nacionales), reducia el peso (la
mamposteria pasa en esos afios a sus
dimensiones actuales), permitia un célculo
g global por metro cuadrado, favorecia la
formacion de empresas nacionales. La
optimista vision de Baya no alcanza a
evaluar dos consecuencias. Por un lado, un

fuerte proceso de monopolizacion de la

construccion: datos de 1945 nos indican



que, si bien proliferan pequefias empresas
de construccion, el mayor volumen
construido estd en manos de unas pocas
grandes empresas vinculadas a su vez con
la produccion cementera. Por otro lado, el
sentido de la taylorizacion del trabajo en
obra implico la descualificacion obrera,
con las consiguientes consecuencias no en
forma econdmica o gremial, sino también
en la morfologia de los productos: es de
esta década el definitivo abandono de la
pericia ornamental. En forma paralela a
estas modificaciones en la industria de la
construccién, pero también con gran
importancia en relacion con la utilizacion
racional de las potencialidades del H® A°,
se asiste a la especializacion de las capas
profesionales y a la consecuente difusion
de métodos de calculo, ensayo vy
normalizaciéon en el 4rea de esta
tecnologia. La investigacion en este campo
no era novedosa en el pais: laboratorios de
experimentacion de materiales existian
desde principios de siglo en Buenos Aires
y La Plata; los principios de célculo
hiperestatico  fueron  publicados en
castellano en 1915; y en cuanto a las
normas, si bien los pliegos de condiciones
de OSN de 1914 atendian mas bien a otros
usos del cemento que a su utilizacion como
ligante del hormigon armado, ‘“algunos
reglamentos especialmente  avanzados,
como el del Joint Commitee on Statistics

“specifications  for, = Concrete  and

reinforced concrete (USA, 1916, trad.
Castifieiras, 1918) y las normas alemanas
se conocian en castellano desde antes del
veinte. Pero el verdadero impulso de
difusién, la adaptacion de las normas
locales a los requerimientos mas avanzados
y los laboratorios dirigidos
fundamentalmente al ensayo del H® A° se
verifican a partir de 1930. En el 1931 OSN
modifica sus pliegos de condiciones en
funcion de la utilizacion del H° A° en
1935 se publica en el primer texto
completo sobre el sistema en el pais; y a
partir de los dos cuarenta, especialmente
impulsada por la creacion del Instituto del
Cemento Portland Argentino (Ver), se
consolida una investigacion sistematica en
esta area de estudios. De estas décadas
fructiferas han quedado  excelentes
ejemplos de arquitectura de H® A°. Por un
lado, posibilité el desarrollo local de la
tipologia de rascacielos, algunos de los
cuales se contaron, en su momento, entre
los edificios més altos del mundo
construidos con: esta tecnologia.

Esta exposicion del progreso en
términos de magnitud, generalizada
internacionalmente, dio como resultado,
sin embargo, algunos de los mejores
ejemplos de Arquitectura Racionalista
local, como el SAFICO, el Comega o el
Kavanagh. Este ultimo, construido entre

1934 y 1935 en un tiempo record por la

Empresa Argentina de Cemento Armado,



se ajusto en su estructura a las condiciones
de las normas alemanas. Proyectado este
por Carlos Laucher y dirigido por el
ingeniero Schwartz, contaba con un
sistema de tabiques contraviento por
primera vez utilizado América Latina (ver:
SANCHEZ, LAGOS Y DE LA TORRE). La
utilizacion extensiva del hormigén armado
permitié ademads la elaboracion sistematica
de tipologias en edificios de renta que se
consolidan luego de la sancion de la ley de
Propiedad Horizontal (1948). Un papel
clave en este sentido le cabe a Antonio U.
Vilar, afan normativo se amplia a la
temprana elaboracion de prototipos de
vivienda minima en ferrocemento (ca.
1940), adelantando asi el extendido uso
que se hara de este material en la
prefabricacion de viviendas durante los dos
sesenta y setenta en el pais. (Ver; VILAR,
ANTONIO). Podemos decir que el
crecimiento de muchas ciudades durante
esos dos se construye en hormigdn armado,
utilizando el material mas en un sentido de
economia de obra que en el de sus
posibilidades expresivas. Pocos casos
argentinos pueden citarse dentro de las
busquedas de aprovechamiento de las
cualidades plasticas del hormigén armado.
Entre ellos se destaca la obra de dos
ingenieros que trascendieron el ambito
local: José Luis del Pini (1897-1962) y
Asando Williams (1912-1989). Del Pini ya

se habia destacado desde fines del ‘20 con

su Mercado de Abasto Proveedor (1928),
donde el H® A° estructural se combina con
elementos premoldeados en este material;
el detalle de estos elementos en el
encuentro entre dos bodvedas resulta
expresivo de la perfeccion técnica y formal
de su trabajo. El club Boca Juniors (1932)
alcanz6 tanta popularidad como el
mercado. Se trataba de una solucién dificil
por lo estrecho del terreno; por ello
concibieron audaces bandejas en voladizo.
Boca Juniors se cuenta entre los primeros
de los grandes estadios construidos en H°
A° que proliferan entre las décadas del
treinta y el cuarenta. Pero Del Pini asienta
la direccién de sus investigaciones en los
afios ‘50-‘60, en el marco de la
introducciéon de nuevas técnicas, nuevos
métodos analiticos y nuevos lenguajes
vinculados con el H® A°. Especialmente
importantes por su influencia en las
busquedas lingiiisticas de los cincuenta,
que pretendian escapar de una excesiva
normalizacion ortogonal sin abandonar la
centralidad de la expresion técnica en la
obra, son las experiencias con hormigones
livianos, aceros de alto limite de fluencia y
hormigones pretensados, que permitieron
una masiva industrializaciéon de elementos
de H° A° pero sobretodo un avance
sustancial en las investigaciones sobre
estructuras laminares, es decir, grandes
superficies sin apoyos intermedios que

trabajan por formas. Las investigaciones de



del Pini son simultaneas a las de Torroja en
Espana y Candela en México. En el Club
Boca Juniors la plataforma para saltos
ornamentales se resuelve con una delgada
lamina de hormigén tensionada con
tensores ubicados en las barras de anclaje
de las barandas; el natatorio debia ser
completado con tribunas de gran capacidad
bajo un recinto “de abrir y cerrar con arcos
oscilantes de 100 m de luz libre (1935).
Sus investigaciones sobre hormigén
preformado y fibrocemento autoportante
(un material de su invencion que debia
combinar transparencia y resistencia) se
aplicaron en establecimientos fabriles
como Italar y Gomicuer entre el ‘50 y el
‘60. En el Hangar en Pilar, la estructura de
grandes luces es resuelta con pequefios
elementos prefabricados, se logran asi
resolver la requerida proteccion contra las
bubas. Williams hizo menor hincapié en la
invencion técnica, sin desecharla, pero, en
cambio realiz6 algunas de las obras de
mayor perfeccion entre las que intentaron
la identidad entre racionalidad estructural y
estética de la forra. Desde la ldmina curva
de la famosa casa del puente, cuya
parédbola invierte el perfil de la hondonada
que cubre, el gran poértico de hormigdn
armado que proyecta para el edificio de
oficinas en Esmeralda y Paraguay o el
proyecto para el aeropuerto de Buenos
Aires, Williams juega el ntcleo de sus

obras a un solo elemento estructural que la

caracteriza y resume, donde se conjugan
los factores técnicos y artisticos; y este
elemento es siempre pensado en hormigén
William

armado. también realizd

3

investigaciones “.avanzadas en elementos
de posible repeticion, como las bdovedas
autoportantes ensayadas junto al ingeniero
Pizzetti en el Instituto de Ensayo de
Materiales de la Municipalidad de Buenos
Aires, que debian utilizarse en la serie de
hospitales de la provincia de Corrientes.
También cabe a Williams el mérito de ser
de los primeros en utilizar el hormigén en
su textura original aunque con un trabajo
cuidadoso, que dificilmente pueda
compararse con las intenciones de exhibir
el material en bruto en la década del
sesenta. La superficie del hormigén de la
casa del puente, un  hormigén
especialmente dosificado en funcién no
solo de su resistencia sino también de su
acabado, estd martelinada y tratada con
acidos para permitir que los 4aridos
aparezcan en la superficie. En los dos
sesenta asistimos a un doble movimiento
en el cual el hormigéon, como material y
como estructura, alcanzara un nuevo papel
protagonico. Por un lado, no puede
desvincularse la exhibicion del hormigon
desnudo, con las huellas de un encofrado
elaboradamente rustico en su superficie, de
una reaccion contra el  excesivo

perfeccionismo  técnico de los dos

cincuenta. Por otro, en vinculacion con los



Nuevos movimientos sociales, la
prefabricacion en hormigdén alcanza en el
pais una difusion excepcional. Las
experimentaciones de décadas anteriores
hablan posibilitado que el principal
problema de la prefabricacion: la
destruccion del caracter monolitico de las
estructuras de hormigén armado, fuera
salvado,  principalmente  gracias  al
pretensado. En el clima del desarrollismo,
ingresan en el pais sistemas de
prefabricacion, especialmente franceses,
como el Caus, que se aplican en vivienda
masiva y en construcciones industriales.
Los encofrados deslizantes posibilitan
también alcanzar una racionalizacion en las
estructuras de hormigdén-armado que
multiplican las posibilidades imaginadas
en décadas anteriores. Pero también los
afios sesenta y principios de los setenta son
los afios de elaboracion de sistemas locales
de envergadura mas modesta pero mas
acordes con la realidad del pais, que
intentan combinar el extendido sistema de
autoconstrucciéon con las ventajas de la
racionalizacion constructiva. La estructura
basica de hormigoén con la libertad de
cerramiento es una de las toreas mas
difundidas de enlazar variedad con
repeticion. El H°A°® continta siendo el
sistema mas difundido de construccién en
América Latina y Argentina, aunque desde

aquellas décadas no puede verificarse

ninguna innovacién digna de mencionarse.

Bibliografia: Para la documentacion sobre
los personajes individuales se remite
también a la voz correspondiente. Se
consultaron principalmente revistas, ya que
no hay literatura secundaria al respecto;
esta aparece diseminada en articulas. Las
colecciones consultadas son: Revista de
Arquitectura; La Ingenieria; Revista
Técnica: Anales de la Sociedad Cientifica
Argentina; Boletin del Cemento Portland;
Sueca; Revista de la Camara, Argentina de
la Construcciéon. También se consultaron
los censos nacionales de 1895, 1914, 1935.
Datos aislados aparecen en algunas,
publicaciones sobre los ingenieros, como:
Sommi, Luis, Los capitales alemanes en la
Argentina, 1945; Historia, de la Ingenieria
Argentina, CAI, 1981; Schavelzon, Daniel,
Historia de la Construccion en la
Argentina, Camara Argentina de Ia

Construccion, 1983.



CIAM, EQUIPOS ARGENTINOS. Los CIAM
(Congres Internacionaux d’ Architecture
Moderne) fueron creados en 1928 en La
Sarraz, Suiza, por una serie de figuras
claves de la Arquitectura Moderna,
(Giedion, Le Corbusier, Gropius, entre
otros), con el objeto de comparar e
intercambiar experiencias realizadas en
distintos paises y difundir las propuestas de
la  nueva arquitectura. Han sido
considerados como uno de los momentos
mas altos del desarrollo del urbanismo
“racionalista” o “funcionalista”, sobre todo
a partir de la “Carta de Atenas” que, como
producto del IV Congreso de 1933 se
transformd en un simbolo de la asociacion.

Fueron delegados CIAM  por
Argentina: Wladimiro Acosta (1934-1939)
(ver), Jorge Ferrari Hardoy (1947-1951)
(ver), Amancio Williams (1947-1951)
(ver). Antonio Bonet (ver), residente en
Argentina, se ocup6 de la formacion de un
grupo CIAM en Uruguay en el mismo
momento.

Aunque la  participacion  de
arquitectos argentinos no fue destacada en
las reuniones en si, es importante
considerar que la asociacioén no se limitd a
los congresos ya que cred una red de
relaciones personales, de intercambios y
reflexiones, donde la  arquitectura
latinoamericana (y dentro de ella la

argentina) tuvo una presencia activa, sobre

todo en el realineamiento de posiciones y

en el viraje ideologico que se produce en la
asociacion en la posguerra.

En cuanto al interés despertado por
los CIAM en Argentina, se limit6 a ciertas
figuras  “de  punta” del  debate
arquitectonico. En tal sentido baste sefialar
que las revistas de arquitectura no
siguieron sistematicamente sus actividades
y propuestas, aunque difundieron noticias
esporadicas y se ocuparon de sus
miembros individualmente. Para contribuir
a explicar esta situacion, pueden sefialarse
las siguientes cuestiones caracteristicas del
campo disciplinar argentino:

-La existencia de otras
organizaciones internacionales
competidoras con los CIAM, sobre todo
los  Congresos  Panamericanos  de
Arquitectos, que iniciados en, 1919,
proponian el  panamericanismo, en
oposicion al internacionalismo.

-El profundo arraigo que tenian en
nuestro medio otro tipo de formaciones en
el urbanismo, como la francesa tradicional
en el caso de Carlos Della Paolera (ver), o
la del urbanismo anglosajon coto en el caso
de Jos¢ M. Pastor (ver). Los CIAM, en
cambio, nucleaban a arquitectos sin una
formacion especifica en urbanismo o
planeamiento, hecho que no siempre estaba

bien considerado en sectores que defendian

la especificidad de tal disciplina.

Los CIAM se formaron en 1928 sin



participacion de miembros
latinoamericanos; s6lo Neutra figuré como
representante de  USA. Pero ya
tempranamente en 1930, el secretario
Giedion propuso a Gregori. Warchavchik
(radicado en Brasil) la formacion de un
grupo latinoamericano, a partir de los
consejos de Le Corbusier (ver), quien
habia viajado a Brasil y Argentina en 1929.
En 1935, Acosta, apoyado por Neutra,
propuso a los CIAM la formacion de un
equipo argentino, desestimando de esta
forma la idea de un grupo latinoamericano.
Ya en 1933 el estudio Stok y Stok (ver)
habia manifestado su interés por vincularse
con la asociacion.

Acosta  intentd  constituir la
delegacién argentina en base al estudio
citado y también a Fermin Bereterbide,
Lean Dourge, Alberto Prebisch y Ernesto
Vautier (ver). Pero como en otros casos
latinoamericanos durante la década del
treinta, las relaciones no parecen muy
luidas ni  conducen a  resultados
destacables.

Esta situacion comenzé a cambiar
cuando Jorge Ferrari Hardoy y Juan
Kurchan colaboraron con Le Corbusier en
el proyecto para el plan de Buenos Aires
(Paris 1938), y se vincularon ademas con
el catalan Antonio Bonet, formado junto a
José Luis Sert y, colaborador de Le

Corbusier, En 1939 fundaron el grupo

Austral (ver), con claras referencias a su

interés en vincularse con los CIAM, cuya
actividad estaba paralizada por la guerra.
Al iniciarse los congresos de la
posguerra, (1947, Brigwater, VI CIAM) se
encontraban presentes Ferrari Hardoy y
Jorge Vivanco, a la vez que se aceptd a
Williams como delegado. Como corolario
de este congreso se edito la obra A Decade
of New Architecture, que intentaba ofrecer
un panorama de los  desarrollos
arquitectonicos de sus miembros durante el
periodo signado por la guerra. Alli se
reproducen obras de los arquitectos citados
y otros, como Eduardo Catalana (ver).
Como otras obras latinoamericanas, éstas
eran consideradas como ejemplo de los
cambios operados en el debate
arquitectonico que sefialaban una nueva
direccion: la  Arquitectura Moderna
intentaba articularse con las tradiciones y
particularidades locales. Este proceso
culmind en la década del cincuenta con lo
que  Giedion Illamé el  “nuevo
racionalismo”, una refundacion de lo
moderno y del internacionalismo sobre
nuevas bases, mas ligadas a la diferencia
que a la homogeneidad. Este cambio, al
que se agregd la valorizacion de los
aspectos estéticos y culturales de la
arquitectura y el urbanismo, es indisociable
de las figuras que dominan los CIAM
durante la posguerra: Sert, Giedion y Le
Corbusier. El primero y el ultimo, ademas,

eran los lideres CIAM mas vinculados con



latinoamérica, y los defensores de una
politica de ampliacion de los CIAM
incorporando nuevos paises y grupos. El
congreso de Brigwater propiciaba una
“bienvenida a los jovenes” como simbolo
de esta nueva politica, politica que, coso es
sabido, terminaria llevando a la
organizacién a su disolucion entre 195b y
1959, Si estas eran las condiciones
culturales y estratégicas del debate interior
de las CIAM que posibilitaban la insercion
franca de América Latina, también existian
aqui circunstancias que auguraban una
vinculacion exitosa. En efecto, durante la
década del cuarenta, en la mayor parte de
los paises de la region, la ideologia de la
planificacion fisica penetré en el Estado
con niveles de ¢éxito y orientaciones
diversas.

En el caso de Buenos Aires, durante
la intendencia peronista de Siri, se
constituyd en 1947 el Estudio para el Plan
de Buenos Aires, bajo la direccion de J.
Ferrari Hardoy, con el objeto de llevar a la
practica el Plan elaborado junto a Le
Corbusier en 1938. Se contraté a E. Natan
Rogers como asesor y se realizo el intento
de incorporar a Le Corbusier.

También el grupo de Tucumaén,
nucleado alrededor de Jorge Vivanco y del
Instituto de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad de Tucuman, a partir de
1946 intentd constituir un equipo CIAM,

aunque la relacion con la asociacion fue

menos sistematica que la del grupo
porteno, posiblemente por la influencia que
ejercieron alli los italianos de la revista
Metron, miembros de la Asociacion por la
Arquitectura Organica, cuyas relaciones
con los CIAM eran tensas.

Pero este momento, de aparente
consolidacion de la vinculacion entre los
CIAM Yy los equipos argentinos fue breve.
En efecto, a partir de 1951, el equipo
argentino fue considerado por la asociacion
como “grupo en reorganizacion”, categoria
aplicada a los integrantes que no tenian una
participacion activa o no cumplian con los
requisitos de forma exigidos.

Los motivos de la disolucion de este
vinculo fueron complejos, ya que
involucran tanto las  particulares
condiciones del equipo argentino, como las
situaciones de otros grupos
latinoamericanos y también del propio
desarrollo de la asociacion, que en la
posguerra parecia no encontrar un rumbo
claro y coherente como el que habla
logrado en sus primeros afos de existencia.
Teniendo en cuenta estos tres nucleos de
problemas, pueden puntualizarse las
siguientes cuestiones:

a) Por un lado, la disolucién del EPBA por
parte de la nueva gestion politica
municipal y el languidecimiento del
proyecto Tucumén a partir de 1952, que
dejaron los equipos sin sustento dentro del

Estado y deterioraron la relacion con los



lideres del CIAM.

b) Por otro, la situacion critica que
comienza a vivir América Latina desde el
punto de vista econdmico en los afios
cincuenta, una vez finalizado el periodo de
bonanza que habia generado la guerra. Asi,
la region dejo de despertar el interés de los
arquitectos de los paises centrales coso un
posible campo de proyectacion; interés del
que quedan como testigos multiples
proyectos no realizados de Le Corbusier,
Sert o Breuer.

c) Por ultimo, puede hablarse de
desinteligencias mas amplias entre los
lideres y los arquitectos de los paises
periféricos. Estos ultimos manifestaban un
interés en las propuestas urbanisticas de los
CIAM previas a la guerra y dudaban sobre
el valor y la pertinencia de los virajes
producidos posteriormente; para ellos, los
CIAM estaban representados por la Carta
de Atenas, como simbolo de los intentos de
control global de la ciudad, méas que por
los temas de la posguerra como el corazéon
de la ciudad” (vini CIAM, Hoodesdon,
1951), ligados a la cultura o a la estética.
Los problemas cuantitativos, las grandes
cuestiones del crecimiento urbano, la
industrializacion de la construccion (temas
europeos de preguerra) seguian teniendo
actualidad en América. La propia idea de
internacionalismo en arquitectura, ain en
las formas abiertas en que estaba planteada

por los CIAM en la posguerra, aparecia asi

una vez mas, cuestionada. La ampliacion
del nimero de sus miembros, una forma de
llevar el “internacionalismo” hasta sus
ultimas consecuencias, también mostraba
sus limites, ya que terminaba albergando
tal cantidad de diferencias y expectativas
distintas que imposibilitaban el didlogo y
la confrontacion sobre bases comunes,
objetivo central de estos congresos de
trabajo.

Sin embargo, entre contradicciones y
paradojas, lecturas extempordneas y
desinteligencias, las teorias CIAM a través
de la propia asociacion o de las obras de
sus lideres, marcaron buena parte de las
ideas sobre la arquitectura y la ciudad de
figuras claves de la Arquitectura Moderna
en la Argentina, en las que la perspectiva
del internacionalismo, en sus acepciones
cambiantes constituyd un motor para
pensar los problemas locales.

En el caso de Acosta, la influencia
CIAM puede leerse en sus investigaciones
sobre vivienda masiva, en relacion a las
reflexiones del 11 CIAM, referidas a la
vivienda del existenzminimun (Frankfurt,
1929) (ver vivienda minima). También
puede observarse en sus utopias urbanas de
alta densidad, como en los ensayos sobre el
city-block  (1928-1936) (ver), cuyos
referentes son Hilberseimer y Le
Corbusier. Su ciudad lineal, en cambio,
parece inspirarse en otro lider CIAM:

Richard Neutra y su “rush city retormed



(1923-1933). A la intervencion de Acosta
en Nuestra Arquitectura durante la década
del treinta se debe también la difusion de
algunas textos clasicos CIAM como el de
Gropius “Conviene la edificacion baja,
mediana o alta?”, en 1934, tomado de la
publicacion del 1m CIAM Rationelle
Bebauungsweisen (Bruselas 1930);
comentarios al Iv CIAM, traducidos de la
revista Batir en 1935 : “A proposito de la
ciudad funcional”; la conferencia de Le
Corbusier en Atenas “Aire, sonido y luz”
(1934), entre otros. En 1936 Walter Hylton
Scott, saludaba desde un editorial de la
revista la formaciéon del “CIRPAC en
Argentina”, invitando a los interesados a
integrarse al grupo liderado por Acosta
(ver Nuestra Arquitectura).

En el caso de Austral, ya se ha citado
su manifiesto y el Plan de Buenos Aires de
1938, que fue presentado en el vii CIAM
de Bérgamo en 1949 y publicado en A
Decade of New Architecture. Ademas,
debe destacarse el Plan Regulador de
Mendoza de 1940, ganador de un concurso
de anteproyectos donde el equipo se
presentd con el aval de Le Corbusier,
aunque éste no particip6 en su elaboracion.

A partir de la formacién del EPBA,
se publico en forma fragmentaria la Carta
de Atenas en la Revista de la
Municipalidad de Buenos Aires (diciembre
de 1947), cuya publicacion completa se

realizd recién en 1957 a cargo de Amancio

Williams y traducida por Delfina Gélvez

de  Williams para la  Editorial
Contemporanea (ver: Nuestra
Arquitectura).

Con respecto a los proyectos
especificos realizados por el EPBA, es
importante el caso del Barrio Bajo
Belgrano de 1949, presentado también al
CIAM de Bérgamo, y publicado aqui
tardiamente por la Revista de Arquitectura
en 1953 (No. 329). Se trataba de una
urbanizaciéon para 50.000 habitantes,
basada en unidades de habitacién cuya
referencia es la obra de Le Corbusier
(sobre todo Nemours, 1934), pero también
las reflexiones CIAM referidas a las
“neighbours-units”, tema introducido en el
CIAM de Brigwater, que trataba de
introducir modificaciones en las propuestas
de los afios treinta, buscando la creacion de
unidades urbanas con equipamiento
colectivo de dimensiones, adecuadas
evitando la vivienda aislada sin relacion
con otras funciones urbanas.

También Catalana proyectdé un
superbloque para la Direccion Municipal
de la Vivienda, el “Rio de la Plata™, en este
mismo momento, junto a otras propuestas
similares encaradas por la reparticion (ver
monoblock).

En el caso de Antonio Bonet, debe
destacarse la creaciéon del movimiento
OVRA (Organizacion de la Vivienda

Integral en la Republica Argentina), en



1943, donde también colaboran A.
Williams y E. Sacriste, propugnando la
introduccion en el Estado de criterios
urbanisticos y habitacionales modernos y
presentando un proyecto de viviendas
pabellonales en Casa Amarilla. Estos tres
ultimos proyectos parecen resultar en gran
medida de lecturas bastante estrictas de los
maestros (en especial Le Corbusier), y de
los postulados de la Carta de Atenas, ain
bajo los matices indicados para el caso del
Bajo Belgrano. En cambio proyectos
posteriores de Bonet presentan actitudes
mas libres y flexibles, sensibles a valores
diferentes de los requerimientos estrictos
de la construccion masiva. Tal es el caso
de la wurbanizacion para Punta Ballena
(Uruguay, 1945), publicado en A Decade
of New Architecture, donde fue el propio
tema (vivienda de vacaciones y centro
recreativo) quien permitié otro tipo de
experimentaciones.

Pero también puede observarse en
este sentido el Plan de Remodelacion del
Barrio Sur que Bonet realizara para el
Banco Hipotecario en 1957 (ver Banco
Hipotecario). Alli se evidencia la
influencia de las propuestas de Sert para
América Latina, en especial el Plan de
Chimbote que Sert present6 en el CIAM de
Bérgamo. La idea de “tapiz urbano” de
Chimbote y las altas densidades intentaban
recrear a partir de elementos modernos un

clima urbano mediterraneo, a la vez que a

través del disefio de las supermanzanas se
trataba de lograr una articulacion del sector
a transformar con el resto de la ciudad.
Estas problematicas fueron caracteristicas
de las propuestas y reflexiones CIAM de la
posguerra, en las que los trabajos de Sert

fueron centrales.

Bibliografia: No hay  bibliografia
especifica sobre el tema CIAM en
Argentina; sobre aspectos parciales pueden
verse: Federico Ortiz y Miguel Baldellou,
La obra de Antonio Bonet, Buenos Aires,
Summa 1978; Pancho Liernur y Pablo
Pschepiurca, “Precisiones sobre los
proyectos de Le Corbusier en la Argentina
1929-1949”, revista
Summa No. , 1987. Sobre CIAM
pueden consultarse: Siegfried Giedion, A
Decade of New Architecture, Zurich 1951;
Reyner Banham, “CIAM”, Thames and
Hudson, Encyclopedia of 20th. Century.
Architecture, Londres, 1963; Giorgio
Ciucci, “II mito Movimiento Moderno € le
vicende dei CIAM”, Casabella No. 463/64,
nov./dic. 1980; Auke van der Woud et alt,
Het Nieuwe Bouwen International, Delft
University Press, 1981.
A.B.



BuscHIAZZO, Juan Angel (n. Pointivrea
(Piamonte) 1846; Buenos Aires, 1917).
Italiano, arquitecto. Por el tamaio de su
obra 'y su actuacidon institucional
Buschiazzo es uno de los profesionales
académicos mas importantes entre los que
de 1870 a 1914.

Llegado al pais a los 4 afos, recibid
su titulo en 1818; siendo el segundo
otorgado en Buenos Aires después de
Ernesto Bunge (véase). Hijo de “un
maestro mayor albafil, sus primero
trabajos se hicieron en el estudio de
Nicolas 'y José  Canale, (véase)
constructores importantes de la época. A
partir de 1865 colabord con ellos en la
construccion de la Iglesia de la Inmaculada
de Belgrano, la que luego terminaria por
sus propios medios. De alli en mas
comenzd su amplia labor profesional que
implica multiples y variadas actividades.
En electo, la obra de Buschiazzo es enorme
a tal grado que no existe ain una lista
completa de ella, ya que ademas de de su
practica liberal de la profesion, trabajo en
instituciones del Estado, organismos
técnicos, politicos y culturales para los
cuales hizo proyectos, modificaciones a
otras obras, ampliaciones, remodelaciones,
agrego o quitd partes; también hizo planos
de reconocimiento del estado de ciertos
edificios e informes de todo tipo, por lo

cual se le han atribuido edificios de los que

no hay absoluta seguridad. Fue el

arquitecto predilecto de la intendencia de
Torcuato de Alvear. Por su insercion
social, sus obras y los comitentes que se las
encargo, Buschiazzo es el arquitecto mas
representativo de la generacion del “80
(ver). Entre sus realizaciones se cuentan
los Cementerios de la Chacarita, Belgrano
y Recoleta; en este ultimo, el portico de
entrada y la capilla del Asilo de ancianos
anexo; también haria la remodelacion de
Plaza Francia en estilo grotesco (ver) como
complemento de éstas obras. Construy6 y
modificé varios hospitales en Buenos
Aires: el actual Ramos Mejia, las obras
iniciales del Muniz (1882), el Borda
(1885), el Italiano (1896), el Rawson
(1885) y el Durand (1909); proyect6 parte
del hospital Rivadavia y asesor6 en su
construccion. En Parand construyo el
Hospital San Martin (1908); también hizo
los de General Rodriguez (1913) y Mar del
Plata (1913); termin6 en Buenos Aires la
iglesia de La Piedad y la del Carmen,
construy6 también la de Lincoln y ampli6
la de Adrogué. Para el patronato de la
infancia hizo también en la capital varias
obras, entre ellas la Escuela de” Artes y
Oficios, el Asilo de Expositos y su
hospital, en la calle Balearte 1119 (1897-
1903). Levantdé dos mercados modelo, en
San Telmo y en Salguero y Guemes; el
Banco de la Provincia en La Plata, el banco
Hipotecario y el de Italia y el rio de la

Plata, todos en la city portefia. A esta



extensa lista podemos agregar obras como
la Bolsa de Comercio, en Plaza de mayo,
hecha conjuntamente con Jos¢ Mariani, las
casas para obreros de las Heras vy
Puyrredon y de Guemes y Oro, el edificio
para el diario La Nacion (San Martin 350),
el Departamento Central de Policia, hecho
con Francisco Tamburini (ver) en 1884, la
Escuela Superior de varones en Arenales
1160, la escuela Centenario de Parana hoy
Museo (1906), la Escuela Graduada de
Ninas de 6ualeguaycht y su Hospital
cercano (1906 y 1913), los edificios para
renta de Rodriguez Pela 166 y Callao 573,
el Cementerio de Gualeguaychu y varias
obras para las Hermanas de Dolores en
Belgrano. Para ellas construy6 el Asilo del
Perpetuo Socorro en Olazabal y Vidal, y el
Hogar para Nidos situado en Monroe y
Obligado; para las Hermanas de los
Desamparados proyectd un edificios en
Flores e Hizo dos asilos en Devoto (1899 y
1904).

Otro de los aspectos notables de la
obra de Buschiazzo en su actuaciéon como
urbanista: llevo a cabo la delimitacion de
tres grandes barrios, en los que proyectd
edificios publicos, pocos de los cuales
fueron luego construidos, ya que se trataba
de meros fraccionamientos especulativos.

El primero fue Saavedra (1873), que
incluia 304 manzanas, y en el cual la obra
de saneamiento y renivelacion del terreno

fue importante. Luego hizo Villa Alvear

(1888), hoy en Palermo de 110 manzanas;
mas tarde, su trabajo mds importante, que
luego fue Villa Devoto (1899), donde el
trazado sobre la base de una Plaza central y
diagonales marcé un momento interesante,
ya que extraflamente se rompié con la
cuadricula rigida tradicional.

En cuanto a su adscripcion a
organismos publicos, podemos citar su
gestion para Torcuato de Alvear y para el
municipio de Belgrano. Para el primero
trabajo entre 1880 y 1887 en la Oficina de
Ingenieros. Alli firmé 55 proyectos,
levantamientos, reconocimientos de
edificios, redactd un reglamento para el
funcionamiento interno y la Ley de
Adoquinados, hizo varios informes
técnicos, en especial el de los teatros y el
de seguridad. También trabajé en otras
instituciones culturales y religiosas, como
el Consejo escolar, la Comision del
Templo de Belgrano y su Cementerio;
fund6 la Sociedad Italiana de Socorros
Mutuos y fue Concejal de la ciudad; en
1882 hizo varios proyectos a escala urbana,
como las avenidas Norte-Sur y la
Circunvalacion, que los afios
transformarian en las avenidas 9 de Julio y
General Paz.

Fue socio fundador de la Sociedad
Central de Arquitectos (Ver) y su
presidente entre 1888 y 1891; tras ser
reorganizada la Sociedad en 1901, fue

nuevamente presidente hasta un afio mas



tarde cabe destacar también en su carrera la
concepcion de varios proyectos de tipo
ingenieril, ya que siempre le preocup6 el
problema de los servicios urbanos: existen
muchos escritos suyos sobre sistemas de
deseques, cloacas, letrinas, pozos de
desagote, uso de basura y cloacas para
mejorar las tierras y diversos aparatos para
los edificios publicos. Una lista de las
viviendas de tipo unifamiliar construidas,
que van desde grandes palacios a petits
hotels, dan cuenta de su éxito, profesional
y del grupo de comitentes a los que estaba
ligado: Alvear (San Fernando), Ocampo
(Av. Alvear), Unzué Alvear (Callao y Las
fieras), Palacio Devoto (Reconquista),
Martin y Herrera (Victoria), Ducasson
(Piedad), Ocampo (Sarmiento y Uruguay),
Caride (Cabildo entre Pampa y Sucre),
Amadeo y Giusti (Rivadavia y Callao),
Olguer (Plaza de mayo), Corti (Paseo de
Julio; 25 de Mayo y Tucuman), Sauze (San
Martin), Viale (Pellegrini y Juncal), Llasbi
(Cerrito 'y Juncal), Saguier (Moreno),
Nobrega-Avellaneda (Arenales), Mendoza
(Callao y Las Meras), Buschiazzo (Callao),
Toledo (Callao), Bernasconi (Av. de
Mayo), Berrenechea (Callao), Legarreta y
Coorea Morales, todas ellas en Buenos
Aires.

La obra de Buschiazzo es quizas
unica en el pais, no solo por la cantidad
excepcional de sus edificios hechas o

proyectadas, sino por la envergadura que

ellas suponen esto le significdé no solo ser
el arquitecto mas conocido de la época,
sino el mas distinguido en cuanto a su
prestigio. La gestion juntdé a Alvear, con
quien compartié todas las ideas acerca de
lo que significaba la renovacion urbana a
cualquier precio, fue polémica; la
demolicion de la Recova, el Cabildo, el
edificio de la Municipalidad, el proyecto
de demoler la pirdmide de Mayo, la
apertura de la Avenida de mayo, fueron
todos muy combatidos por importantes
sectores de la poblacion, no sélo por su
significado sino también por lo inconsulto
de las decisiones. De esta manera,
Buschiazzo aparece como el mejor
representante de esa generacion del “80
que transformé profundamente ciudad en
pocos aflos con obras que, por lo menos en
la arquitectura estatal, ain continllan en

uso.

D.S.



TEATRO.  Edificio destinado a 1la
representacion publica de diversos géneros
dramaticos y musicales.

Desde la segunda mitad del siglo XIX
hasta las dos primeras décadas de este
siglo, la enorme produccién de ambitos
teatrales se debid al auge masivo de las
representaciones operisticas y de prosa,
guardando en la Argentina estrecha
correspondencia  con el  desarrollo
tipoldgico internacional. Habiendo sido
concebido el teatro como lugar de difusion
cultural, practica del ocio y contacto social,
es a partir de la aparicion de nuevas sedes
alternativas (el cine, el club, etc.) cuando
se produce, a partir de la década del ‘30, la
progresiva disminucion de su hegemonia.

Las propuestas inscriptas en la
modernidad han desarrollado hasta el
presente valiosas alternativas tanto en lo
técnico como en lo funcional, morfologico
y simbolico. Sin embargo mas alld de la
transformacion técnica operada en casi
todas las salas existentes, la escasa
produccion de nuevos edificios no ha

alcanzado a consolidar la imagen publica

del teatro moderno.

El crecimiento de las actividades
teatrales en el Rio de la Plata durante el
siglo xvil desligadas de las “rigidas
festividades de la Iglesia” que se
desarrollaban en las plazas en forma de

autos sacramentales durante las

solemnidades religiosas, llevo a varios
particulares de Buenos Aires a solicitar
autorizaciéon al gobierno para abrir un
teatro. La inauguracion del primer ambito
teatral se produjo en 1756, pero el
funcionamiento de locales de espectdculos
hasta comienzos del ochocientos fue muy
intermitente. En efecto, esta primera sala
desapareci6 en 1761 y hubo que esperar
hasta 1783 para que se materializara una
segunda, incendiada nueve dos mas tarde.
Dicha sala, conocida como Teatro de la
Rancheria, estaba ubicada en la esquina de
las calles actualmente denominadas Alsina
y Pert. Se trataba de un modesto ambito
construido con adobe, paja y madera,
creado por iniciativa del virrey Vértiz,
destinado al ‘“entretenimiento de la
poblacion” y al sostenimiento de la Casa
de Nifios Expositos. Tenia forra de galpon
techado a dos aguas y, dentro de su
modesta  disposicion, presentaba un
auditorio estratificado socialmente, de
acuerdo a la tradicion hispanica. Constaba,
en efecto, de lugares reservados para las
autoridades, dos sectores diferenciados de
plateas, palcos y cazuelas. Esta tltima era
una modalidad de origen no del todo
aclarado (pareciera derivar de los moros) y
su funcién era destinar una parte de la sala
exclusivamente a las mujeres. Esta
separacion, que se completaba con
localidades exclusivamente para hombres,

resultaba incomprensible a los viajeros que



llegaban a Buenos Aires en el transcurso
del ochocientos. Esta particular costumbre
perdurd durante todo el siglo pasado y
continta aun vigente en el Teatro Colon.

Incendiado el antiguo teatro, debid
esperarse varios dos hasta que en 1803 el
Consejo Real encargd a la Academia de
San Fernando (ver) la preparacion de un
proyecto para Coliseo en Buenos Aires,
indicando que debia ser “moderado y
cefiido a lo preciso”. Ubicado en la esquina
de las calles actualmente denominadas
Rivadavia y Reconquista, se comenz6 a
construir durante el gobierno del virrey
Sobremonte  pero  las  obras  se
interrumpieran durante las invasiones
inglesas. Se intent6 proseguirlas durante el
gobierno de Martin Rodriguez, a cargo de
Prospero Catelin (ver), y luego de Felipe
Senillosa (ver) durante la gestion de
Dorrego en 1828. Esta construccion fue,
como luego se vera, la base para las obras
que encard Pellegrini en 1852 para el
Teatro Colon.

En 1804 se inaugurd (en la esquina
de Reconquista y Cangallo, frente a la
iglesia de La Merced) el llamado Coliseo
Provisional, construido mientras durasen
las obras del edificio antes mencionado. En
este caso se trataba nuevamente de un
simple galpon techado a dos aguas, cuya
modestia suscitaba sorpresas en los
viajeros, quienes esperaban encontrar algo

mas en consonancia con los restantes

aspectos edilicios de la ciudad. Como
caracteristica singular aparece ya en este
teatro la compra de abonos, par parte de los
espectadores de las localidades
preferenciales, caracteristica que signa aun
hoy salas como el Teatro Colon a
diferencia de las salas europeas.

Teniendo como base este ambito,
durante los afios del periodo independiente
comienza el auge de la actividad teatral y
operistica en Buenos Aires, que segiin un
viajero inglés “‘substituye las rigidas
festividades religiosas por inocentes

esparcimientos”.

La Junta de Gobierno establecida en
1810 dispone, como parte de la concepcion

[3

iluminista de “igualdad” que acompafia a
su ideario, la supresion de lugares de
privilegio en el teatro para el gobierno.
Esta medida, que en el ambito local no
implicé rupturas formales, provocod, en
cambio, en Francia una vuelta al teatro de
hemiciclo, de modo de eliminar
radicalmente la estratificacion social. De
tales ideas surgieron obras como el Teatro
de Bensancon, de Ledoux, el de Vincenzo
Ferrarese, las ideas de Francesco.
Provisional constituyé en Buenos Aires
practicamente el tUnico ambito para
representaciones  teatrales  hasta la
inauguracion del Teatro de la Victoria en

1838. Esta nueva sala, lugar preferido

durante el gobierno rosista, estaba ubicada



en la actual Hipodlito Yrigoyen entre
Tacuari y Bernardo de Irigoyen. El
proyecto era de Santos Sartorio (ver) y
presentaba una austera fachada neoclasica,
que muestra la consolidacion de los
principios de “regularidad” impuestos en
Buenos Aires en la década anterior. Este
teatro superaba la capacidad del Coliseo
Provisional, con 500 localidades
distribuidas en varios niveles.

Si bien posteriormente a este
emprendimiento se inauguran teatros mas
pequenos, hay que llegar a 1852 con el
proyecto de Pellegrini (ver) para el Teatro
Colén, para encontrar un desarrollo
asimilable al teatro europeo  del
ochocientos. En este caso, sobre parte de
los muros del inconcluso Coliseo iniciado
a comienzos de siglo, Pellegrini superpuso
estructuras de hierro fundido para
columnas, vigas y cubierta, segin una
tradicion iniciada con el teatro de Burdeos
de Victor Luis (1777) y utilizada con cierta
frecuencia en Europa frente al peligro de
incendios.

De ese modo Pellegrini pudo ademas
ampliar las dimensiones de la sala, que
alcanzaba 22 m de ancho con una boca de
escena de 12 m de embocadura. Con este
proyecto aparece en la Argentina el primer
desarrollo en gran escala, con todas las
caracteristicas del teatro denominado “a la
italiana”. Estas, con referencia al Colon,

consistian, en primer lugar, en Ila

disposicion del vestibulo, sala y escenario
en forma lineal y de ancho similar (el
teatro alia Scala de Milan inaugurado en
1788 puede considerarse el paradigma).
Sala y escenario, dada la mayor altura que
presentan respecto al resto de las
dependencias, aparecen cubiertos por
techos a dos aguas que sobresalen como
elementos de composicion. Desde el
acceso principal puede entrarse en palcos y
plateas, mientras que para la cazuela y la
galeria existen accesos diferenciados con el
fin de no mezclar los diferentes estratos
sociales del publico. La platea se ha
convertido ya para esta época en un lugar
de privilegio, a diferencia de los
antecedentes locales y de gran parte de los
ejemplos europeos (donde existia una
amplia zona para permanecer de pie). La
caracteristica principal que define al
llamado teatro a la italiana del francés (la
otra gran vertiente tipologica) es la
proporcion entre las superficie de locales
de acceso y descanso respecto a la de la
sala. El primer tipo presenta una reducida
superficie de halls, vestibulos (llamados
ridotti) y foyers, varias veces menor a la de
la sala, mientras que en el teatro a la
francesa la relacion llega casi a invertirse
(teatro de Burdeos, de Louis, Comedia
Francesa, de Peyre y Maylly, con
excepciones tales como el de Lyon, de
Soufflot o la Opera del Palais Royal, de

Moreau Desproux, para culminar con la



Opera de Paris, de Charles Under, en la
que se inspiraron numerosos edificios
como los teatros municipales de Rio de
Janeiro y San Pablo). El Colén de
Pellegrini se adscribia al primer tipo,
siendo consecuentemente su desarrollo de
locales de reunion, acceso y descanso algo
exiguos. De todos modos, el edificio estaba
recorrido por un sistema de escaleras que
daban acceso en algunos casos a todos los
niveles (las de incendio, las de acceso a
galeria) y en otros, se interrumpian en los
ultimos niveles a que estdn destinadas a
comunicar (la de los palcos).

El foyer aparecia ubicado encima del
vestibulo y en correspondencia con uno de
los niveles de palcos, que adquiria asi el
mayor grado de privilegio (se encontraban
ubicados aqui los palcos destinados a las
autoridades).

La sala presentaba forma de
herradura, perfil que constituia una
alternativa de diseno entre la “U”, la
campana o elipse trunca, los mas
habituales durante el siglo XiX. El tamafio
del escenario del teatro de Pellegrini es
caracteristico para la época, ya que su
volumen es algo inferior al de la sala (fue
creciendo a lo largo del siglo hasta duplicar
a esta cien afios después). Siguiendo con
las caracteristicas propias de los modernos
teatros de la época, el ancho y la altura del
escenario del Colon duplican los de la boca

de escena para permitir el desplazamiento

de los decorados y utilerias hacia ambos
costados y a la parte superior de la
embocadura escénica. Por otra parte, la
sala configura su forma de herradura
mediante la superposicion de hileras de
palcos, cazuela y galeria, soportadas al
frente por columnillas colocadas a
intervalos correspondientes con el ancho
de los palcos. El uso del hierro fundido
posibilité aumentar la visibilidad en
cazuela y galeria. De esa manera, las
columnillas forman wuna jaula que
configura la herradura en todas las plantas
sin variaciones.

De las alternativas morfologicas
planteadas durante los siglos XVIII y XIX en
Europa para definir el perfil de la sala,
tanto vertical como horizontalmente, el
“italiano” adoptado por Pellegrini se
mantuvo invariable en los teatros
edificados durante el siglo XIX (con
excepcion del nuevo Coldn, como luego se
vera) descartandose otras soluciones como
técnicamente mas complicadas y por ende
mas costosas.

Ademas de las particularidades
descriptas, esta tipologia presenta algunos
problemas de composicion que deben ser
destacados. Una caja muraria rectangular
sostiene la cubierta (el cielorraso lo esta
desde la hilera de columnillas), por lo que
se genera una relacion geométrica dificil
de resolver entre la misma y la curva de la

sala. La alternativa elegida por Pellegrini



para articular la caja, la herradura y el
vestibulo fue incorporar un local de ancho
menor flanqueado por escaleras principales
a continuacién del vestibulo y ubicar en el
pacha (que delimita la curva del pasillo de
acceso a los palcos con la caja constructiva
que soporta la cubierta de planta
rectangular) las escaleras de incendio con
planta semi helicoidal, solucién casi
constante en las salas europeas.

La boca del escenario estd
flanqueada por varios niveles de palcos
(generalmente de un piso menos que los
restantes), enmarcados en fuertes pilares de
mamposteria, a los cuales se superponen
ordenes de columnas y pilastras gigantes.
Estos soportan un techo de planta
rectangular o ligeramente trapezoidal que
Pellegrini resuelve en forma plana, pero
que presenta alternativas en ejemplos
europeos en forma de arco rebajado
generalmente abocinado. Los palcos
ubicados en estas posiciones denominados
avant-scene eran concebidos por su
posicion estratégica y la intimidad que
permitian, como los de madas categoria,
destinandose al asiento de las autoridades.
De este modo, no aparecia aqui
jerarquizado el centro de la herradura,
como en los teatros europeos, con el palco
real a doble altura enmarcado en drdenes
de columnas.

El cielorraso era una superficie

circular con un ligero abovedamiento

perimetral y el centro de forma plana
transitable en su nivel superior (donde se
instalo el taller de escenografia), y pintado
con motivos alegdricos (motivos que
estaban, asimismo, en los restantes sectores
del cielorraso y sobre el telon superior de
boca). En el centro de la parte circular del
cielorraso se ubicaba la unica arafia de
iluminaciéon  (elemento que aparece
unificando las multiples arafias que se
disponian en los teatros del siglo xvii),
colgada de la armadura de la cubierta y
dotada de un mecanismo de descenso, para
poder asi realizar su encendido. Este
descenso prosiguid incluso al aparecer la
luz eléctrica, dado que permitia la
reparacion y la limpieza de la arafia. La
iluminacién de la sala se completaba con
brazos colocados en los antepechos de
palcos y galerias.

La platea presentaba el piso formado
por una estructura independiente del suelo
con leve inclinacion. Bajo este piso y el del
escenario se instalaron subsuelos (era
especialmente notable en el de Pellegrini)
que aumentaban la resonancia acustica del
conjunto. En otros teatros construidos
posteriormente se incorpord un mecanismo
hidraulico destinado a nivelar el piso de la
sala con el escenario, convirtiendo asi
ambas partes en un gran salon utilizado
para bailes y banquetes.

Entre sala y escenario aparece el foso

de la orquesta, incorporado en Europa en el



siglo xv1il. El teatro se convierte asi en una
perfecta maquina, calibrada cada vez con
mas precision, de acuerdo con los
adelantos técnicos incluidos y la inversion
realizada. En ese sentido, el Colon de
Pellegrini ya presentaba una instalacion de
luz de gas, sistema de timbres eléctricos,
servicios contra incendios y maquinaria
escénica con tres niveles de puentes de
hierro. En su momento, este teatro fue
considerado un ejemplo eficiente con
respecto a la ubicacion de camarines,
oficinas, salones de descanso, accesos de
servicio, pasarelas de inspeccion, etc.
Luego de la inauguracion de este
edificio modelo, durante los afos
siguientes se construyeron en Buenos Aires
mas de treinta teatros producto del
emprendimiento privado siguiendo el
modelo de sala “a la italiana” ya descripto,
sin incorporar variantes tipoldgicas de
trascendencia, y con diversas capacidades
(el Colon ya presentaba 2500 localidades),
ubicados ya sea en lotes entre medianeras o
en esquina. También es notable a fines del
siglo XIX y comienzos del presente la
proliferacion de salas en diversas ciudades
del interior del pais, las que aparecen en
algunos casos como emprendimiento
oficial, pero licitando su construccion y
explotacioén a concesionarios privados; los
gastos se solventan a través de la venta
anticipada de abonos, de utilizacion

hereditaria y casi perpetia.

De esa manera se inauguraron el
Teatro Argentino de La Plata (1890), el
Rivera Indarte de Cordoba (1891), el Mitre
de San Salvador de Jujuy (1901), el
Circulo de Rosario (1904), el Municipal 1°
de mayo de Santa Fe (I905), el de San
Nicolas de los Arroyos (1908), el Juan de
Vera de Corrientes (1910), el 25 de Mayo
de Santiago del Estero (1910), el Alberdi
(1912) y el San Martin de Tucuman, el
Constantino de Bragado (1912), el
Municipal de Bahia Blanca (1913) y el
Independencia de Mendoza, (1925).
Respecto a la evolucion tipologica, frente
al modelo descripto cabe mencionar un
fuerte influjo del tipo francés, sobre todo a
partir de la construccion de la Opera de
Paris, que suma a la amplia magnitud de
halls y circulaciones la ubicacion aislada
con perimetro libre.

Ejemplos de esta variante lo
constituyen: la escalera y hall del Teatro
Argentino de La Plata -al modo de la de
Louis en Burdeos (es decir la planta en
forma de “T”, con un tramo ascendente y
dos ramificaciones a 90° con acceso en dos
rellanos correspondientes a dos diferentes
niveles de palcos y la escalera ubicada
dentro del gran hall a la manera barroca)-
al que debe sumarse el teatro del Circulo
de Rosario, caracterizado por la
diferenciacion de la cubierta de la sala en
forma de cupula de la del escenario con

techo a dos aguas. También cabe hacer



notar que tanto el de La Plata como el San
Martin de Tucuman o el de Bahia Blanca
se encuentran ubicados en forma exenta.

La incorporacion del teatro a la
francesa aparece también por esos afios
con el proyecto de Tamburini (ver) para el
nuevo Colon, inaugurado en 1908. De
influencia francesa, si bien en mas modesta
escala debido a la exiguidad del lote,
asimismo la remodelacion que proyecta
Jules orinal (ver) para el Teatro de la
Opera de venos Aires (1892).

El Colon de Tamburini, autor
asimismo del Teatro Rivera Indarte de
Cordoba, es resultado de la decision del
intendente  Torcuato de Alvear de
Desafectar al Colon de Pellegrini como
teatro y construir una nueva sala, ubicada
lejos de la city, hacia el oeste. En 1882 la
Municipalidad de la ciudad de Buenos
Aires niega a la empresa concesionaria del
Colon la renovacion del arriendo del
inmueble argumentando las insuficiencias
sanitarias, estéticas, funcionales y de
seguridad que presenta el edificio.
Comienza paralelamente a elaborarse un

Codigo de Teatros y a aprenderse la
inspeccion de los ya construidos (a cargo
de Juan A. Buschiazzo y Enrique Aberg)
(ver) que culmina con la sancion en 1882
del Cddigo y la Ordenanza sobre seguridad
en los teatros. A consecuencia de ello los
edificios a construir debieron adoptar una

serie de dimensiones minimas entre filas

de plateas, ancho de corredores y escaleras,
superficie de ventilacion, elementos contra
incendio, etc., aunque debe decirse que
esta obligacion se verificd sélo en forma
parcial en las nuevas construcciones.

Con posterioridad a la promulgacion
del Codigo, la gestion para edificar un
nuevo teatro Colon continud en 1889 con
el llamado a licitacibn para su
construccidn, y posterior explotacion, se
debio elegir entre dos ubicaciones posibles:
una en la manzana del actual Congreso de
la Nacion y la otra en la de la antigua
Estacion del Parque (ocupada por el
egjercito); y se optd por esta ultima. En las
dos alternativas se trataba de manzanas
totalmente libres y alejadas de la city, para
que el teatro respondiera a lo sugerido ya
por Francois Blondel y que, durante el
siglo XIX, se consolida como practica para
los teatros oficiales en general; es decir, la
ubicacion en forma exenta.

El proyecto de Tamburini fue
modificado a su muerte en gran medida por
Victor Meano (ver) pero el temprano
fallecimiento de éste dejo el proyecto en
manos de Jules Dormal (ver) quien
continu¢ transformando el planteo. Las
modificaciones obedecen, sin embargo, al
uso de ordenes y al sistema ornamental, al
disefio de la escalera principal y de la
volumetria de la cubierta. Meano habla
explicitado las influencias de su proyecto

como derivadas de los teatros de opera de



Paris, Viena, Munich y Frankfurt. Dormal
produce a partir de 1904 un viraje hacia el
neorrenacimiento  francés  frente  al
proyecto de Meano, cuando la obra estaba
ya muy avanzada, modificando asimismo
las escaleras propuestas por Tamburini y
que no hablan sido modificadas por
Meano.

Finalmente, inaugurado en 1908
super6 en su momento (y por muchos
afios), por el tamafio de su sala, a cuanto
era conocido a nivel mundial. Sin
embargo, el numero de localidades
(alrededor de 3000) es comparable al de las
salas de menor tamafio Esto se debe a la
gran proporcidon de palcos que presenta la
herradura de la sala (de menor
rendimiento) frente a localidades como
cazuelas, tertulias y paraisos. De todos
modos con la sala del Colon parece
llegarse a la saturacion dimensional en
materia de salas a la italiana. La gran
cantidad de palcos que presenta el Colon
(138 con mas de 800 localidades)
encuentra su razon en la fuerte presencia
en el teatro de la elite portena, la que
financi6 en parte, can la compra anticipada
de abonos, la realizacion del edificio.

El desarrollo de vestibulos, halls y
foyers, si bien se acerca al tipo francés, no
alcanza la amplitud del trabajo de Garnier
para la Opera de Paris. Al proyecto de
Tamburini que muestra un juego de

escaleras comparable a la Opera de Viena

(1861), de Siccardsburg y Van der Null,
(eliminadas  finalmente por Dormal,
dejando un gran hall en doble altura al
modo de la Opera de Paris), Meano le
agrega un foyer anular al hall que trata de

aproximarse al de Garnier.

También en el Colon aparece, desde
el proyecto de Tamburini, una resolucion
de entrada de vehiculos a través de una
calle cubierta que atraviesa
transversalmente el edificio justo en el
punto que articula el hall central y la sala, a
un piso por debajo de ambos, permitiendo
el acceso directo del publico a cubierto al
gran hall. Las alternativas para el descenso
a cubierto del publico fue un tema cuya
resolucion preocupd a los proyectistas
durante el siglo X1X, resolviéndose sobre el
frente lateral (como la Opera de Paris) o
bajo un portico, en algunos casos sobre el
frente principal (del modo que también se
resolvio el Teatro Argentino de la Plata).
Otra particularidad que presenta el Colon,
frente a las descriptas, es el perfil vertical
de la sala. En efecto, aparece introducida
aqui una caja de mamposteria en herradura
dentro de la rectangular que sostiene la
cubierta, desde la cual palcos y antepalcos
aparecen en voladizo formando un frente
virtual en los tres primeros niveles. En el
cuarto, quinto y sexto pisos desaparece el
muro del fondo, reemplazado por hileras

de columnillas tras las cuales se extienden



superficies para publico de pie. A su vez,
el sexto piso estd retranqueado en todo el
perimetro de la sala y la cipula de la
misma se apoya en el borde de la hilera de
columnillas déndole a aquella una
impresion de mayor magnificencia y
complejidad de lectura.

Mas alléd del particular fenémeno del
Colon, durante las primeras décadas de
este siglo se inauguran (ademas de las salas
del interior del pais antes nombradas) mas
de 40 teatros de distinta jerarquia en
Buenos Aires, dedicados a diversos
géneros del espectaculo: comedia, drama,
music-hall, circo. En estos edificios entre
los cuales sobresalen arquitectonicamente
el Teatro Nacional Cevantes, (1921) de
Aranda y Repetto, y el Coliseo (1909), de
Carlos Nordmann no se producen
alteraciones tipoldgicas al esquema
descripto del teatro a la italiana, si bien en
el primer ejemplo nombrado aparecen
concesiones al mayor despliegue del teatro
francés.

Los cambios tipologicos sobrevienen
con la consolidacion del cine como
espectaculo masivo y los consecuentes
planteos de ambitos especiales para
resolver cine y teatro a la vez (ver
CINEMATOGRAFO). El cine requiri6 en un
principio s6lo condiciones de visibilidad
frontal hacia la pantalla, apareciendo
posteriormente con el cine sonoro la

necesidad de acondicionamiento acustico

de la sala para el sonido amplificado.

De alli que se modifique entonces
sustancialmente la concepcion formal de
¢sta: desaparecen gradualmente los palcos
en razon de la homogeneidad social del
publico que frecuenta el nuevo
espectaculo. Aparecen en cambio plateas
altas sostenidas por estructuras de hierro,
hormigén armado o sistemas mixtos, de
forma tal de permitir que las bandejas
superiores cubran grandes luces sin apoyos
intermedios y con sectores en voladizo.

Estas modificaciones venian
ensayandose en salas de concierto europeas
como la Pleyel de Paris (1927) del
arquitecto André Branet y el ingeniero
Gustave Lyon, verdadero alarde de estudio
acustico-cientifico de acuerdo con las
nuevas hipdtesis planteadas por la ciencia
acustica. Luego de estos estudios se
produce una revision del repertorio
tipologico de las salas de espectaculos, a
partir de un planteo geométrico de las
formas desde el conocimiento cada vez
mas preciso de la naturaleza fisica del
sonido, de los materiales y de las
condiciones, forma e intensidad en que se
producen reflexiones, absorciones 'y
reverberaciones (ver ACUSTICA). Por lo
tanto se abandona el disefio de las salas
sobre la base del conocimiento empirico de
la respuesta acustica de las mismas (donde
las formas de herradura, elipse y campana

constituian una resultante eficiente en



términos acusticos pero no visuales, ya que
existian muchas localidades sin vision del
escenario, s0lo aceptables en los teatros de
opera). Al mismo tiempo se abandonaba
asi la permanencia en el orden estético de
una codificacion que arrancaba desde el
Renacimiento, se habia perfeccionado
durante el Barroco y constituyd una
invencion formal sin antecedentes en la
antigiiedad.

El replanteo propio de las modernas
salas tiene concretada por Briickwald y
Semper en el teatro de los festivales de
Bayreuth, inaugurado en 1876. Nagner
sostenia la necesidad de que sus dramas
musicales (denominaciéon que daba a sus
Operas) fueran recibidos por un publico
que, absorto en la contemplacion de los
mismos, no estuviese diferenciado en
lugares mas o menos privilegiados ni se
distrajera en la vision de los palcos,
verdadera “feria de vanidades”, de tal
modo de no “profanar” la recepcion del
mensaje  artistico  proveniente  del
escenario. Para tal fin disimuld casi
totalmente el foso de la orquesta
desplazdndolo bajo el escenario. La sala
propuesta por Semper y Buckwald tenia
forma de abanico con palcos solo en la
parte posterior, lo que otorgaba Optima
visibilidad a todas las localidades.

En los cines-teatros inaugurados en

la década del treinta, en Buenos Aires

primero y extendidos luego en diversas

ciudades del pais, el paradigma dominante
es sin embargo el Radio City de Nueva
York (1931), del equipo de proyectistas
que realizaron el Rockefeller Center, del
que la sala era parte.

Esta generalizada modernizacion
implico también la reconstruccién o
reforma de varias salas teatrales para
adaptarse funcional y lingliisticamente a
los nuevos tiempos. En ese sentido
podemos citar como ejemplos el Teatro de
la Opera, remodelado en 1936 por Alberto
Bourdon, y el Politeama Argentino,
reconstruido el mismo ano por Alejo Luis
Pazos; ambos estaban situados en Buenos
Aires.

Quizas la obra de mas calidad
arquitectonica entre las construidas durante
esos afios la constituya el Cine Teatro eran
Rex (1936), de Alberto Prebisch (ver) y
Emilio Moret, ing., cuyo hall, fachadas y
corte longitudinal fueron muy repetidos
posteriormente en Buenos Aires y otras
ciudades del pais, si bien sin la inefable
austeridad lingiiistica que le imprime
Prebisch. En esos anos, el lenguaje
dominante para salas de espectaculos era el
Art Déco (ver), sustitutivo de expresiones
clasicistas, eclécticas o modernistas (entre
estas ultimas, el Coliseo, de Carlos
Nordmann, el Nacional (1906), o
neocoloniales como el Teatro Nacional
Cervantes (1921) y el Colon de Mar del
Plata (1924), de Angel Pascual.



Durante la década del treinta también
se asiste a un cambio importante en los
teatros de Opera en lo que se refiere a la
produccion del espectaculo que afecta
sustancialmente la estructura edilicia de los
mismos. En efecto, la realizacion operistica
y teatral en general, tuvo hasta bien
entrado el siglo XX, caracteristicas
definidas e invariables. La existencia de
compaiiias ambulantes, provenientes en
general del extranjero, con su repertorio
ensayado, escenografia, trajes y utilerias
propios, no requeria especial
infraestructura para la organizacion del
evento teatral. Es recién en 1925 con la
aparicion en el Colon de cuerpos estables y
del sistema de creacion de nuevas
producciones para cada ocasion cuando se
hizo sentir la insuficiencia de las
instalaciones proyectadas para otro modo
de produccion.

A fines de los dos treinta, y
coincidentemente con la municipalizacion
del Teatro Colon, el rol del teatro como
productor de espectaculos y no so6lo como
sede de representaciones, llevd a una
primera modernizacion técnica del mismo
que, en principio, consisti6 en la
instalacion de wun escenario giratorio
accionado eléctricamente que permite
cambiar rdpido las escenas, cuyo uso
comenzd a fines de siglo pasado en
Alemania. Sin embargo, hubo que esperar

hasta 1968 para que se concretara la puesta

a punto del Colén como “fabrica” total de
espectaculos.

Ya desde la década del ‘30 el Teatro
Colén comienza a desarrollar funciones al
aire libre durante el verano como parte de
una politica municipal de extender
masivamente las actividades de una
institucion de uso exclusivo de la elite,
pero subvencionado por todos los
contribuyentes de la ciudad. En
consecuencia, se manifiestan algunas
inquietudes por dotar a la ciudad de
Buenos Aires de un teatro al aire libre con
capacidad para cuarenta o cincuenta mil
personas, extendiendo asi el acceso a los
sectores medios. La ubicacion que
senalaban coincidia con los jardines de
Palermo, donde tenian lugar las
representaciones. Estas ideas no se
concretaron hasta 1960 cuando, con
ocasion de la  Exposicion  del
Sesquicentenario de la Revolucion de
Mayo, que tuvo lugar en Buenos Aires, se
construyd un teatro (si bien provisorio)
ubicado en Avenida Figueroa Alcorta y
Pueyrredon. Esta obra materializd la
tendencia a la experimentacién técnico-
estructural operante en ese momento. En
efecto, la cubierta del escenario era un
conjunto de planta cuadrada de 40 metros
de lado, formado por cuatro paraboloides
construidos con tablas machihembradas,
soportada por cuatro apoyos de acero

ubicados en las mitades del perimetro. La



sala y el escenario estaban dispuestos sobre
el eje diagonal del cuadrado techado por
los paraboloides. La sala estaba rodeada
por terrazas de acceso dispuestas sobre
taludes que permitian asimismo darle
pendiente a la sala. El proyecto habia sido
realizado por la Oficina de Estudios y
Proyectos de la Exposicion, dirigida por
César Janello y asesorado por Atilio Ballo.
Durante las décadas del ‘40 y del ‘50 se
construyeron fuera de Buenos Aires
algunos teatros al aire libre coso los de
Mendoza, de Daniel Ramos Correa (ver), y
el Martin Fierro de La Plata. En Mendoza,
Ramos Correa proyectd dos teatros, uno
junto al Cerro de la Gloria para 40.000
espectadores sentados y otro pequefio en el
Parque General San Martin de la ciudad
capital.

En ambos aparece manifiesta la
inquietud por integrarlos al paisaje, al
modo del teatro griego en el primero -
donde las condiciones actsticas se ven
optimizadas  por las  caracteristicas
geométricas del paisaje y por las de la
forma del teatro (semejante al teatro de
Dionisios). El escenario presenta por
delante un espejo de agua semicircular que
lo separa de las gradas. Agua y multitud
tenian para Ramos Correa en este caso un
simbolismo explicito: eran quienes habian
posibilitado la transformacion fisica del
desierto que se extendia a espaldas de las

gradas.

En pequefia escala, Ramos Correa
realiz6 también el pequefio teatro en el
parque utilizando los arboles existentes
como elementos de la composicion.

El Teatro Martin Fierro, ubicado en
el Paseo del Bosque de la ciudad de La
Plata, fue proyectado por Juan Waldorp
para la Direccion de Arquitectura del MOP
de la Provincia de Buenos Aires. La sala
esta rodeada por un foyer formado por
pérgolas soportadas por un orden toscano,
articulado a un poértico de acceso a modo
de arco triunfal. Tanto la sala como el
escenario estan rodeados de canales que
forman parte de un lago artificial. Se crea
asi una combinacion de entorno
fuertemente construido por la sala
(escenario con fachada, portico de acceso,
pérgolas) y un paseo “natural” para el
foyer anular junto al lago y sus jardines
adyacentes. El auge cada vez mayor del
cinematografo a partir de los afios treinta
eclips6 la construccion de salas destinadas
exclusivamente a funciones teatrales.
Algunas excepciones estan constituidas por
el Teatro Presidente Alvear en Buenos
Aires (1942) y por algunas salas
inauguradas en Mar del Plata. Esta ciudad
aparece a partir de la década del cuarenta
como mercado estival para el espectaculo
teatral. Entre las salas construidas alli
pueden citarse dos cuya particularidad es
su inclusion en complejos programas

edilicios, tales como las del Casino y el



Hotel Provincial (1937), proyectados por
Alejandro Bustillo (ver) e inaugurados
entre fines de los afios treinta y principios
de los cuarenta.

Tras un largo paréntesis en que no se
construian salas en Buenos Aires, en 1953,
el intendente arquitecto Jorge Sabaté (ver)
resolvid encargar la construcciéon de un
edificio que reemplazaria a uno anterior y
que lleva el nombre de Gral. San Martin.
El proyecto fue comisionado a Mario
Roberto Alvarez (ver) y Macedonio Oscar
Ruiz; se inaugur6 finalmente en 1961.

Este edificio se convierte en el
primer (y unico por mas de dos décadas)
emprendimiento  teatral financiado 'y
explotado desde un comienzo por el
Estado. La Municipalidad decide encarar el
edificio como centro cultural (ver)
ateniéndose a ideas de nucleamiento de
actividades  afines, que se venia
proponiendo desde la década del treinta en
lo relativo a centros de gobierno (ver
CENTRO CIVICO). El programa, elaborado
por el estudio proyectista junto a un equipo
asesor del municipio, abarcaba desde un
comienzo la creacidbn no so6lo de un
conjunto de salas y sus anexos, sino de un
centro cultural, de tal forma de “posibilitar
la resolucion integral de todos los
problemas que plantea la produccion
teatral, dentro del recinto del propio
edificio”. De este modo se incluyeron dos

salas teatrales -una de comedia y otra para

teatro de camara, recitales, etc.- un
microcine, hall de exposiciones, talleres,
depositos, oficinas, confiteria, playa de
estacionamiento y, en una etapa posterior,
la escuela de arte dramatico. El terreno
disponible al comenzar el proyecto era el
resultado de tres lotes agrupados, dos con
salida a la avenida Corrientes y otro a la
calle  Sarmiento, algo  irregulares.
Posteriormente, la Municipalidad adquirié
el terreno en la esquina de Sarmiento y
Parana para crear una plaza seca de acceso
al Centro Cultural, mientras que Alvarez
estudio la posibilidad futura de disponer
otras actividades (el Museo Sivori, etc)
sobre un gran sistema de plazas secas que
se extenderia sobre toda la manzana si ésta
era expropiada en los lotes restantes.

La obra, resuelta dentro de las pautas
compositivas Bel funcionalismo, presenta
una disposicion de las distintas partes del
programa prescindiendo de toda referencia
a la tradicion tipoldgica clédsica que no sea
la secuencia lineal hall-sala-escenario. En
el frente principal sobre Corrientes se
ubican res halls superpuestos de doble
altura, siendo el inferior y el superior
expansion de las dos salas teatrales,
mientras que el de planta baja sirve de
acceso general y se continua en el hall de
exposiciones situado debajo de la sala de
comedias. En la parte superior de este
bloque (concebido como edificio en tira,

autébnomo respecto al volumen de las salas



que se le yuxtapone), se ubican siete
plantas de oficinas y un microcine en el
ultimo piso. Dentro de esta complicada
superposicion  volumétrica, el bloque
central estd ocupado por las dos salas y el
hall de exposiciones. A continuacion, se
sitian los escenarios de ambas salas,
montados uno sobre el otro con su
respectivo taller de escenografia. El ltimo
bloque, situado hacia calle Sarmiento,
estaba proyectado originalmente para
escuela de arte dramatico a construirse en
una etapa posterior; comienzos de los afios
70 se inaugurd ese sector como centro de
conferencias, direcciones culturales, etc.

Esta compleja organizacion
arquitectonica  tiene  presumiblemente
como antecedente el Teatro de Champs
Elysees, de Auguste Perret (1913).

En efecto, Perret, dada la estrechez
del lote, debio resolver a través del recurso
de complejas estructuras de hormigon
armado tres salas y  numerosas
dependencias, en un terreno de
dimensiones similares al que le toco a
Alvarez. El teatro San Martin presenta
estructuras portantes diferenciadas para
cada sala, de tal modo que la menor quede
alojada bajo la mayor, que, a su vez, hace
de piso para la sala de exposiciones, La
utilizacion del subsuelo como plano de
acceso a una de las salas y la decision de

suspender sobre pilotis la de comedia,

accesible  s6lo  desde los  pisos

superpuestos, es otra  innovacion
fundamental que incorpora Alvarez a los
planteos teatrales hasta aqui tratados.

La combinacion de diferentes
programas junto al teatral ya habia
aparecido en el Hotel Provincial y en el
Casino de Bustillo y reconoce antecedentes
lejanos como el Auditorium de Chicago, de
Gullivan y Adler (1899), combinado con
hotel y oficinas, y la Opera de Chicago
(1925), con dos salas y un enorme edifico
de funciones terciarias.

El planteo de las salas del San Martin
parte de desarrollar la de comedias para
representaciones convencionales (donde
perdura la separacion neta entre sala y
escenario (y la de camara con sentido
flexible para adaptarse tanto al teatro
isabelino como al italiano, al corral espaiol
en el siglo XvIll y a muchos géneros mas.
De este modo se adopta, una sala a la
manera de las del Renacimiento italiano
(teatro Olimpico de Vicenza), donde el
escenario y la sala se fusionan en el
semicirculo al centro de la misma,
pudiendo funcionar hacia uno u otro de los
componentes.

Esta disposicion también se adoptd
posteriormente en el proyecto final del
nuevo Teatro Argentino de La Plata.

Simultdneamente con la
inauguracion del Teatro San Martin en
1961, se termind la remodelacion del

Teatro Coliseo proyectado por



Bigongiardi, Mazzocchi, Luis Morea y
Alberto Morea. Dicho trabajo es una
solucion de compromiso entre el edificio
existente, previamente remodelado y lleno
de insuficiencias funcionales, y las
necesidades de la Casa de Italia.

También a partir de 1961 se
comenzaron las obras de reconstruccion
del escenario del Teatro Nacional
Cervantes, destruido por un incendio. El
trabajo, encargado otra vez a Mario
Roberto Alvarez, fue resuelto
superponiendo al nuevo escenario el taller
de escenografia y la sala de ensayos.

En 1968 la Municipalidad de Ia
Ciudad de Buenos Aires decide encarar un
plan de renovacion técnica y ampliacion en
el Teatro Colon. Los trabajos, que se
extendieron hasta 1973, comprendieron
(junto a la relocalizacién y renovacion de
sectores del edificio existente) la
construccion de 14.000 m2 bajo las calles
Cerrito y Toscanini, formando una “L” que
abraza con 2 a 4 niveles de altura al teatro
por la totalidad de sus dos lados. En dichos
subsuelos se incluyo toda la infraestructura
necesaria para la  producciéon  del
espectaculo: salas de ensayo, talleres,
Servicios.

Durante la década del setenta, la
construccion de salas aparecio
decididamente subordinada a proyectos (no

realizados) de centros culturales (ver ) tales

como el de Mendoza, de Baudizzone,

Erbin, Diez, Lestard, Traine y Varas
(1970), el de Formosa, de Leiton,
Lejarraga y Zarategui (1971), el de
Ushuaia de Moscato y Schere (1975), el de
Rufino en Santa Fe (que incluia la
Municipalidad), de Fisch, Iglesias, Lopez,
Merlo y Sessa (1981), todos realizados por
concurso nacional de anteproyectos.

Hacia fines de los setenta se encara
nuevamente la decision de realizar dos
instituciones teatrales dedicadas a Opera,
ballet, conciertos y teatro de prosa, con
toda la infraestructura necesaria para la
produccion del espectaculo. Estas son las
de La Plata y Salta. La primera se debi6 a
la polémica decision de demoler el viejo
Teatro Argentino, incendiado parcialmente
en 1977, y remplazarlo por un denominado
Centro de las Artes del Espectaculo-Teatro
Argentino, La Plata, y el otro fue un
cometido mas modesto (a construirse en
etapas) pero desproporcionado frente a la
falta de reales demandas y existencia de
elencos estables que tiene la ciudad.

Ambos encargos se realizaron por
concurso nacional de anteproyectos,
convocados por los respectivos gobiernos
provinciales con el patrocinio de la FASA.

El proyecto ganador para La Plata de
Bares, Barcia, Germani, Rubio, Sbarra y
Ucar (ver) desarrolla un planteo que
sintetiza la configuracion clasica del teatro
lirico, ubicado por encima del nivel de la

vereda con respecto a los demas elementos



del programa, que se ubican en los niveles
inferiores predominantemente. El planteo
compositivo -mas alla de la especificidad
de sus aspectos  distributivos y
morfologicos- retoma algunas ideas ya
presentes en el teatro general San Martin
en lo referente a la subordinacion de la sala
de prosa y el microcine respecto a la sala
principal (lirica en el caso del Argentino,
de comedia en el San Martin). En ambos
edificios se produce un desdoblamiento del
nivel de accesos por encima y debajo del
nivel de vereda, liberando la planta baja
(para uso urbano en el Argentino y para
hall de exposiciones en el San Martin). Las
analogias sin embargo terminan aqui, dado
que el Teatro. Argentino presenta todos los
talleres y salas de ensayo en niveles de
subsuelo. Esto se debe a que la sala debid
someterse a la legislacion de uso del suelo
de la Provincia de Buenos Aires, puesta en
vigencia simultaneamente con el Concurso
(ley 8912 y ordenanza municipal 4594). Al
determinar ésta un FOT maximo de 3 y un
retiro perimetral de 5 metros, la legislacion
condiciond severamente la resolucion de
un programa de por si desmedido para las
necesidades reales de la ciudad y las
dimensiones del lote.

Debido a la cantidad de superficie
desarrollada en subsuelo, se recurrié (no
solamente en esta propuesta) a la creacion
de patios ingleses, recurso que ya habia

utilizado Alvarez en la ampliacion del

Teatro Colon en 1968.

En cuanto a la sala, la propuesta
plantea un esquema tradicional de teatro
lirico, con plateas altas al modo de la 6pera
de Chicago o del Metropolitan de Nueva
York y palcos en los laterales y un teatro
de prosa con posibilidades de adaptacion
tanto a la representacion a la italiana como
al teatro isabelino (aqui nuevamente se
advierte la influencia programatica del San
Martin, en el cual existe una sala
tradicional y otra flexible). En ese sentido,
dentro de los proyectos ganadores de la
primera ronda del concurso, cabe hacer
notar el de Alvarez, que vuelve a acentuar
la caracteristica superposicion de salas que
habia propuesto también para el San
Martin. Al igual que la mayoria de los
trabajos premiados y no premiados,
Alvarez incorpora el espacio urbano al
edificio, caracteristica dominante en los
proyectos de concurso de los afios sesenta
y setenta en nuestro pais.

El concurso para el Teatro Provincial
de Salta present6 nuevamente la necesidad
de resolver un programa complejo en el
cual, como en el Argentino de La Plata, la
sala lirica ocupa un rol hegemonico.
Curiosa preponderancia si se tiene en
cuenta la escasa produccion de puestas en
escena y representaciones que se registran
a lo largo del pais y particularmente en
Buenos Aires, centro indiscutido de la

actividad lirica, que vio mermar en los



ultimos anos las realizaciones en un 50 %.

En el caso particular de Salta, la sala
lirica, la de prosa y la Escuela debian
realizarse en tres etapas. El proyecto
ganador (no construido), de los arquitectos
Casiraghi, Cassina, Frangella y Barbero,
desarrolld6 el planteo a partir de tres
edilicios autonomos que dialogan entre si y
con un museo existente a través de su
escala, morfologia 'y composicion,
nucleando a los tres elementos en torno a
una plaza también proyectada por los
autores.

La sala lirica apela al tipo adoptado
por el proyecto ganador del Concurso para
el Teatro Argentino de La Plata, mientras
que en la de prosa aparece el esquema en
abanico, al modo del ideado para el teatro
de los festivales de Bayreuth (1876), ya
comentado.

Cerrando el ciclo de experiencias, en
1981 la Fundacion Teatro Colon y la
Municipalidad de la ciudad de Buenos
Aires convocaron a un concurso privado de
anteproyectos para un anfiteatro al aire
libre para 6000 espectadores. Este
programa estaba destinado a
representaciones operisticas, de ballet y
conciertos durante el verano, de modo tal
de extender las temporadas del teatro
Coloén fuera de su sede. El lugar elegido
por los organizadores fue el Parque

Centenario, en una zona anular compuesta

previamente por otros edificios del Estado.

El concurso fue declarado desierto,
otorgandose un segundo premio al equipo
formado por los arquitectos Aslan y
Ezcurra (ver) y Benadon, Berdichevsky,
Ramos y Cherny y un tercer premio al
estudio SEPRA (ver).

El proyecto premiado plante6 una
resolucion en anfiteatro en planta de
abanico inscripto en un circulo que totaliza
todos los elementos del programa. La
platea desciende desde el nivel de terreno
hasta 11 metros por debajo del mismo.
Ningun elemento sobresale del nivel del
suelo preservando asi la continuidad visual
del parque.

Este concurso cierra al presente el
ciclo de experiencias modernas orientadas
a replantear el tipo de edificio teatral
consagrado en el siglo XIX. Sin embargo, el
balance cuantitativo sefiala fuera de toda
causalidad originada en el ambito
disciplinario, que la experiencia
decimonoénica de la reiteracion tipoldgica,
corporizada en mas de un centenar de
edificios, no se ha vuelto a repetir. Si ésta
estaba sustentada en un ciclo de
produccion originado casi exclusivamente
en capitales privados, las realizaciones y
los planteos de la modernidad -a partir del
Gral. San Martin- vienen a cubrir
puntualmente, con el Estado como
comitente, vacios  programaticos o
simbdlicos dentro de un sistema ya

estructurado. En efecto, una vez que ha



declinado el interés masivo por lo teatral, e
incluso por el cine, y ya se han cubierto las
demandas en cuanto a dmbitos especificos
la perspectiva futura pareciera mostrar la
imposibilidad de reanudar un nuevo ciclo
de experiencias al menos desde las clasicas

formas del espectaculo.
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SANTA FE. Ciudad capital de la provincia
del mismo nombre, situada a 450 Km. al
noroeste de Buenos Aires a orillas de un
afluente del rio Parana, con una poblacion
de 338.000 habs. (censo 91°). Fundada en
1753 por Juan de Garay (ver CAYASTA),
fue trasladada entre 1650 y 1660 a su
actual emplazamiento, 80 Km. al sur del
primero, reproduciéndose exactamente la
Disposicion originaria de su trazado
cuadricular, la localizacion de sus
principales edificios y la propiedad de la
tierra.

La ciudad colonial, signada por
innumerables carencias propias de su
deficiente localizacion, por las periodicas
crecientes de los rios, por los ataques de
los indigenas, por el aislamiento
geografico, vio dificultado su crecimiento
y empobrecida su imagen urbana; debid
transcurrir todo el siglo XVIII para que la
poblacion de la ciudad creciera de 1.500 a
4.000 habs. En momentos en que Coérdoba
rondaba los 10.000 y Buenos Aires los
40.000. Los propios edificios publicos mas
significativos ponen en evidencia, por la
modestia de su escala y volumetria y por la
pobreza y precariedad de su construccion,
la poco floreciente situacion de la ciudad
toda: tanto el Cabildo como la Iglesia
Matriz recién bien entrado el siglo XIX
adquirirdn protagonismo como elementos
jerarquizados de la escena urbana. Por el

contrario, en el siglo xvil soélo los

conjuntos conventuales franciscano 'y
jesuitico 'y algunas pocas viviendas
familiares, merecian destacarse como
hechos prominentes dentro de un tejido
chato y muy poco denso.

La originaria “Plaza de Armas” no
pasaba dm ser un vacio urbano en el que la
vitalidad venia dada por su condicion de
unico espacio de congregacion mas que
por el caracter que pudiera otorgarle la
envergadura de sus limites o su mismo piso
arenoso y carente de vegetacion que se
continuaba sin resaltos en las calles
perimetrales; la ciudad no contaba con

alumbrado publico, no existia ninguna sala

para  espectaculos ni  se editaban
periodicos.
Entre la  cartografia  urbana

correspondiente al periodo colonial puede
destacarse un plano de 1787 dibujado por
José Arias Troncoso y publicado por
Guillermo Furlong en su Cartografia
Historica Argentina, a éste le sucederan el
plano de Gianinni (ver) (1811) y el de
marcos sastre (1824); ambos ponen de
manifiesto que el escaso crecimiento
poblacional tuvo su correlato en una suerte
de congelamiento del perimetro de la
planta urbana ya que practicamente no se
detectan expansiones en casi cuarenta
afios, manteniéndose el limite norte en la
actual calle Mendoza y el oeste en la calle
4 de Enero. Ademas, el plano de Marcos

Sastre provee una muy rica informacién en



cuanto a los modos de ocupacion de las
manzanas, las densidades y tipos edilicios,
las tecnologias empleadas, la existencia de
recovas, etc., todo lo cual se constituye en
un elemento de enorme valor para el
estudio urbanistico de Santa Fe colonial.
La primera mitad del siglo XIX no
significd para la ciudad un vuelco notorio
en la transformacién de su imagen urbana
y de su calidad de wvida; aun
cuantitativamente los cambios fueron
lentos y la poblacion crecid escasamente
de los 4.000 habs. de principios de siglo a
los 6.000 de 1858. El puerto comenzo a
desplazar su éarea de influencia desde la
ubicacion aproximada en las actuales calles
L. de la Torre y Rivadavia hacia el norte,
buscando mejores condiciones para el
arribo de embarcaciones de mayor porte;
para mediados del siglo la ciudad aparecia
ya rotundamente fragmentada entre la
“ciudad vieja” en torno a la Plaza de Mayo
y la “ciudad nueva” en las inmediaciones
del puerto, actuando la calle Mendoza
como eje divisorio de ambas.
Evidentemente 1856 hubo de ser un
afio decisivo para la ciudad, ya que al
comenzar con Esperanza la instalacion de
una vasta red de colonias agricolas (ver)
que en menos de cincuenta afios
densificaron en forma casi explosiva
(poblacional y productivamente) el centro
del territorio provincial, tomando como

ciudad nodal, punto de intercambio y

conexion y centro proveedor de servicios a
Santa Fe, es l6gico que los cambios cuali y
cuantitativos no tardaran en manifestarse.
A la densificacion poblacional y. al
aumento de la capacidad productiva de la
region se sumo un hecho fundamental: la
modificacion de los sistemas de transporte
con la aparicion del ferrocarril que
posibilité la franca y rapida salida de las
materias primas producidas en el territorio,
por el puerto de Santa Fe, asi como la
interconexion regional.

Los cambios en la ciudad pueden
inicialmente constatarse en términos de
aumento de poblacion: de los 10.610 habs.
de 1869 (Primer Censo nacional) se pasa a
15.100 en 1887 (Censo Provincial); este
crecimiento se tradujo en una considerable
ampliacion de la traza urbana y en un
notable aumento del volumen edilicio.
Pero los cambios no so6lo se dan en el plano
cuantitativo, y tal vez uno de los mas
importantes a nivel urbano lo constituya la
transformacion a escala del tejido como
consecuencia de la adaptacion de un nuevo
tipo edilicio para la residencia: la “casa
vestibulo” en el centro y la “casa chorizo”
en los barrios provocaran una considerable
compactacion 'y densificacion de la
manzana como contraposicion a la trama
abierta y discontinua de las casas
“coloniales” que en Santa Fe se
construyeron hasta mediados del siglo XIX.

El paisaje urbano habria de



modificarse notoriamente también en la
segunda mitad del siglo, no sélo porque
esta nueva tipologia llevaba implicita la
homogeneidad en su fachada, sino también
por la aparicidon, contrapuesta a este telon
urbano netamente continuo, de los grandes
edificios institucionales que en forma
elocuente y constituyéndose en verdaderos
hitos, la estructuraron significativamente.
A partir de 1887 el crecimiento
poblacional continud sin interrupciones y
se llegd en 1916 a 73.000 hab. El puerto de
ultramar que desde la década del ‘80
funcionaba en Colastiné, dejando en la
capital s6lo un muelle para el arribo de
inmigrantes, sera inaugurado
definitivamente en el “corazén” dé la
ciudad en 1910. Las lineas ferroviarias se
multiplicaron,  llegando el  Central
Argentino en 1895 y el Central Norte en
1905, con la consiguiente construccion de
sus estaciones terminales y de una vasta
infraestructura dm apoyo. En un lapso
menor de treinta afios se construyeron
importantes edificios en su layaria sedes
institucionales, muchos de los cuales aun
hoy conservan un valor significativo
fundamental: el Consejo de Educacion, los
viejos tribunales de la calle 9 de Julio, el
Teatro Municipal., la escuela Industrial de
la Nacion, la Casa de Gobierno Provincial,
el Palacio Legislativo, los Hospitales de

Caridad e Italiano, los nuevos edificios

para los colegios religiosos (padres

jesuitas, hermanas adoratrices, Nstra. Sra.
del Huerto), los templos de Ntra. Sra. del
Carmen, del Convento de Santo Domingo
y la basilica de Guadalupe, por nombrar
solo algunos de los mas importantes.

Analizando el plano publicado en
1916 aparecen evidenciados con total
claridad los caracteres dominantes de la
ciudad del siglo XX, por cuantos todos sus
elementos constitutivos esenciales ya se
encuentran presentes: puerto, red
ferroviaria completa, caminos de acceso y
vinculacion con la regién circundante, y
esa vocacion expansiva de la cuadricula
que so6lo se detiene ante obstaculos
naturales. Pub a poco las quintas aledafias
se fueron loteando y asimildndose a la
planta urbana que crecio
fundamentalmente hacia el norte, con un
tejido disperso y de baja densidad que aun
se ella en proceso de consolidacion.

En el plano de las realizaciones
urbanisticas, un nuevo impulso
“progresista” habria de darse en la década
del “30, sobre todo durante la intendencia
de Francisco Bobbio, cuando se
redisefiaron la mayoria de las plazas
existentes, se  construyeron  Nuevos
espacios publicos en los barrios y se
concretaron los dos grandes parques
urbanos (el “Garay” y el “del Sur”),
asumiendo para la definicion de la imagen
urbana  los

codigos del lenguaje

racionalista que habia comenzado tiempo



atrds a 1mponerse en el pais. Merece
destacarse como evidencia en ese sentido,
el emprendimiento del Parque del Sur, en
el que no se vacildo en hacer “tabla rasa”
con varias de las manzanas mas antiguas
de la ciudad para generar un espacio
recreativo con un paisaje absolutamente
novedoso, contrastante con el casco
historico.

En el area central, el proceso de
sustitucion con criterio especulativo, de
regular intensidad, di6 lugar a la aparicion
del edificio en altura con el que sobrevino
la pérdida de homogeneidad del tejido y
una incipiente congestion del centro. Como
contrapartida comenzd a definirse mas
claramente la opcion de los sectores
medios por las zonas de la franja costera
sobre la laguna Setubal y del antiguo barrio
de  Guadalupe con  caracteristicas
netamente residenciales.

Con respecto a las obras de
infraestructura, vitales si se tienen en
cuenta las comprometidas condiciones
geograficas de Santa Fe, pueden destacarse
en 1939 la inauguracion del puente
carretero que la une por el sur con Santo
Tome y con las rutas a Rosario, Buenos
Aires y Cordoba y en 1969 la inauguracion
del tunel sub-fluvial Santa Fe-Parana; en
ambos casos, ademas del notorio
mejoramiento de las condiciones de
accesibilidad, las obras provocaron la

reactivacion de vastos sectores de la traza

urbana.

Es indudable que la pujanza de la
ciudad a principios del siglo XX se perdid
con la declinacion del proyecto de pais
agro-exportador, no obstante lo cual
conserva las caracteristicas de centro de
servicios  .terciarios 'y nodo de
intercomunicacion regional, lo que le
confiere un rol potencial de real
significacion.

A.M. C.



RIVADAVIA, Bernardino. (n. Buenos Aires,
1780; m. Cadiz 1845). Politico, estadista,
primer presidente argentino. La figura
presenta particular interés para los estudios
acerca de la gestion de la ciudad y el
territorio a partir de su destacada
participacion en la serie de reformas
urbanas llevadas a cabo en Buenos Aires
durante la década de 1820.

Dentro de su vasta  obra
administrativa puede constatarse una
continua preocupacion por los temas
urbanos y arquitectonicos, que comienza a
manifestarse concretamente en la etapa
inicial de su labor publica.

En efecto, ya en 1811, durante Ila
gestion del primer Triunvirato, Rivadavia
(R.) propone una serie de medidas relativas
al ordenamiento edilicio que, de alguna
manera, reiteran la normativa planteada
durante el Virreinato pero denuncian, a la
vez, un interés personal en el problema.

Posteriormente, durante su estancia
en Europa entre 1814 y 1821, tiene
oportunidad de seguir con atencion el plan
de reformas de Paris implementado por la
administracion  napolednica, del cual
obviamente tomo referencias que pueden
constatarse en su obra legislativa de la
década posterior.

También desde Europa como agente
del gobierno se preocupa por contratar
ingenieros, arquitectos y otros

profesionales para que trabajen dentro de

la administracion rioplatense. Debido en
parte a su gestion arriban a Buenos Aires,
entre otros, F. Senillosa, J. Bevans, C. E.
Pellegrini, R. Adams, C. Zucchi etc. (ver )
Segiin Taullard, a su regreso a Buenos
Aires trae una copia de los planos de la
iglesia de la Magdalena de Paris para que
sirviera de modelo a la fachada de la
catedral. Sobre esta cuestion, Catelin (ver)
hace saber en un documento que R. tiene
una intervencion directa en las decisiones
que llevaron a adoptar el modelo de portico
dodecastilo de dicho edificio. Otra gestion
importante al respecto, es su interés por
contratar al arquitecto francés A. Vignon,
autor del edificio antes aludido, para que
proyecte un monumento en memoria del
Ministro Norteamericano C. Rodney,
fallecido en 1824 en Buenos Aires.

Debe destacarse, por otra parte, su
temprana atencion a los problemas urbanos
que lo lleva, en 1818, a hacer imprimir en
Londres un plano de la ciudad de Buenos
Aires, del cual envia 500 copias en 1819.

Si bien esta serie de datos nos
permiten corroborar el particular interés de
R. por esta temdtica, su labor mas
importante estd referida a la gestion
publica cumplida como Ministro de
Gobierno de Martin Rodriguez (1821-
1824) y luego como Presidente de la
Republica (1826-1827). Gin embargo, esta
no puede considerarse como una tarea

absolutamente personal. Debemos tener en



cuenta junto a R. un importante grupo de la
elite politica que participa de Ila
implementacion de una serie de medidas
particularmente  significativas para el
desarrollo urbano de Buenos Aires y para
la historia urbanistica argentina. Se trata de
un grupo sin duda heterogéneo pero que,
frente al tema urbano, encuentra
significativos puntos en comun que se
evidencian en las medidas gubernativas, la
actividad  periodistica,  literaria vy
legislativa. Dentro de este conjunto de
personalidades, que no siempre asumen el
rol de funcionarios estatales, pueden
destacarse las figuras de: Julidn Segundo
de Aguero, Manuel José Garcia, Santiago
Wilde, Salvador Maria del Carril, Ignacio
Nufiez y Vicente Loépez y Planes. En
general este grupo trata de llevar a cabo
una serie de ideas que estdn presentes
desde los inicios del ochocientos en el
ambiente politico y gozan de amplio
consenso. En efecto, no se trata de una
absoluta revolucién, sino del momento en
que, lograda wuna cierta tranquilidad
institucional, pueden ser llevados a cabo
ciertos proyectos donde en principio existe
un general acuerdo. En ese contexto, la
transformacion del territorio y la ciudad
comienzan a ser vistos como objetivos
fundamentales en el proceso de
modificaciéon y desarrollo de la region

rioplatense. La elite se esfuerza para

imaginar un futuro donde las dificultades

producidas por la disgregacion, el vacio
natural, la falta de comunicaciones en un
espacio fisico tan vasto, puedan ser
vencidos por obra de un proyecto politico
que debe englobar multiples matices.

Pero el triunfo sobre esta serie de
particulares dificultades, que en definitiva
representa uno de los ejes centrales de la
historia argentina del siglo XIX, no es solo
posible desde la teoria politica, la
organizacion de un proceso institucional
apropiado o la adscripcion a una tal o cual
teoria politica. Necesitan de un conjunto de
estrategias de organizacion fisica -sin las
cuales es imposible la construccion
material de las instituciones del Estado-
que constituyen una parte insoslayable del
modelo asumido. Desarrollo de la
infraestructura, inmigracion masiva,
subdivision 'y reparto de tierras,
organizacion de las comunicaciones,
relevamiento y control del territorio,
fundacion de colonias y organizacion de un
poder centralizado son los topicos que
comienzan a teorizarse y a discutirse como
herramientas  indispensables para el
crecimiento y el desarrollo.

En ese sentido, el proyecto para
Buenos Aires y su campaia, planteado por
esta parcialmente recompuesta “¢lite
revolucionaria” que se nucléa alrededor de
Rivadavia y Garcia a comienzos de la
década de 1820, resulta particularmente

emblematico, no s6lo porque significa el



primer intento relativamente homogéneo
para organizar el Estado y realizar las
reformas necesarias tendientes a la
transformacion del territorio, sino porque
pone de manifiesto buena parte de las
medidas de estructuracion espacial que
seran llevadas a cabo posteriormente, una
vez iniciado el proceso de organizacion
nacional. Este proyecto de reorganizacion
fisica, esencial par conformacion de un
Estado unitario, necesita en principio y
fundamentalmente que, la capital se
construya como un espacio emblematico,
documento vivo y didactico de las
reformas por realizar en el entero territorio
dependiente del poder que emana de la
ciudad central. Dentro de este programa la
idea de  “formalizacion  espacial”
subyacente en el discurso oficial adquiere
un rol superlativo. Es que la élite estd
convencida de que desde la organizacion
puramente morfoldgica pueden corregirse
distorsiones, encausarse procedimientos o
establecerse  limites  precisos  que
codifiquen el tejido  social  casi
automaticamente. De alli que se generalice
la creencia, bastante ingenua por cierto, de
que basta la puesta en practica de las
medidas concernientes al reordenamiento
radicalmente

fisico  para  cambiar

problemas politicos y sociales
enormemente complejos que exceden el
mero voluntarismo de la clase dirigente y

que provocan en un corto plazo

dificultades insalvables para el desarrollo
de esta politica urbana.

Para poder llevar a cabo este tipo de
reformas, R. y la élite que lo acompaiia
deben llevar a cabo no so6lo un vasto
programa de obras publicas sino la reforma
radical de la legislacion imperante y la
modificaciéon de la estructura del cuerpo
administrativo.

En relacion con este ultimo punto se
crean entre 1821 y 1822, con la
concurrencia de técnicos y profesionales
extranjeros, el Departamento de Ingenieros
Arquitectos (ver), encargado de la
restructuracion edilicia, y El Departamento
de Ingenieros Hidraulicos (ver), encargado
del Desarrollo de la infraestructura.
Posteriormente, atendiendo a los complejos
problemas de deslinde entre propiedad
publica y privada y mensura de las nuevas
tierras de la frontera incorporadas al
Estado y dadas en enfiteusis a los
particulares, se creara en 1825 la Comision
Topografica, que luego serd elevada a la
categoria de Departamento (ver).

La creacion de estas nuevas
dependencias encargadas de resolver los
problemas urbanos y territoriales estd
signada por un profundo cambio de
mentalidad en la organizacion del sistema
administrativo, que tiende a una creciente
centralizacion. En efecto, mientras durante
la época virreinal era posible encontrar

indiscriminadamente superpuestas tareas



activas, consultivas y deliberantes (el caso
del cabildo es significativo al respecto), a
partir de 1821 el sistema cambia
dréasticamente. Es probable que esto se vea
facilitado debido a la existencia de una
burocracia virreinal débil, que, comparada
con otras dependencias del Imperio como
Peri. o México, tiene wuna escasa
antigliedad e importancia.

Como bien lo ha sefialado un
contemporaneo como Forbes, Rivadavia
realiza una modificaciéon de la burocracia
estatal utilizando el sistema creado durante
la época napolednica. En esta nueva fase
las funciones activas, se reservan para ser
cumplidas por agentes individuales, los
cuales se relacionan entre si precisamente
mediante la técnica de escalonamiento
jerarquico, en tanto que los Organos
colegiados quedan reducidos a funciones
consultivas o deliberantes que se sitian
lateralmente a la linea jerarquica pero
como elementos complementarios. De un
sistema donde tanto el Virrey como el
Cabildo u otras dependencias
administrativas podian tomar
determinaciones sobre la ciudad, y los
profesionales ejecutivos solo eran llamados
para convalidar resoluciones ya asumidas
mediante informes técnicos o proyectos
acotados, se pasa a un sistema donde las
resoluciones son tomadas por el poder
central pero son ejecutadas por cuerpos
centrales

técnicos organizados  casi

militarmente, los que muchas veces
sugieren directamente las medidas “por
realizar desde sus especificos saberes
disciplinares.

El otro campo de accion de la elite
rivadaviana serd el de la legislacion, donde
un verdadero arsenal de medidas en un
corto lapso de tiempo intentard modificar
cuestiones tales como: la definicion del
espacio publico y privado, la zonificacion
industrial, la organizacion de los circuitos
comerciales, la creacion de nuevos
edificios, la expropiacion de las estructuras
heredadas de la Iglesia y del antiguo
gobierno espafiol, la organizacion sanitaria
urbana de acuerdo con pautas modernas,
etc.

La accion mancomunada de la élite y
los cuerpos técnicos en una armonia casi
unica que ira desapareciendo a partir de la
complejidad que el fendmeno wurbano
adquiere en la segunda mitad del siglo XIX,
estara  dirigida durante el periodo
fundamentalmente a:

¢ [a regularizacion de la ciudad.

e El reordenamiento de los suburbios.

e[a reubicacion higiénica de los

Servicios.

e [a redefinicion y el crecimiento del

territorio de lo publico.

La implementacion de las medidas

no parece tener un orden prefijado mas alla



de una idea general de controlar y
reordenar la situacion desde el centro hacia
la periferia de la ciudad. Sobre el sector
central, en principio, se organizara una
bateria de normas que tienen por objeto la
regularidad urbana y la regeneracion bajo
nuevas pautas del espacio publico
teniendo, como base la redefiniciéon de la
calle y la fachada entendiendo a esta como
limite absoluto del espacio privado. A
partir de 1822 el trazado de nuevas lineas
de edificacion, y la pavimentacion son las
acciones mas notorias que se toman en
relacion a las calles. En cuanto a las
fachadas se elabora una legislacion que
intenta suprimir salientes, desaguas, rejas y
ornamentos a la vez que obliga a la
aparicion de ochavas en las esquinas. Estas
son las disposiciones mas destacadas que
permiten comenzar a rectificar el problema
con éxito en la zona central de la ciudad,
generando a la vez un cambio estilistico en
la edilicia (ver: POSTCOLONIAL).

En 1824 se intentard también la
rectificacion de los suburbios, entendiendo
siempre que la “formalizacion” puede en
principio resolver los problemas de la
sociedad urbana aun en un sector tan
conflictivo. Los magros resultados
obtenidos por el radical proyecto de
realineacion de J. M. Romero (ver) pueden
leerse coco una respuesta anticipada de la
sociedad a las exigencias planificadoras de

la administracion centralizada.

La otra serie de  medidas
complementarias a la regularizacion de la
trama que hacen a la conformacion de la
ciudad son aquellas tendientes a controlar
y organizar los usos y los flujos de los
espacios que son publicos, o que el Estado
desea colocar bajo su propia proteccion.
Este tipo de disposiciones no es solo
producto de la necesidad de control
econdmico, sino que también es derivado
de la creciente alarma sanitaria (ver:
HIGIENISMO). Las cedidas mas importantes
al respecto son: la organizacion de un
circuito comercial que incluye vias
jerarquizadas, recorridos y lugares de
concentracion y una red de mercados
publicos (ver: MERCADO), asi coco una
zonificacion radial que aleja las actividades
“malsanas” de la parte central de la ciudad.

Todo este cuadro se ve reforzado por
la codificacion del uso de buena parte del
patrimonio edilicio del Estado y la
incorporacion al dominio publico de los
bienes eclesiasticos expropiados en 1822.
Los conventos que se transforman en
principio segun los flexibles usos que
determina una cambiante e inestable
administracion, seran los que otorguen al
Estado cierta disponibilidad edilicia para
desarrollar nuevas instituciones. También
tenemos que incluir aqui la serie de
edificios realmente construiais que son el
resultado mas visible de la operacion y que

en general son consecuencia de ciertos



programas demasiado especificos para ser
incluidos en  estructuras  edilicias
existentes. Entre ellos cabe sefalar: La
Sala de Representantes (1821), el
Cementerio de la Recoleta (1822), el
Mercado del Centro (1822) y el portico de
la Catedral (1821-1860). La nomina de
proyectos incumplidos también da cuenta
de la magnitud de aquello que se pensaba
efectuar: el Puerto, canal a la Ensenada,
Hospital General, Carcel pandptica; etc.
Las multiples vicisitudes de Ila
aplicacion de este  programa de
organizacion urbana desde 1821 a 1827 y
aun en los afos inmediatamente
posteriores, dan como resultado un
fenomeno multiple y complejo: por una
parte podemos hablar de una continuidad
en el tiempo mas alld de 1827 de muchas
de las reformas emprendidas, que luego de
1852 seran otra vez impulsadas, aunque en
un contexto politico diferente, asi como de
ciertas lineas fundamentales que luego de
trazadas seran respetadas incluso en el
momento mismo del inicio del fenémeno
de metropolizacion: por ejemplo la traza de
ciertas avenidas y la zonificacién radial.
Por otro lado debemos constatar en lo
coyuntural un importante fracaso, de este
sistema de ideas debido probablemente al
exceso de determinacién, el obsesivo
intervencionismo de una elite “gobernante

que quiere fijar los limites entre lo publico

y lo privado, que cree que una radical

regularidad sobre el territorio vivifica el
comercio y el andamiaje econémico pero
que termina sélo por generar obstaculos a
la naciente economia agraria en expansion.
El modelo de administracion “dura”
planteado  radicalmente = no  parece
adaptarse a la organizacion de la gestion de
una ciudad moderna. La dualidad entre
organizar una ciudad de servicios y a la
vez definir el territorio del “laissez-faire”
parece constituirse en una contradiccion
imposible de salvar desde el poder
organizador del Estado. En adelante, la
puja de los diferentes sectores, entre los
cuales el poder estatal serd un factor mas
de lucha, constituird la clave para entender

el modo en que se gesta y organiza la

evolucion posterior de la ciudad.
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