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LA IMAGEN DE BUENOS AIRES
EN EL CINE DE LA GENERACION DEL "60

Graciela Raponi y Alberto Boselli

“ES que no quiero mirar a la ciudad como
un escenario ni como un material, la ciudad no es
un “setting”, no es ningun decorado. La ciudad es

una pelicula misma”
Matilde Sanchez*

LA MIRADA "60

Reconstruir la mirada de nuestros antepasados sobre la ciudad viene siendo

nuestro intento desde hace algunos afios

Ella, la ciudad, sigue alli, ante la mirada presente, en parte la misma, en parte
otro. Sus mirantes no somos los mismos, sobre todo en nuestros trabajos anteriores que

se circunscribieron al cine mudo y al primer sonoro?.

En cambio, este intento de reconstruir la imagen urbana del hombre de los “60,
tiene la ventaja y la desventaja a la vez, de ser parte de nuestra propia memoria y de
nuestros propios olvidos. La fuente, un cine que vimos como simples cinéfilos, y sobre
el que ahora intentamos una revision hermenéutica para detectar formas de mirar y
habitar la ciudad. El objeto —la ciudad de los "60 como realidad intencional- una ciudad
y un habitar del que fuimos protagonistas, y a la que dirigimos una mirada no neutral (ni

entonces ni ahora) y si selectiva, proyectadora, expresionista especialmente en el cine.

No revisamos por ahora lo que queda entre los afios 1935 — 1960, porque el cine
en esa etapa, la mas prolifica en cuanto a industria, se replegé al interior de los estudios
y de las escenografias. Podriamos sin duda intentar una revision como lo hizo Juan

Antonio Ramirez con la arquitectura en el cine, los "60 en Hollywood?.

! SANCHEZ, MATILDE; “La ciudad y los narradores”, Clarin Cultural, 26/6/93

2 RAPONI, GRACIELA Y BOSELLI, ALBERTO; “La construccién del espacio propio y el primitivo cine
argentino”, Critica IAA N° 12, septiembre de 1989. “Arquitectura Cinematogréfica del Arrabal Portefio,
los mitos del suburvio en la transicion del mudo al sonoro. Los barrios en el cine”, Critica IAA N° 17,
junio 1990

® RAMIREZ, JUAN ANTONIO; “La Arquitectura en el Cine. Hollywood, la Edad de Oro”, Ed. Herman
Blune. Madrid 1986.



La imagen de la ciudad que procuramos reconstruir, es la que corresponde a un
mirar Buenos Aires, al que se sumé luego la experiencia de otras dos décadas, donde
tanto el objeto mirado como la conciencia colectiva se transformaron. Recuperar esa
mirada de los “60, implica un decantar lo que luego se agregd y sedimento, y al mismo
tiempo advertir los caracteres subjetivos de aquel mirar.

Es la historia del objeto material, la ciudad leida desde otro objeto material y

» 4 Obviamente no creemos del todo en la bella

artificial, el cine —“lengua de las cosas
expresion de Saint — Exuperi, “lo esencial es invisible a los 0jos”. Algunas lagrimas u
otros obstaculos y autocensuras nublan los ojos para ver lo importante. La mirada suele

tardarse algunas décadas en recoger sus redes.

LAS FUENTES

Jorge Abel Martin y Andrés Insaurralde recopilaron en 1980 mas de setenta
peliculas argentinas que muestran el Buenos Aires de la década 60 - 70°. En todos los
casos se trata de obras hechas en esos afios y transcurririan en las calles de la ciudad que

les era contemporanea.

Esta lista no es exaustiva (entre otras, figura “La Hora de los Hornos” (M) por
ejemplo). Actualmente estan apareciendo intentos de reconstrucciones de esa época

como “Tango Feroz” y “Gatica, el Mono”.

Estamos muy lejos por ahora de acceder a todo ese material para cumplir con el
cometido de recrear la vision de la Buenos Aires cinematografica del “60. A partir de la
visualizacién y recopilacion en video de s6lo un 15 0 20% de esas peliculas, nuestras
conclusiones quedan reducidas por ahora a un intento de busqueda de una metodologia
de lectura urbana a través de esta fuente. Lo que si disponemos casi por completo es la
produccion de uno de los cineastas mas destacadas de la llamada “generacion del "60” y
también “nuevo cine argentino”, que puso un especial énfasis en hacer que la ciudad de
Buenos Alires sea protagonista de sus peliculas. Nos referimos a David José Kohon®,

que desde su primer largometraje “Prisioneros de una noche” (G), “une un

* ALIATA, F.; BALLENT, A.; GORELIK, A.; LIERNUR, F. Y SILVESTRI, G.; “La lengua de las cosas: cultura
material e Historia”, Area N° 1, diciembre 1992, pag. 59 a 65.

®> MARTINEZ, JORGE ABEL E INSAURRALDE, ANDRES; “Buenos Aire en el cine”, Museo Municipal del
Cine, 1980. Ver Anexo 1.

® KoHoN, DAVID Josg; Filmografia, ver Anexo 2.



romanticismo negro que recuerda los relatos de Prevert y una poesia mas proxima del

Buenos Aires nocturno. Y éste es el verdadero protagonista del film” ’.

Kohon y los integrantes de ese grupo que Simén Feldman® caracteriza en su
libro son cineastas con inquietudes expresivas y vocacion por la denuncia social, que los
segrega de la pléyade de cineastas que hicieron, sobre todo en las décadas anteriores,
una industria floreciente, pero cimentada basicamente en un cine — entretenimiento.
Comparar la Buenos Aires “60 proyectada en ambas corrientes del cine nacional (ésta, la
llamda “industria — comercial — no comprometida de entretenimiento” y la del “nuevo
cine”) es otra tarea que queda pendiente. Tampoco abarcamos el material de noticieros

como el Panamericano, Emeco / Lowe y Buenos Aires, entre otros.

Otra veta la ofrece el abundante cine documental que se produjo en esos afios
con la aparicion de la nueva reglamentacion de fomento y subsidio al cortometraje. En
la Universidad de Buenos Aires se crea el departamento de Investigaciones
Cinematograficas de la UBA (ICUBA), que realiza para la Facultad de Arquitectura
cortos en 16mm.?, este material existe actualmente en el archivo Videoteca FADU. Otro
organismo que estimul6é y apoy6 al documental fue el Fondo Nacional de las Artes,
cuyos subsidios y créditos posibilitaron la realizacion de una notable produccion de

cortometrajes. De este material documental hemos tomado los referidos a Buenos Aires.

Poco es lo que se encuentra editado en video, por ahora de esta etapa del cine
nacional. Las revisiones de los programas de los canales de cable y aire repasan el cine
de los "40 y 50, o el més reciente, lo que motiva mas nuestra intencion de rescatar esta
década (ultimamente estan apareciendo exhibiciones de algunas peliculas de los "60 en
canales de cable).

La necesidad de una politica de preservacion de la memoria visual esta siendo

puesta en debate justamente en estos dias en el “Programa de Recuperacion de la

" MAHIEU, JOSE AGUSTIN; “Breve Historia del Cine Argentino”, Ed. EUDEBA, Buenos Aires, 1966.

® FELDMAN, SIMON; “Cine Argentino, la generacion del ‘60”’; Ed. Legasa, Buenos Aires, 1990. Ver
Anexo 3.

® Investigaciones Cinematograficas de la UBA — ICUBA, dependiente del Centro de Estudios Superiores
de Arte del Rectorado, realiza dos titulos para la Facultad de Arquitectura: “A dos escalas” (1965) y
“Terreno, espacio y materiales” (1965). Cortometrajes en 16mm. que estan a disposicion de profesores y
alumnos en el Archivo Videoteca FADU.



Memoria Audiovisual en todo el Pais” que coordina Miguel Angel Cannone del Archivo

General de la Nacion™°.

EL CONTEXTO IDEOLOGICO

Al proponer aqui someramente algunas hip6tesis sobre los supuestos ideologicos
de la época, no pretendemos deducir de ellos una relacién causal con la imagen de
Buenos Aires reflejada en el cine de entonces. S6lo introducimos el tema
contextualizandolos en las utopias y mentalidades que enténces transitabamos, en busca
de posibles hipétesis explicativas, pero también abiertos a explorar contradicciones y
desfasajes entre ambos discursos. Porque la produccion de las artes visuales como la del
arte urbano, estad sometida a la pulsion poética, la cual no pocas veces dice otra cosa que

palabras, las ideologias y las utopias explicitas.

En parte olvidamos y perdemos lo que no logramos rescatar a tiempo,
escribiendo la historia y aprendiendo a descubrir sus fuentes; y en parte recuperamos en
la vision de estas peliculas, claves que no nos permitiamos hacer conscientes en su
momento, y mas que ser explicadas por las ideologias, estas fuentes son la posibilidad

de releer las ideologias y las mentalidades.

El tono ideoldgico vigente detras de la mirada "60 (la de los cineastas de la
generacion del “60), puede buscarse en fuentes nacionales y extranjeras de la década
anterior. La mentalidad contestataria viene cimentada en la posguerra por el
pensamiento de Sartre, muy leido en la Argentina de los “50. “Arrojados en el mundo”
son las palabras sartreanas que expresan agudamente su filosofia de la angustia,
convertida en sentimiento generalizado de la inteligencia moderna. Martinez Estrada, de
la generacién del “25, reeditado y releido en los 50 y 60, prepara el terreno vernaculo
con una descripcién amarga de la Argentina que abandona la autodefinicion de “tierra
esperanzada” anterior al “30. Lugones esta muy lejos. David Vifias proclama la ausencia
de “paternidad” e historia de los americanos, para deducir la posibilidad de actuar un

absoluto libre albedrio, donde resuena nuevamente la angustia sartreana. En la misma

10 “primer Encuentro Nacional para la Guarda del Documento Audiovisual”, organizado por el Programa
de Recuperacion de la Memoria Audiovisual en Todo el Pais (Ley N° 23.820/90), Archivo General de la
Nacion. Ministerio del Interior, 5 al 8 de octubre de 1993.



linea, Sebreli titula su ensayo “Buenos Aires, vida cotidiana y alienaciéon”*. Murena y
Kusch son una vertiente contrapuesta pero que sedimentara mas en los “70. El reclamo
por asumir la fealdad y el dolor del mundo es en Viiias un “corporalismo” opuesto al
“espiritualismo” de Mallea. Los afios "50 prepararon elites “denuncialistas” enfrentadas
tanto al liberalismo de sus padres como al peronismo de sus mandantes, nos dice Oscar

Teran'?.

Coinciden en su protesta contra lo burgués, el existencialismo marxista, el
nacional — catolicismo, el nacional — populismo (Hernandez Arregui y Jauretche) y la
izquierda nacional (Jorge Abelardo Ramos). El conformismo y la “mala fe” burguesa es
repudiada por todos ellos y habia sido estigmatizada en “La nadusea” de Sartre. La
inteligencia antiperonista recibe a fines de los 50 la bofetada de la resistencia peronista
que no pierde su caudal electoral forzando una autocritica de su conciencia social que
motivara un esfuerzo por comprender mejor a los sectores populares y grupos

marginales.

Estas experiencias depresivas politicamente, y este tono intelectual y poético del
existencialismo de la angustia, coincide en aparente paradoja, con el desencadenarse de
los grandes éxitos historicos de la modernidad: la television, los satélites orbitales, el
inminente salto a la luna, la divulgacién de la arquitectura que venia demorandose desde
los “30, para dar por fin forma hegemdnica a los centros de todas las metropolis del
mundo. Tales triunfos modernos hacen de los “60 a nivel planetario la década moderna

por excelencia.

Para Oscar Teran™® desde 1956 se palpa en la Argentina un clima mental de
acuerdo a los nuevos tiempos; se opera una modernizacion en todos los frentes,
observable en el tipo de consumo de la clase media y una generalizada tendencia
antitradicional de las ideologias. La Universidad esta en plena expansion y la Facultad
de Arquitectura haciendo una renovacion generacional e ideoldgica. Sabiamos que cada
dia seriamos sorprendidos por lo inédito en forma creciente hasta disolver todas las

estructuras del mundo que conociamos.

Las ideas urbanisticas que se esbozan son del tipo “tabula rasa”. Brasilia es el

paradigma de la ciudad que se hace desde cero. La tipologia de edificios de

1 SEBRELLI, JUAN JOSE; “Buenos Aires, Vida Cotidiana y Alienacién”, Ediciones Siglo XX, Buenos
Aires, 1964.

12 TERAN, OSCAR; “En busca de la ideologia argentina”. Catalogos, 1986.

3 TERAN, OSCAR; 0p. Cit.



departamento en torre hace su aparicion en Belgrano, y los edificios de la Ciudad
Universitaria de Nufiez expresan ese proyecto de futuro donde la racionalidad y el
sistema son la ley absoluta. La critica y la teoria arquitecténica desconfiaban del objeto
arquitecténico en si. “Belleza” y “forma arquitecténica” eran palabras prohibidas, en

tanto que “proceso”, “flexibilidad”, “provisoriedad” son las preferidas™.

Pero no hemos encontrado que los cineastas se plegaran a entonar un himno a
este advenimiento de la ciudad nueva. En todo caso, se puede interpretar que adhieren a
un mundo futuro desde la protesta ante la ciudad heredada, bastion de la mala fe
burguesa. En otros casos parecen quedar enredados y seducidos por esa ciudad heredada
presintiendo el peligro de una invasion. Es la Buenos Aires de la contrautopia, la
Aquiles de la pelicula “Invasion” (K). Alli los héroes son racalcitrantes portefios que
transitan por los adoquines entrafiables, conspirando a favor de una resistencia secreta

contra unos invasores invisibles.

En especial David J. Kohon sera portador de esta contradiccion entre una
intencion de denuncia social y un embelesamiento por Buenos Aires. Es la experiencia
de estar “arrojados en el mundo” pero aferrados a Buenos Aires: “yo soy de aqui”, “yo
vivo aqui” a pesar de todo, proclaman las Unicas palabras contenidas en su primer gran
corto “Buenos Aires” (A), del afio 1958".

En “Breve cielo” (J) se transita todo el tiempo por una Buenos Aires vieja
conocida, bella en su languidez. Pero el protagonista es arrastrado por una adolescente
que viene de la “villa”, y sin embargo es ella la que le abre los 0jos constantemente
transgrediendo todas las normas, hasta burlar el prolijo orden del almacén, donde cada
cosa esta inventariada. La transfiguracion de los espacios conocidos, operada por el
destello de una dicha fugaz —un breve cielo- s6lo sirve para resaltar el contraste con la

miseria mas cruel con que se cierra la pelicula, sin necesidad de mostrar la “villa”.

Los afios "60 son para Vatimo los afios de la utopia, que culminan en la gran
contestacion del “68 francés. Un movimiento que arrancando en la posguerra busco el
rescate estetico de la existencia. El arte no debia ser un momento “especializado” de la
vida, no debia ser un “domingo de la vida”. Una utopia con su version mas
revolucionaria en el marxismo y mas burguesa en la ideologia del “design”, en la linea

de Dewey, de una optimizacion de las formas. La linea marxista de Lukacs busca en el

¥ \WaIsMANN, MARINA; “Estructura Historica del Entorno”, Ed. 1971.
55 KoHoN, DAVID JOSE; Ver Anexo 2.



realismo la reapropiacién, y Adorno propone una instancia negativa: el

desenmascaramiento de la disarmonia.

La utopia de un arte no confinado, en relacion total con la vida opone los 60 con
nuestra experiencia “heterotropica” de un arte vuelto a sus confines propios y la

inpensabilidad de la historia como curso unitario®.

La denuncia de la fealdad del mundo anunciaba un estallido social universal. Un
romanticismo heroico estaba en la base del “gran relato” unitario, enfrentado a
realidades durisimas: las secuelas de la guerra todavia reciente y del espiritu represivo
de los "50 (macartismo, stalinismo, etc.), el horror de Vietnam en todos los televisores y

la carrera nuclear amenzando la supervivencia del planeta.

La decision de un corte con todo esto se expresaba en forma creativa en la
musica de los Beatles, y semi destructiva en el movimiento hippie. EI mayo frances del
68 tuvo la ambigiedad de proclamar un cambio radical y fue la fiesta del ingreso al

consumismo permisivo. La revolucion cubana encendia la esperanza tercermundista.

Pero en la Argentina se acentuaban los desencuentros, sélo un viento implacable
unia a todos en lo que parecia el curso unitario de la historia. “Ese viento que los

estrellaria un dia contra desgracias enténces impensadas™’.

POR LOS CONTEXTOS VISUALES DEL “NUEVO CINE ARGENTINO”

Los tranvias caminan por los barrios y por el centro, en las peliculas del
principio de la década, como objetos familiares ignorando su inminente erradicacion. En
esos albores las calles lucen apacibles como si el cine se empefiara en prologar un dulce
letargo, donde la bulla estudiantil de “Dar la Cara” (F) esta muy lejos de anunciar la

violencia y la represion salvajes de la década siguiente.

Este cine denuncialista procura llamar la atencion sobre los aspectos sombrios de
la sociedad, pero lo hace al principio en el marco de una Buenos Aires que conservaba
un halo de amparo. Las calles se ven despejadas, limpias y con un trafico moderado,
compatible con carreras de bicicletas y una escala peatonal que nos resulta hoy
desconocida, a pesar de los esfuerzos que a veces hacen los realizadores, por expresar el

vertigo de la metropolis moderna, la intencion denuncialista de la nueva generacion, es

6 \/ATIMO, ; “La sociedad transparente”.
Y TERAN, OSCAR; 0p. Cit..



suavizada por las variadas formas de la belleza que resplandecen en el centro y los

barrios.

Comentando Kohon su reciente estreno del 68, “Breve Cielo” (J), dice: “La
ciudad..., de alguna forma marca la desolacién, aungque pueda tener magia y belleza;

pero puede ser destructiva, o presentarse como un desierto adornado™.

El fin de la década y los anuncios de los “70 estan presentes en cambio, con sus
signos mas contundentemente ominosos, aunque velados tras un humos surrealista, en
“Invasion” (K). El basural y la ciudad arrasada aparecian en algin momento de “Dar la
cara” (F) como el sitio que un productor de cine en la ficcion desecha para su pelicula,
pero son tomados como imagenes patéticas de una disolucion profunda en la pelicula
Hugo Santiago (“Invasion”), y en escenas iniciales de “Con Alma y Vida” (N) donde,
como al pasar nos encontramos en medio de las demoliciones de la prolongacion de la

avenida 9 de Julio.

Pero es sin duda “La Hora de los Hornos” (M), la que recorre frenéticamente la
imagen del centro — el juego de mascaras de la vieja arquitectura, y la solemne frialdad
de la moderna- lanzando su grito condenatorio y oponiéndola a la miseria y a la
promiscuidad del tugurio de los marginados. Vértigo y apocalipsis, testimonio de la
represion policial y patetismos de las villas miserias componen un fresco, un manifiesto

revolucionario, una declaracion de guerra.

1 - EL BAR. Es el sitio predilecto desde donde el cine “60 mira a Buenos Aires.

Alli los compafieros de trabajo observan y acechan las posibles presas (“Tres
veces Ana”) (E). Alli los enamorados (“Los de la mesa diez”) (C), el grupo de amigos
del barrio (“Breve Cielo”) (J), los conspiradores de la resistencia (“Invasion”) (K),

encuentran un espacio para la tregua.

“Los de la mesa diez” (C) comienza con una vision desde la calle —desde la
ciudad- ingresando al interior del bar, y termina con una salida hacia la ciudad que es
como una marcha de triunfo a partir del bar por el medio de las calles. Se elude el final
pesimista que luego predominaré en este cine. En “Invasion” (K) hay bares donde no se

estd a salvo de una razzia del enemigo y otros que ofrecen su amparo para practicar los

8 REVISTA ANALISIS, “Entrevista a David José Kohon™, 18/7/68.



rituales de la identidad. También los bares pueden ser lugares del estacamiento y de la
opresion, como el del padre “gallego” de “El Crack” (B). El trabajo gris del bar y del
almacén servido por inmigrantes espafioles —“gallegos”- también aparece en “Breve
Cielo” (J).

Sus hijos toman distancia de este rol de sus padres aunque disfrutan de ese
espacio generador de identidad portefia. En “Tiro de gracia” (L) el bar es el lugar de la

melancolia y del spling.

2 — LA FACULTAD. Los ambitos de la Facultad de Ciencias Exactas
(“Manzana de las Luces”) desde hace 20 afios en largo proceso de obra de demolicion y
restauracion, son rescatados por las imagenes de 1962 en “Dar la Cara” (F) como
escenarios del disenso y la rebelion estudiantil. Aparece su patio central, su Aula Magna

de Arquitectura antes de su restauracion como Sala de Representantes.

El edificio de Independencia al 3000 con sus talleres de arquitectura y sus
escaleras expresionistas son rescatados en “Los de la mesa diez” (C) y en “Dar la Cara”
(F). En el documental realizado por la Facultad de Arquitectura “Curso Preparatorio
1960”°, nos espiamos a nosotros mismos en los talleres de Independencia construyendo
la utopia a la que el cine de ficcion no se anima todavia, urgido por una tarea previa de
demolicién y denuncia. Como asilo de huérfanos, que en realidad lo fue primitivamente,

este edificio expresa una sordidez acorde con “Cronica de un nifio solo” (H).

3 — LA CALLE. “¢Ustedes creen que eso es una ciudad?. S un gran club de
sombies, un campamento de fantasmas” dice el pedante critico de cine que interpreta
Lautaro Murta en “Tres veces Ana” (E) mirando la ciudad desde la ventana de la sala
de redaccion. En cambio, el protagonista interpretado por Walter Vidarte es un timdo
ayudante en la redaccion que suefia despierto con una bella mujer que cree lo mira
desde una ventana y descubre que ésta es sélo el maniqui de una modista. Este tercer
episodio de “Tres veces Ana” (E) juega con las ventanas de los edificios del centro
como generadores del escenario urbano donde los solitarios entre la multitud proyectan

sus ilusiones, y desde donde son mirados como hormiguero humano. La pelicula transita

19 PANDO, HORACIO; productor ejecutivo del cortometraje “Curso Preparatorio 1960, producido por la
Facultad de Arquitectura, con textos de Saul Gurfien, relatos de Arturo Gonzalez Oliva, realizacién y
direccion de Abraham Fisherman (Videoteca FADU)



hacia una Buenos Aires cada vez mas sombria en cada uno de sus tres episodios, aunque
en el primero el arranque es ruisefio y se centra en el grupo de amigos que acechan la
calle desde la ventana del bar. En cambio en “Breve Cielo” (J), seis afios después
Kohon nos muestra calles y plazas luminosas casi todo el tiempo, como para que la

decepcion final sea mas desgarradora.

Buenos Aiires es recorrida de norte a sur, desde la Gral. Paz hasta Avellaneda por
el camién de los hincha de “EIl Crack” (B), marcando en la imagen de los edificios las
distancias sociales (edificios de Av. del Libertador que los hinchas identifican con la
oligarquia y los barrios del Riachuelo que son sus hogares), y los sitios sintesis: bosques
de Palermo, Plaza San Martin, Plaza de Mayo, Monumento al Trabajo de Paseo Colon,

Puente Avellaneda, Riachuelo...

4 — PARQUES Y PLAZAS. En “Breve Cielo” (J) hay una significativa
secuencia jugada en el monumento a los Dos Congresos. Alli Delia (Ana Maria Picchio)
abandona por un momento sus juegos cinicos y confiesa el drama de su vida en la
“villa”, mirando las fuentes iluminadas. Ese mismo lugar habia sido escenario en 1915
en “Nobleza Gaucha”, también para marcar un contraste entre el gaucho recién llegado

del campo y esa Buenos Aires triunfalista del Centenario.

Plaza San Martin y sus barrancas a la sombra del Kavanagh son transitados por
los protagonistas del primer episodio de “Tres veces Ana” (E): el parque cobija a los
enamorados pero al seguirlos barranca abajo y por la explanada de asfalto en la base de

la torre, la ciudad los traga preludiando la crisis de pareja.

El Kavanagh se hace presente otra vez ya como Vvértigo, cuando el protagonista

vuelve a situarse bajo él en soledad y atardecer.

El bosque de Palermo con sus bancos y los botes de su lago, asi como otras
acogedoras plazas no faltan en inguna de estas peliculas en la etapa de germinacion de
los idilios (aunque en “Los de la mesa diez” (C) un policia amonesta y ahuyenta a los

enamorados).

5 — LA VILLA MISERIA. Sera otro gran emblema de la Buenos Aires

cinematografica de los “60. Su contrapunto con el centro, sitio del triunfo de la



modernidad, de la movilidad y del trabajo, marcara el margen miserable y doliente,
como el lugar de residencia del habitante con quien se identifica Kohon en su
documental “Buenos Aires” (A) del "58: las Unicas palabras que registra la banda sonora
en la secuencia final son las de los villeros, ue, de vuelta a sus casitas de carton y chapa
proclama “yo soy de aqui”. Atras quedaron sus tareas diurnas en el centro haciendo la
ciudad. “Yo soy de aqui”; la villa miseria como sitio desde donde se juzga Buenos Aires

(este tema lo retomara “Cronica de un nifio solo” (H) entre otros argumentales del “60).

Diez afios después esta contraposicion seré reiterada con toda la violencia de “La
Hora de los Hornos” (M): la Buenos Aires suntuaria y monumental, sea antigua o
moderna, sera confrontada con patéticas imagenes de promiscuidad miserable en el

interior del Warnes.

“Breve Cielo” (J) transcurre por apacibles calles del barrio sur y Constitucion,
los lugares familiares del protagonista, pero releidos de la mano de una adolescente
villera son vistos como por primera vez mientras dura el deslumbramiento que devendra

en desgarramiento.

6 — EL ESTADIO. El idolo nuevaolero, de éxito masivo prefabricado por los
medios, “Pajarito Gomez” (1), cantaen el centro de una cancha de River desierta: “jque
noche mas frial”. La cAmara gira incesantemente a su alrededor recortandolo sobre el
marco sin fin de las inmensas tribunas totalmente vacias. Se traduce en codigo
surrealista la misma idea de la masa humana de la ciudad como una multitud de
fantasmas. “Angel de mi guarda...! Que noche mas fria!”. Los fendmenos de la
comunicacion masiva eran interpretados por la inteligencia argentina de un modo quizé
simplista. Asi “Pajarito Gomez” termina con las escenas de su grotesco velorio,
devorado por el sistema, y no como gobernador de una provincia, digamos, por ejemplo,
y menos como un “presidenciable”... Una profundizacion de las expresiones artisticas
masivas, de la religiosidad popular, etc., tendran lugar recién en las décadas siguientes.
Pero por entonces se impone una mirada critica sobre lo que ocurre en los espacios de la

multitud (“EI Crack” (B) en esta misma linea).

El estadio de futbol también esta cargado de signo negativo en “Invasion” (K):
es la cabeza de puente de los invasores. Aungue se lo ve como un gran aparato vacio,

esconde la maquinaria de poder del enemigo.



También en un estadio, en este caso el velédromo de Palermo culmina la batalla

final contra el poder en “Dar la Cara” (F).

CONCLUSION

Tomamos a “Breve Cielo” (J) como muestra acabada de lo mejor que este cine,
de intencion “concientizadora” e inconformismo, logré plasmar como imagen de la
ciudad. Soslayando los espacios y las arquitecturas de la Buenos Aires moderna,

acaricia con ternura las calles del sur.

San Telmo mirado como un barrio mas, con sus almacenes de esquina, todavia
sin anticuarios, ni turismo, ni tugurizacion. Paquito, el protagonista (Alberto Fernandez
de Rosa), pertenece a ese almacén como una lata de conserva mas, anotado prolijamente
en la libreta, y pertenece a ese barrio como a un pais. Pertenece a su patio y a su barra
de amigos, como a un mundo protegido, languido y cerrado. En un descuido, por Plaza
Constitucion se le paga Delia, una adolescente que combinando candor y cinismo, le
declara de entrada que viene de la “villa” a ofrecerse como prostituta. Ella transfigurara
esos espacios en un cielo, pero breve cielo: la realidad es sérdida como un infierno, es lo

que nos dice rotundamente el desenlace.

La combinacion amor — odio es el conflicto que arrastra la mirada sobre Buenos
Aires que estamos recogiendo hasta ahora en este cine. La villa miseria no aparece en
las imagenes de “Breve Cielo”, pero toda la pelicula es una denuncia de que la villa es
la Buenos Aires secreta y verdadera, que avanzara inexorablemente para perturbar la

placidez de ese mundo de entrafiable belleza. Pero condenado.

Un solo ambiente de la pelicula esta cargado de sordidez: el espacio del baile y
de la masica juvenil en un club. Es también el Unico sitio donde un modernismo esplreo

quiere hacerse presente®.

La pelicula “Invasion” (K), al final de la década, reformula en clave borgiana
este imaginario de la ciudad disfrazandola de una inventada “Aquilea”. Los invasores
son modernos (operan desde edificios racionalistas, con mucho televisor, etc.), en

cambio los protagonistas de la resistencia son prototipos de la mitologia portefia, a la

% ALBERTO FARINA, critico de cine nos sugiere que abordemos la contradiccion de esta mirada del
“Nuevo Cine” con la mirada del cine comercial, que hace de esos espacios de la “nueva ola” el escenario
de un optimismo presentado como moderno y vencedor sobre rigideces arcaicas.



sombra de sitios urbanos de fuerte colorido localista (contrafrente del templo de Santa
Rosa de Lima sobre la calle VVenezuela, etc.), los invasores los van eliminando pero la

resistencia renace invisible.

El cine de denuncia se prolongara en los “70 y “80 agotandose en una vision cada
vez més negra y sin salida (“Invasion” es un caso aparte). Kohon en “;Qué es el
otofio?” de 1976 tiene como protagonista a un arquitecto de Buenos Aires en su camino

hacia el suicidio.

Puede ser que al principio nos cueste un poco volver a visionar este cine, pero
nos sorprenderd como imagenes de Buenos Aires que quiz& tenemos archivadas en un
olvido. En él se construye una contrautopia cada vez mas despiadada, que debi6 resultar
muy penosa a sus autores, porque el ojo del cine quedd atrapado constantemente en

espacios demasiado amados.



ANEXO 4! BUENOS AIRES EN EL CINE

FiLMo@EA‘r—fA FREFARADA R JORGE ABEL MARTIN v
ANDRES INSAVRRALDE - Mo Del GiE "DIXROS HICKE N 1980

EPOCA DE 1950: Bibliotecs MNacional {Gras, 1953, Plaza
da Mayo (Gras, 1950, Arrabalers (Demicheli, 1950). Sace-
chivpas erry Gémez, 1950, La barra de la esguina (Sars-
con, 1950, zons aledads), B! puente [Carlor Gorestize: Suo.
Argte Gemmitl, 1950,, Juen Mondiels [Remerc, 17500 Den
Fulgencio (Cohern Soleperry, 1950, Buenos Alres 5 la wisis
[Bavé Herrers, 1950), Mujere: en sombra (Cetranl, 19515 Con
Ia rvsics en el alma (Bayvorn Herrerc, 1951), El hintha {Ro-
merc, 1951}, Peso en mi: barrie (Soffic, 1951, Mi hermanc
Exope [Luis Motiure, 1952), El tunel (Klmovany, 1957, Dashon.
ra (Tinavre, 1952), Mueries de Buenos Aired [Alesndro Sa.
derman v Alde Luis Persanc, 1952), Domimge on Buenos Aires
(Séoermen, 1953, Lo wvox o mi cieded (Demichell, 19531,
Elles nos hicieron asi (Soffici, 1953), [Busmes Aires en relieve
Don Nary, 1954, Secedio en Buencs Aires [Caher Salabermy,
1954), Diss de odio {Torre Nilssor, 1954 Mision en Buenos
Aires (Ricardo Gazcon, 1952, Soy del tiempe do Garde! {he-
mere Carpers, 1954), Cvande Buenos Aire: se  adormece
(Carlos Perez Canepa, 1955, Cusnde loi duendei caian perds
ces [Lun Sendnini, 1955 Fare vestir sanvor (Torre Milsson,
1955;, Adies muthaches (Armange Bo, Y955), Ensaye fimad (Lu.
pone:y, 1955, Despuer oel silencie [Demare, 1955, Mercsoo oo
Abawte [Demare, 1555, Marts Ferrari (Seracen:, 1958), Ca-
chivathe [Enrigue Dawi, 1957 E! hombre sonelade [Franci
Lauric, 1957), Cimce galflines y i cieio (Ruben Cewvallor,
1957), Lo bestie humana {imayre, 1957), La Meracha (Papprer,
1958, Una che econ la vids |del Carril, 1958], Datrds de wn
large mure [Demare, 1958, Procerado 1040 (Cavaliomi, Y955,
El socuesirador [Torre Milsson, 1958) B! jefe lAwale, 1958
Las spariencias engafian [Rinaldi, 1958), El festin de Smlands
|Pappie:, 1958), Pleza de Mayo (Sadermar, 1958), Busnos
Aire: [Dovie Kehon, 1958l MNestalgis [Catrani, V958). Loz
irboler de Buenos Alres (Torre Nilison, 1958), El candidate
(Ayals, 1959, Del 20 [lorge Tobachnik, 195%), Ritmo "de
mnge (Simén Feldman, 1959, Moo Perperve [Osies “Wi-
lensky, 195%), Pegueie munde de la Beeca (Maric Jahuer,
1959), El .asalio (Ricarde Alvenioss, 195%)

EPOCA DE 1960: Capacidad wente pasajeros (Carlos - Bas-
gheni, 1940), Buenes diss Buenes Aires (Birri, 1960) Diarie
Uusn Berend, 1960), Bermi y el subwrbio (Meuricie Berd,

- e

Cronica en  Maciel [Victior

= d Berenc, 19005
1965;. Estadio  |Ber s nochs

jgrraloe  Rya, 1%ah, pons aloddia., Sabado @ 45
cine (Ayala, 1980, La patota (Tinayre, 1960, Luna Fa

(Cavalion:, 156C), El asslto [Dows, 19600 El erack ﬂm{-.h.
Mariinez Susrez, 1960) Una amorcana an Hllﬂnm A“T
{George Canon, 1960), Chafalonias {Sotfici, 1940), Les de la

meia dioz (Simon Feldman, 1963, Aliss Gardelite [Murae,
i961., Tres wecer &n3 (Kohern, 19615, Feriz [Ricardo Luns
1981, ko3 anclades tFusd Ouinter, 1961). En Bueno: A,
h_c'r (Feldmarn, 1951), El carvere (Pauline Fernandez Jurade,
1962, Quema (Alberio Fischormar, 1982), Les snénimos
Fedro Bachi. 1962, Frisroneres de vna nothe (Kohon, 1962,
El uhmmo pisc [Dsniel Crernigviky, 1962, La ciber impar
fantn 1982, Les wenprabin:  rodes lAantin, 1982, Bne
un mame  rostre  (Tanayre, 19432, Ensaye portenc (Adol
fe Vispo, 19463, Cate-Bar (bere, 1863, Agustin Eiganeli:
(Maria Esther Falan: 1943 Tarjers powtsl [Heoo: B Frenc:,
1963, La Cigarra mo o5 un biche [Tinavre. 1943), Lot aue
werdn s Deos (RodeMo Biowco, 1963, La murgs (K. Mugics,
1963}, Paule Cauvtive (Avels, 1943], Pelota de cuero {Be,
1563, Busnos Aires on camisers [(Martin Schae, 1983, La
Tigra [Torre Nilsann, 1564, El necimiente de un libre [Marnic
Sabate, 1964, Homere Manz [Eamunde Veliasares 1964
Busna: neches Busnos Aires [del Carril, 1984,, El Dessastra.
loge (Rimeldi, 1944), Le: wvadidos {Carreras, 1984, Mujeras
perdides (Cevallomi, 1964), Lz herenciz [Advweriosa, 1984,
Colon [Cario: Cappa, 1965, Filiberre (Bove, 1945, Godan,
tanpe ¥ suburbio on s plisties argenting (Aiventoss 1Ra5;, .
Biche rere [Rinaic., 1950, Nadie oye antar & Cseilie Fuen
tes {Fernande Sio, 1985, Viaje de wns nochs gy veranc
(Ayala, Cavallovi, Kuhn, Manine: Subrez, R, Mugics, Rinald
1945, Fiebre de primavers (Carreras, 1985, EI perisguine:
Wilensky, 1945), Con gusie o rabja (Avale, 1945, Un fralisnc
en la Argentina [Dinc R, 1965), Foelle ousride (bery, 1968,
Misteriosz Busnos Aires (Twobaloo Mari, 1964, Lev elegidos
(5chorr, 1986), El sechs de Ssldi (Fermando Arca v Fischer.
man, 1988), El ojo que wespis {Torre Nilssor, 1966, Hotel
slojamients (Ayals, 1984), Castigo al wraidor {Antin, 1986,
Che, Buenos Aires {Errr-.__l:an-un, Senpor, Stacki, 1986), Ine
tegracionsi (Vispo, 1947, Dhnpn'll"n_miﬁb:i_ 1967). EI
andader (Carrers:, 1947), Con alma v wvids (Kohan, 1968,
El derecho 2 la folicidad (Rinoldi, 1968), Tute eibrero (luar
dosé Jusid, 1988 Ls fiacs [Avele, 198%), Breve Ciolo [Ke-
hon, 19&7), Invasién [Hupo Sentiage, 1949, Viejo Belgranc
Huar Eduarde leoners, 1988.72)

EPOCA DE 1970: Los muchachos de mi barrio (Carreres,
1870} Peocion Dominguers (Vicenie Arins, 19705, La guein
[Ayale, Y971), Faula conkra ln mitad ms: wne {Mestor Fare:-
nostra, 19715, Asi es Buenos Aires [Emilic Vievrz, 1971),
La walija [Carrerzs, 1971), Cronica de wna sescrs [Rall e lo
Torre, 1971;, Ayer Busnes Aires hoy [Eduardo Horacie Pla,
1971), Buenes Aires beat [Néstor Abel Cosenting, 1971),
La hats contra el vidric (Palacies Mare, Freelan, Cuintena,
Garein, Pires Mateus, Stapnaro; sup. Demare, 1971], Nosotros
les menas (Vallederes, 1971), Hercina (de la Torre, 19725



ANEXO 2

David José Kohon, nacido en Buenos Aires, en 1929. Periodista, escritor y
dramaturgo antes de dedicarse al cine.

Filmografia

1950 “La flechay un compas”, cortometraje experimental (realizador)
“Patrulla Norte”, de Enio Echenique (ayud. realizador)
1951 *“Laencrucijada”, de Leopoldo Torres Rios (ayud. realizador)
1953 “Su seguro servidor”, de Edgardo Torni (ayud. realizador)
1954 “El asesino esta en libertad”, de Alberto Du Bois (ayud. realizador), filme
inédito.
1955 “Cuando Buenos Aires se adormece”, de Carlos Pérez Canepa (ayud.
realizador), filme inédito.
1958 “Buenos Aires”, cortometraje (realizador)
1960 “Prisioneros de una noche” (realizador)
1961 “Tres veces Ana” (realizador)
1964 “Asi, o de otra manera” (realizador), filme inédito.
1968 “Breve cielo” (realizador.
1970 “Conalmay vida” (realizador)
1976 “;Qué es el otofio?” (realizador)

1981 *“El agujero en la pared” (realizador)



ANEXO S

FELOMAN , Simon

CINE ARGENTING-

LA GENERAGCN 4 60

Actividad cinemategrifica
redacionada con la generacion
del 80, cuyas peiiculas se
marcan an nagrita.

Acontecimientos soclo-
politicos

T AGET-55
-L== aguas bajan terblas- de
Huga del Carril (1952),
=Dias da odio- de Leopoldo
Toera Nilsson (1954),
=Ayar fud pdrmaverss da
Fernando Ayala {1955),

Se afirma el movimiento de
Cine clubes, iniciadc en 1942
con Gente de Cine, Cine
clubes an & intariar ¥ creacidn
Federacitn Argenlina de cine
clubes.

Sa crean grupas de
réalizacion indapandlants,
@ntra allas Taller de Cine y
Seminario de Cina Busnos -
Airas,

Cortos pramanitarios: David
Kohon fifma -La Hecha y un
compds= (1950); Victor
Iturralde dibujes sobve
pelicuia (19582); Siman
Feldman «LUn teatrg
indapendianta- (1854); Tallar
de Cing -Teatro [FT= (1954).
Diciembre do 1955, se crea la
esociackin de Realizadores ca
Coro Metraje.

1956-57

A principkos de 1956, los

axhiDicores danuncian un

convanio, el lomanto

desaparece. .

Sacraa la Unidn cel Clne

Argantino, en donda, por

primara vex, intervignen los

grupos jévenas, para slaborar
una nuava ley cinamatografica

(1856). x

Se geraraliza la realizacidn de

conos iIndependienias;

Enrgque Dawi: -Llegd el circo-

{1956); =Cachivachas= {1957);

Alda Luis Persand: conos

ciantificos viversifarios

(1955-1957); Julia Rosso: =l

o burlagos (1957),

Serealiza &l primar

largomutraje totalmente

indanenmcante, sonoso, an 18
mm, disigida por Siman
Faldman can un equipo del
Seminario de Clne Buenos
Amres (fings da 1955 a fines de
1857) «El negocidne.

Proclamacidn del Afio del
kibenador Genaral San Mantin
(1950).

Fracasada revueita
antiperonista del general
Mendndaz (1851).
Imptantacién dal -astado de
guersa Intarna- (1951),
Renuncia 2a Eva Perdn a su
candidaiura vica-presidencial:
volo lemening y riundo dal
ganeral Pardn en las
glacciones de noviembre ca
1851

Muere Eva Peran [1952).
Campada contra el agio y fa
especulacitn (1932).

Segundo plan quinguenal
(1952},

Canflicto entre &l gooierna
paronista y fa Iglesia (1954),
Bompardeo de Plaza Mayo;
incendio de iglesias y contros
apasiores jumia de 1955).
Primer discurso cpositor par
radio: Frandiz: (27 jullo 1955).
Es darribado ol gobdarna de
Pordn {setlembre de 1858),
Asume ¢ general Lanardi.
Parén go refugia en Paraguay,
Asciendan ai podar Arambury
y Rojas (roviembre 1955),
Estalla un movimiento para
reimplantar &l peronlama, gue
&5 sevaramenta raprimida, can
fugilamiontos 2 militaras y
civiles (1856},

Sa preapara (3 aleccidn
presigancial, con ol paronismao
proscripto (1857).

Reaparece la literaiura y ol
numor politicos (1957),

Se hacen aleccones para
reformar fa Congsiucion
Macional, sin pariicipacidn
peronista. Los voios en blance
aleanzan of 24 3%, la UCRP
de Balbin, &l 24,2 yia JCAl de
Frondizi, el 21,2 (18957).
Gomienza la campafia para la
slgccidn prasidancial, cuyas
posnildades $& raparen
antra Balbin y Frandiz {1857]. 1
Perdn sa wraslada a Venazusla

22

SF;EMM“ una fey da

enio de fa Clnematogratia
Argenting (N* 62, de enern
1957), donde, por orimera vez,
5@ @slablece la necesiwiad dal
femento al cortomelraje v la
creacion de un Canlro
Expanmental de lormacion de
nuevos valores. . .
Sa crea o Instituto de Cine da
la yriversidad del Litoral,
dingido por Fernandao Birk,
{clase mavgural, & de abvil da
1957). .

Se crea el Fondo Nacional de
Ias Artes (1957).

Foberio Aobartie: «El
procese= 25° (1956).

1969

Se realiza of primer Fastival
Internacional de Cine an Mar
del Plata con intervencidn oe
direciores. produciares y
ACtOfes, paro moign con
CriliCGs ¥ SNSAYEINS.

Se realiza una Muesira
MNacional de Cing
InGependients, organizada por
ia Direcoidn Ganeral de
Cuitura, l’-?ﬂ 28 peliculas.

La produccion de _
corlomatrajes laga a unas 35
peliculas, fa mayoria en 35
T,

31 largos, entra aflos:

-Ei jola-, de |

Ayala, con libro de David
Vifas.

«Demasiado jdvenes- de
Terres Rios.

«lna cita con la vida= de Hugo
del Garril, sobre un libra de
Barnarda Varbitsky,

«Flosaura alas diazs e Mario
Solfici, sobra un libra de

(SR s oo

A759

La produccion de conos llega
aunos 80, duranta asts afo, ia
mayoria an 35mm,
Sa astrena El negocidn, de
Simdn Feldman en 35mm,
congiderada la primera, en
ardan cronalégico, de la
generacion del B0, Es una
NUSYA version da fa realizada
praviameanta gn 18mim.
22 largos mas, entre ellos:
sAgquelio que amamos= de
Torres Rios,
=Las tharras blancass de Hugo
dal Carril, sobre un libre de
Juan José Manauta,
-El candidato- de Ayala, sobo
fibre de Yifias,
=La calda= de Torre Mitsson
scbre Ebro de Beatriz Guide,

{1957,

gﬂmiumu funcionar ia
scuela de Cinematograiia ce
la Universidad Nac. da La
Plata. dirigida por Meneg

En tebrand 2a réalizan las
afeCCiones oresidenciales con
af triunts de Frondizi, con
unos cuatro milfones da volos
sobre dos millones y mecio da
Balbin. Se comienza a
comentar un pach
Paron-Frondiz.

En julio, Frondizi anuncia la
firma de conlraios petrolercs
con empresas
nondamancanas para lograr
&l autoabastecimignto
patrolarg,
En agosto sa conoca al
proyecto gubarnamental de
auofizar wniversidados
privadas con tiulos
nacionales.

Estailan fueres criticas a
estas iniciativas
gubarmamantales al
considerdrealas contrarias a
las propuestas phmitivas de
Frondizi.

En nowviembre fenuncia al
viceprasidents, Gomez.

Se crea al CONET, Consajo
Macional de la Educacidn
Téenica.

Pardn, an Cludad Trujilla,
denuncia datalles de un
conmvan con Fronalz, gue
dsta dasmienis.

Fuenes inversionas
axiranjaras, &n quimica y
patroguimica, en industria
auviomatriz y enla de
laminacion.

Fueres prasiones militares y
de sectores de opinkdn.
Nombramianto de Alvarg
Alsogaray como ministro de
aconomia. -



A0
S producan unos 25
cortomedrajes y 31 largos.
B )_El erock, Josd Martinez

t } udraz, con Ebro ca Solly.
Rig abejo, de Envique Dawi,
score temas de Lobocdn
Garra.
Shunkeo, de Lautaro Murda,
s00re Hbro de Jorge W,
Abalos, adaptaco por Aoa

Bastos.
(C)Los do la mesa disz, de

mitn Feldman, sobee libro ce
Osvaldo Dragin.
=Fin da fiestas, da Torre Nils-
son-Beatriz Guido: .
sUn guapo dal 900=, do Torra
Nilzzan, sobea libre da Samual
Eichalbaum,

4964

Sa producen unos 10 comas v
25 largos. antre eflos:

Alias Gardelito, de Lautaro
Murua, sobea un cuantd de
Bernardo Kordon, adaptade
por Roa Bastos y Sadly.
Tiernas llugiones, de Ding
Minmdti. '

(E)Tres veces Ann, do Davig
Kahaor.

El centrolorward murié al
amanecer, da René Myugica.
400né kbro de Agustin
Cuzzani, -
=Esma ligrra o5 mias, de Hugo
dal Carrif, sobrg tbro de José
Paviotzky,
«La mano &n la trampas, da
Torre Milsson y Baalriz Guide.
=Libertad bajo palabra=, do
Aliredo Beltanin, con likm da
Fernando Padrido.
1962
Subsidios del Instituto de
Cinesmatografia, prameas an
efeciivo y craditos, remontan
13 proguccidn de contos qua
dega asie aho 8 unod 55
Asimismo, se estrenan 32
largos, entre ellos:
La cifra impar, de Manua|
Antin, sobre un cuanto de
Cortazar
(F) Darla cara, ce Jose Martinez
'+ 3udrez, sobre libro de Vifas,
El hambre de la esguina
rosada. sobre un cuenlo de
Borgoes.
Los inundados, 2 Fernando
Birri. 50008 un cuents e
Maleo Boaz.
Los jovenas viejos, de
Aadalla Kuhn

Se celabra gl
Sesguicenionario de la
Revolucian de Mayo.

Se pona’an gpecucion 8l Plan
Conintes {Conmocidn intgra
del Estaco), que permite
maovilizar gorerncs o empleados
an hualga.

Renovacion parclal del
Congroso con mayoria de
vislos en blance, saguldas de
carca par ol parido da Balbin
UCRP [(Unidn Civica Radical
del Puebla) y s0io en (arcar
lugar la WCAT, Unidn Clvica
-RAadical Intrangigants, ce
Frondizi,

Crisis y plantecs militares.

En iebrero, Alfrada Palacios se
consagra sanadaren la
Capital Fedaral, en alecciones
donde vence ajustadamenta ol
candidato de la UCRI,

El gapierna antrega la CGT a
unacomisidn provisicnal con
peronisias, an marzo.

En setiembra, Frondizi, se
fntrevisia con el «Chae
Guevara, quien habla
CONCUIMOo @ una confarancia
Internacianal en el Linuguay,
Cada ung de los hechos
descripios provoca fusnes
reaccionas militares, con
Jucesivos planiaos.

Sallega al autoabastecimianto
petralero, aumania la
produceidn petrogquimica y ia
automevilistica, e iriplics ia
produceitn de acero.

En ta Octava Canfarancia de
Cancillares amernicanos, sa
decide la expulsidn de Cuba
de la OEA. Argentina, con
G4ras palses, se abstiena y no
rompa relaciones. Las
Fuarzas Armadas conminan la
fuptura a Frondizi y acuartelan
las tropas. Este deba cadery
corta las redaciones con Cuba.
En marzo se realizan
SECCiones para elegir
gobarnadores, diputados y
autoridades munioipales, con
panicipacion peronista, La
UCHI vencid on ta Capital
Fedaral ¥ an £ provincias, las
que sumadas a oiras 5
ganadas anierormenia,
hacian diez provincias

oficiabistas; la UCH ganaba sn

23

(e)

Prisioneros de ung noche, o8
David Kchan,
El televisor, de Gunllgrmo
Farnandez Jurada, sobee libro
de José oe Thomas.,
E! terrorista y El Gitimo piso,
de Daniel Charniavesy, sobre
tibros de Roa Bastos y Jorge
Mascidngali, respactivamanta

-Satania vecas siele-, 2& Torre
Milss0n, S0DI0 CUARIDS Cd
Dalmiro Séenz.

1635

Sa producen unos 35 conos.
La politica def Fondo Nacional
de las Artas de apoyo ala
realizaciédn, con préstamos
libarales, compra da coplas y
Pramics &n Concursos,
parmite |2 flmacion de
documentales de arte,

Sa estronan 28 largomatrajes,
onirs aligs:

Los inconstantes, de Racalio
Kuhn,

La chacota, de Enrigue Dawi
con kbro de Landrd,
Cammarota y Dawi,

La murga, do Rand Mogica,
ean libro de Rodolfo Taboada.
=Paula cautivas, de Farnanco
Ayala, con libro de Baatriz
Guido,

=La tarrazas, de Torfe Milsson.

1964

Se producen unos 30 conos y
38 largomeirejes. anire allos:
Clrce, da tdanuel Antin, con
ibro da Cortazar.

La herencla de Ricardo
Alventosa, sobré un cuento de
Maupassant.

El demanio en la sangre, da
Rarié Mugica, sobre [ibro de
Aoa Bastos y Tomds Eloy
Maninez.

Céndoba y &l parenisme
-anodoxg- riunfabaen s
provincias. inchyendo Buanos
Alras.
Lag Fuerzas Armadas nd
aeeptan al iriunfo pergnisiay
gdarraean a Frongiz ;
eoafindndolo an la iska Manin
Garcia, 8l 28 da marzd.
Luego oe conlusas anernativas
asume José Maria|Guica
En sebembre sa enfrenian dos
secions Sl Bjérciio; azuies y
colorados. Triunfan o
prMerns a cuya cabeza
sstana el general Ongania,
gue 88 NOMBrads comarndante
an jehe. -
En &l varano 19621863, gran
sequia vy aumentd Jal o610 Ce
vica ge un 50% entre
noviembre y endn.

En abril, nuevo levantamienio
militar, da inspiracian
=cotoradas y onginaca an la
Marnina, Hay lucha ¥ muerios.
Triunfa gl sector =azuls,
legalista.

Sa lama a slecciones, que e
realizan al 7 da pulio, con
imposibilidades lagales para
@l paronisma y una paria de la
UCAL

En &l Colegic Electoral es
elegida la formula de la
primara minoria, los radicalas
IHia y Peretta, con 2.440.000
vatos, seguidos por los volos
&n blanco: 1.620000; Alence
1600000 v Aramburu
1.250,000,

El 12 de octubre, asuma Hia.
En noviembra, sl gobierne
anuncia fa anulacion de los
contratos patrolenos suscrigtos
pov YPF, con lreca compaiias
axtranjeras.

El 5 da digambire, [a CGT
realiza un hnielga general.

En mayo, ssgunda etapa dal
Plan de lucha de la CGT, can
ocupacion de fdbricas,

En agosto, #l general Ongania
axpane an YWest Point, la
doctrina de «Seguridad
Macionals.

El gobietno prasenta un Flan
Macional de Desarrollo,



Sombmas en e clelo, de Juan

Barend, sobre libro de Solly, F.

Jurado y Barend.

1965

Se producen unos 25 cortos y
30 largometrajes se estrenan,
entre ellos:
(H)Erénica de un nifio solo, ce
Leonardo Favio.
‘Intimidad de los parques, de
Manuel Antin, sobre oo da

Cortizac,
U}%mmmmno
.

El perseguidar, de Oglas
Wilanski, sobve libro do
Cortdzar

El refidero. da Bend Mugica
sob .1 libvo de Sergic da
Cacco,

Un lugar al sol, das Oino
Minniti

Paique y sexo, cuaio
episodics, do Antin, Cahen
Salabarry, Minniti y Emesio
Bianco.

-Wiaja de una nocha de
vérano, pelicula do episodios
realizada por Cavalioti, Kihn,
Marinez Sudrez, Rand
Mugica y Carlos Rinaldi,
Luego de muchos afos de
espara infructuosa sa abre
finalmanta la ascusla nacionai
da cine del Institlute; ol Santro
Experimental y de Realizacién
Cinematografica (CERC),

1966

Se producen algunos corios
34 astréngn 34 largometrajes,
emira adlos:

Castigo al \raidor, de Manuei
Antln, sobre libro de Roa
Basios.

Che Buenos Aires, inlegrada
por episodios de Birrl, Kohon,
Schior y Stocki,

Todo sol es amargo, de
Allredo Mathé, sobre libro e
Alberto Vanasco.

Dos en el mundo, ga Solly,

En diciemore s inicia ol
Operativo Retorno de Pardn,
gue Tega a Rio da Janeiroy
deba régrésar a Espadia por
indicacion det godierng
argenting,

Se agudiza la campada de
desprestigio conira el
gobierno.
En marzo se realizan
slecciones nacionales. Los
peronistas obtianen 2 B48.000
volos, el goblemno 2.600.000, al
MID 587.000 y ta UCRI de
Alande 411,000,
lilia sa niega a anviar soldados
para inferveni @n la Repliblica
Dominicana.
OCngania renuncia como
comangants on jede,
Sa publican resultades de la
gestién illia: la inflacidn
reducida & un 229 anuval: sa
baja &l monto de la deuda
externa; i dafic:t dal
Prosupudsto se reduce ala
mitad: 1a produccidn mousirial
eraca; la desocupacidn bia;
no obstania las criticas da
varios s0cioras ¢e hacan mas
agudas.
Perdn anvia a su esposa
lsabeal para enfrentar al
candidato de Vandor en las
aleccionas mencocings, Su
presancia basta para decidir el
triunio de su candidato
Carvaldn Nanclares con
102.000 votos contra 62 000
da San) Garcia, pero la
gobarnacin la ganan los
conservadores can 178000

volos,
Virulenta campada contra el
gebrno apoyada por casi
toda la prensa. Se habla
abiertamanio del goipe de
estado que 58 avecing,
Laondlicios obrems y
estudiantibes.
Caon minosia en &l Congreso,
el goolermo no consigue la
aprobacion del Presupuesto
MNacianal.
28 de jurma, golpa del gonaral
Ongania gue destituyo al
presidents de la Nac:dn,
separa a los miamoros de la
Caorne Suprema de Jusiicia,
disueive @i Congraso ca la
Nacidn y los partidos palitieos.
29 de julio, 58 cancela la
autonomia universitaria, se
produce la llamada -noche da
los Dastones langoss, qua
produce otra ¢o las éxocos de

=maleria gris-.
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Entra los largometrajes cabe
sefalar
Romanca dol Anteeto y la
Francisca, Leornardo Favio
[1967).
Como seducir a una mujer,
de Ricardo Alventosa (1967).
Pale y hueso, da Nicolds
Sarquis, sobre libro de Juan
Saer (1968),
Jurismo de carretera, da
Radoito Kuhn (1968)
Tute cabrero, de Juan José
Jusid, sobre lioro da Robeno
Cossa (1968).
f..j} Brave cielo, de David Kanon
{1988).
El dependiente, de Laonardo
Favio (1968).
Don Segqundo Sombm, de
Sdanual Antin, sobre ¢ kbro de
Glhiralces (1969).

Eloy, da Humbenio Rios, sobfo

lineo de Carlos Draguatt Alfarg

{19e8).

The Players versus los

Angeles Caldos, de AlZens

Fisne:man (1969).

Invasién, de Hugo Santiago,
[K] sobre horo do Borges y Bioy

Casares [196%).

(L) Tiro de gﬂﬂiF, de Ricarao
acher (1964).

En aste paribdao, ambidn s&
realizan aivarsas peliculas an
|a clandestinidad, la mas
conocida do las cuales asLa

(M) bgmds los hornos, Solaas
¥ ng, cuyo subtiiulo as
«Molas y mstimonios sobre el
nac-coloniallsme, la vicléncia
y la baracions=_

La «Revolucidn Argantinas=
impona severas medidas
gcondmicas y de moral
FaStriCtiva.

Fracasan varias huelgas
obDreres: portuanos, cuyo
secratario general, Tolosa, fue
procesada por «raickdn ala
patrias, lerrovianos, que
fuergn imanandos.
«Jrdan, jerarquiay
motalidads, 5& astablecen
Aciaments como objethos
dal gobierna.

En ssle pecioda, #l gotiemno
da Ongania, cbliena lagros
scondmicos: el paso mafliens
su cotizacidn antre 1367 ¥
1570; el dédicit nacional baja
un 52 8%, sa reduce ol adficit
de |as empiesas estaldles: 58
ampranden o conlinGan obras
publicas: paro s produce una
contraccion del mercada gue
peovoca muchas quiesras y ia
COMErE de NuUMmarasas
emprasas angentinas por
frmas extran|@ras, incluyendo
a anticaces bancanas.

29 de mayo de 1968, 36
praduce el llamado
«COMODazc., qus allera e
crdan iNstauwado por el
gobierno, culminandd wha
safig de manifestacongs ce
protasta, anérgicamants
reprimidas.



