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ALBERTO PREBISCH. LA VANGUARDIA CLASICA

PREBISCH, Alberto Horacio, Arquitecto (nace en Tucuman el 1ro. de febrero de
1899 y muere en Buenos Aires en 1970). Hijo de Albin Prebisch y Rosa Linares
Uriburu, casado con Mercedes Lerena. Egresa en 1921 de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires, donde cursa sus estudios en el
Taller de René Karman.

Entre las multiples responsabilidades institucionales que asumié fue Intendente de la
ciudad de Buenos Aires (1962-63,) durante la presidencia de José Maria Guido,
miembro (y Presidente) de la Academia Nacional de Bellas Artes y en dos
oportunidades desempefid el cargo de Decano Interventor de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires (1955-56 y 1968-70).

Sus obras y escritos de los anos veinte y treinta, lo ubican entre los precursores del
Movimiento Moderno en la Argentina. Participd6 activamente dé la vanguardia
artistica portefia constituida en torno a las revistas Martin Fierro y Sur, medios
donde publica sus articulos. Se inserta en el campo profesional con La ciudad
azucarera, proyecto concebido en colaboracidn con Ernesto Vautier premiado en el
Salon de Bellas Artes de 1924. La casa de la calle Luis Maria Campos edificada en
1930, el controvertido proyecto del Obelisco (1936) que le encargara la Intendencia
de Buenos Aires y el cine Gran Rex (1937), son las obras que le aseguran
trascendencia. Construye también numerosas casas individuales, edificios de rentas
y comerciales. Con posterioridad a los treinta ya no desarrolla experimentos formales
o tipoldgicos, a la manera de otros contemporaneos suyos como Wladimiro Acosta o
Carlos Vilar.

Alberto Prebisch (AP), tiene el mérito de iniciar con sus textos polémicos la
renovacion del campo disciplinar, abriendo los debates que preceden la visita de Le
Corbusier en 1929 y el movimiento de la arquitectura blanca de la década del treinta.
Su arquitectura se caracteriza por la modulacion y la regularidad geométrica de sus
trazados. La primera etapa de la obra de Prebisch podria interpretarse en términos
de traduccién®, como una reinterpretacion de los principios del movimiento moderno

internacional a la luz de los problemas especificos que se plantean los arquitectos’y

! Katzenstein, Ernesto, “Algo mas sobre los treinta”, Revista de la Sociedad Central de Arquitectos,
N.144.



comitentes locales. Los conflictos entre la tradicion vy la innovaciéon los resuelve
interpretando en clave clasica las doctrinas de la nueva arquitectura, en consonancia
con las caracteristicas del Movimiento Moderno argentino que antepone la opacidad

a la transparencia, la singularidad a la serie, la tradicién a la tabla rasa.?

A lo largo de su trayectoria, es posible diferenciar cuatro etapas. La primera
corresponde a su periodo formativo incluyendo sus tempranos proyectos y  textos
de estudiante. El afio 1924 es un punto de inflexion en su carrera, a su regreso del
viaje de posgraduacion que efectua en compafiia de Ernesto Vautier inicia su

trayectoria como profesional y critico de arte en el medio local.

La segunda etapa se caracteriza por los desafiantes articulos de critica de arte y
arquitectura y por los proyectos experimentales desarrollados conjuntamente con
Vautier. Se trata de una serie de “ejercicios de estilo” donde Prebisch experimenta
nuevas Opticas artisticas sobre la base de las teorias de la estética aprendidas
durante su viaje europeo. Por medio del debate intenta ocupar un espacio en el

campo arquitectonico portefio.

La tercera se desarrolla durante la década del treinta, cuando sus proyectos le
otorgan prestigio y trascendencia publica. A través de vinculaciones obtiene sus

primeros encargos de magnitud.

La cuarta etapa, Liernur, Jorge Francisco, “Moderna, Arquitectura”, Liernur, Jorge y
Aliata, Femando, Directores, Diccionario Historico de Arquitectura, Habitat vy
Urbanismo en la Argentina. SCA, Buenos Aires. 1992.de construccion y desencanto”
o “modernidad gris”, tal como la denominan Juan Molina y Vedia® y Fabio
Grementieri respectivamente, marcan las ultimas décadas de su trayectoria, cuando
conjuntamente con la actividad institucional construye numerosos edificios que no

alcanzan el caracter, la calidad y la trascendencia de sus intervenciones iniciales.

2 Liernur, Jorge Francisco, “Moderna, Arquitectura”, Liernur, Jorge y Aliata, Femando, Directores,
Diccionario Historico de Arquitectura, Habitat y Urbanismo en la Argentina. SCA, Buenos Aires. 1992.
® Molina y Vedia, Juan, “Prebisch y el racionalismo posible”, Dos Puntos, Buenos Aires, jul. 1983.

* Grementieri, Fabio, “Alberto Prebisch. La declaracion de la modernidad”, En “Seccion Maestros de la
Arquitectura”, revista del Consejo Profesional de Arquitectura y Urbanismo, Nro.3, Tercer
Trimestre de 1994.



PRIMER PERIODO (1919-1924) Melancolia y nuevos vientos

Al igual que su compafiero de facultad Ernesto Vautier, Prebisch es un estudiante
destacado. Los trabajos de ambos son premiados y publicados tempranamente en la
Revista de Arquitectura®. Ambos reciben su formacion dentro del Taller de René
Karman. Este profesor francés, junto con Villeminot, arriba al pais en 1913 con el
objetivo de organizar el taller de Composicion arquitectéonica en la Escuela de
Arquitectura de la Facultad de Ciencias Fisicas y Naturales: En sus cursos pone
énfasis determinante en el estudio de la racionalidad de la composicién formal, los
trazados compositivos regulares y la consideracion de la dimension funcional.
Karman retorna los principios de Guadet, cuyo tratado es editado en 1908. En su
taller de composicion es permeable a las propuestas del Art Nouveau y mas tarde al
Neocolonial, como lo prueba su participacién en la elaboracion del los proyectos

para el Plan de la Comision de Estética Edilicia en 1925.

Esa apertura linguistica, en consonancia con una formacion de cuiio académico,
sustenta la hipétesis de Grementieri acerca de “la moderacién de sus discipulos (de
Karman) mas vanguardistas: Alejandro Virasoro, Ernesto Vautier, Fermin
Bereterbide, Carlos Vilar, Jorge Bunge Alberto Prebisch, cuya arquitectura se
caracterizara por una modernidad atenuada, fundamentada en la austeridad formal y

la recatada expresion de las audaces soluciones técnicas™

. A este rasgo “formativo”
seria preciso sumarle las caracteristicas del contexto en el cual se desempefiaban
estos arquitectos. Una sociedad portena (a la cual pertenecian) resistente a la

experimentacion y a las nuevas formas promovidas por la arquitectura moderna.

Estos conflictos se manifiestan en el primer texto publicado por Alberto Prebisch, “La

cupula”™

. El articulo da cuenta de la angustia que suscita en AP y en los artistas de
su generacion las transformaciones de la modernidad. El peligro de pérdida de las
tradiciones y el intento recuperarlas por la busqueda de lo clasico, de los valores

inmanentes del arte. El texto relata las sensaciones que le provoca la cupula de la

® Concurso de Estudiantes de Arquitectura”, Revista de Arquitectura, Nro.23-24, jun-jul. 1919, pp.4-
10; Vautier, Ernesto, “Pulpito de la Basilica del Santo Sacramento”, Revista de Arquitectura, mar-
abr.1918, p.35; “Estudio de Artista”, Revista de Arquitectura, ene-feb. 1920, p.7.

® Grementieri, Fabio, “Alberto Prebisch....”, op. cit.

" Prebisch, Alberto, “La, Cupula”, Revista de Arquitectura, Nro.26, jul.1920, pp. 11-12.



catedral de Cérdoba, de “su silueta atormentada y ensofiadora sobre el afil intenso
del cielo” bajo el fuerte sol estival. Las formas de la cupula condensan para el joven
autor la historia de la arquitectura: “fortaleza medieval’, masa imponente de “sabor
incaico”, con arcos acoplados "de indudable origen romanico”, de reminiscencias
mudéjares en los capiteles de las “esbeltas columnitas apareadas”, “netamente
hispanica” en su conjunto. Pero el relato de la placidez y el “hondo espiritualismo”
que transmite la arquitectura, esta atravesado por la melancolia de su inminente
pérdida, inexorable y definitiva frente “al sordo rumor de los vientos renovadores -
que pasan impetuosos arrastrando en su furia el monijil recato de los claustros,
abovedados (...) y trayendo en sus ondas los ideales nuevos, para sustituir a los
viejos ideales sustentados por los graves fundadores”. EI autor, anhela
fervientemente el cambio, “el paso de las corrientes de pensamiento, luchamos para
que se realice (...) la necesidad ineludible, humana, de la evolucion”. Sin embargo, a
través de las lineas acecha la sensacion de la pérdida: “el progreso ha de dejarnos

siempre, en lo mas profundo del alma, una escondida melancolia”.

El viaje

Esta disyuntiva entre el peso y el sentimiento de la tradicion y la necesidad de
innovar se resolvera parcialmente durante su viaje de posgraduacién, cuando con su
companiero Vautier encuentran el activo debate europeo muchas respuestas y sobre
todo nuevos interrogantes. En Paris se vinculan con los movimientos artisticos de la
primera posguerra, con Butler, Basaldua, Spilimbergo y el grupo de pintores
argentinos que se convertirian luego en compaferos de ruta intelectual en la

Argentina.

Pintores y arquitectos participan de los debates suscitados por numerosas
exposiciones realizadas en las principales ciudades europeas. Entre 1922 y 1924 |a
galeria Van Diemen de Berlin presenta la gran exposicion de arte ruso, en ltalia se
abre la Bienal de Monas (que devendra la Bienal de Milan), los arquitectos del grupo
de Stijl exponen sus trabajos en 1932 en la Galeria de Effort Moderne dirigida por
Leonce Rosemberg, en tanto Le Corbusier presenta en el Salén de Otoio de Paris

su Ciudad Contemporanea para tres millones de habitantes y la gran maqueta de



yeso con la casa Citrohan, para ser fabricada en serie. Esta multiplicidad de
imagenes, sumada a las nuevas teorias y a las publicaciones perioddicas la primera
version de Vers une architecture (1923) y la publicacion de I’ Esprit Nouveau (que
se edita a partir de 1920) proporcionaban los temas de debate en las sobremesas

parisinas de Montparnasse, donde se reunian los jovenes artistas.

Durante su estadia europea toman contacto personal con André Lothe (pintor
cubista y critico de arte que albergaba en su atelier a los jévenes latinoamericanos) y
con autores consagrados como Valéry, Elie Faure y Borissalevitch, que publicaban
sobre estética, filosofia e historia del arte fundamentando tedricamente el arte
nuevo. Valéry y Tony Garnier seran objeto de reportajes, que publicaran a su

regreso.

Valéry publicaba Eupalinos o el Arquitecto®, obra por encargo que sistematizaba
escritos anteriores®, donde desarrolla la idea del arte como construccién, como
operacion del espirito, adjudicando un rol determinante a la arquitectura. La
“utilidad”, la “belleza” y la “solidez” son los caracteres que harian de la obra de
arquitectura la expresion mas completa del universo artistico, en la medida que
responde a los requerimientos del cuerpo, del alma y del mundo, por medio de la

formalizacién del proyecto.

Los boletines de I' Ecole Spéciale Architecture y las paginas de La Construction
Moderne publicaban los principios de estética de la arquitectura del profesor
Borissavlievitch'®.  El  profesor, discipulo de Victor Basch, construia
contemporaneamente una estética cientifica de la arquitectura 'intentando articular
los factores subjetivos y objetivos que intervienen en la apreciacion del arte. En sus
textos, que se pretenden superadores de las teorias de Worringer sobre la

abstraccion, auna los avances de la psicologia, la fisiologia del ojo y el analisis del

8 Valéry, Paul, Eupalinos o el Arquitecto, Coleccion de Arquitectura, Colegio oficial de aparejadores
y arquitectos técnicos, Murcia, 1993. La primera edicibn de ese texto aparece en 1921, en
Architectures.

® Valéry publica “Le Paradoxe sur I' Architectte”, en la revista Ermitage en 1891, “Introduction & la
Méthode de Leonardo da Vinci” en 1895 y “La Soiré avec M. Teste” en 1896.

1% Borissavlievitch. A. “Découverte de la perspective optrico-physiologique”. Bulletin de I’ Ecole
Spéciale d’ Architecture, Paris, 1923; “L'architecture ad du temps”, Construction Moderne Nro.34,
1923. Sus estudios se condensaran en Les Théories de L'Architecture de I’ Architecture, Payot,
Paris, 1926.



objeto. El tema de la forma y su percepcion tendra un correlato en la composicion
geométrica y modulada de los pioneros del Movimiento Moderno. En el contexto de
esa problematica Le Corbusier desarrolla sus trazados reguladores y con
posterioridad el Modulor, que tendran una importante influencia en la obra de
Prebisch. A mediados de este siglo los textos del profesor serbio, traducidos a

multiples idiomas, seran lectura obligatoria para los estudiantes de arquitectura.

Desde la historia del arte, Elie Faure ponia el énfasis en el estudio de los “ritmos
colectivos” que suceden a los individualismos artisticos donde la arquitectura se
concibe como la manifestacion suprema marcando el pasaje de la expresion
individual de unos pocos a la expresién colectiva'’. Faure (que se ve a si mismo
como un sucesor de la historia del arte de Taine) sostiene que el arte atraviesa la
vida social y es a la vez la imagen sensible de la sociedad de una época y un ideal
social emergente de una cultura. Los conceptos de “serie” y de standard le deben a
autores como Faure el fundamento tedrico que apunta a incluir el arte moderno

como un nuevo jalon dentro de la tradicion artistica.

Estas son algunas de las teorias estéticas que estaban en danza en el medio
europeo donde AP se forma corno critico de arte, que Le Corbusier tuvo el enorme
mérito de sintetizar, simplificar y difundir. AP intentara una cruzada similar a su
regreso, reelaborando y dando a conocer en Buenos Aires los resultados de su

aprendizaje en Europa durante los fértiles afios de la posguerra.

SEGUNDO PERIODO (1924-1930) Ejercicios de estilo

El regreso de su viaje en 1924 marca el inicio de un periodo de intensa produccion.
Ademas de elaborar el proyecto de la Ciudad azucarera, durante ese afio publica un
texto sobre el escultor Emille Bourdelle® (profesor de Pablo Curatella Manes y

encargado de la confeccion de la estatua cie Alvear que se instala en Buenos Aires

" Los textos de Faure, eran publicados en L’ Esprit Nouveau y en La Cité. En esta ultima revista se
editan los textos, que consultaron Prebisch y Vautier: R.V, “Elie Faure, Ses enseignemets
philosophiques de I'Art” y Faure, Elie, “Architecture et Individualisme”, en La Cité, Architecture,
Urbanisme, Art public, revue mensuelle beige, Nro 9, Bruselas, Sept. 1921.

'2 prebisch, Alberto, “El escultor Emilio Antonio Bourdelle”, Revista de Arquitectura, 1924, 1924,
pag, 419.



en 1927), escribe criticamente sobre el americanismo, redacta el Catalogo de la

exposicion de Pettorutti'® y se incorpora al grupo martinfierrista

Sus textos de defensa apasionada o de critica corrosiva son pretextos para exponer
principios valorativos. Su caracter vanguardista consiste en una escritura desafiante
y polémica. Mas que un interés por educar al publico “cuyas ideas sobre la belleza
canonizada le impide entregarse a una verdadera sensibilidad que permita captar las
nuevas formas de expresion que impone el espiritu de la época”, intenta provocar y
suscitar el debate. La provocacion era una actitud compartida con los redactores del
Martin Fierro, cuyo manifiesto expresa desprecio por el publico con lenguaje
explicito: “frente a la impermeabilidad hipop6tamica del ‘honorable publico'. Frente a
la funeraria solemnidad del historiador y del catedratico que momifica todo cuanto
toca (...)""*. Algunos miembros del grupo, mas moderados como Evar Méndez,
intentaran “orientar a la juventud, dar unidad al movimiento poético y educar al
publico, formando lectores aptos para las obras nuevas y futuras”'’®. Sin embargo,
puede decirse que los autores de la publicacion y AP adoptan conductas desafiantes

y poco pedagdgicas'®

Entre 1924 y 1930, AP escribe numerosos articulos criticos donde va depurando y
adaptando ideas tomadas de multiples referentes, en una suerte de ejercicio de

traduccién que apunta sus municiones contra el campo disciplinar instituido.

A la manera de I’ Esprit Nouveau

En la forma de presentacion, al igual que sus comentarios sobre los Salones de
Bellas Artes, los textos de arquitectura que publica AP (en colaboracion con Vautier)
en el Martin Fierro intentan impactar al lector. El recurso consiste en disefiar una
pagina a partir de imagenes y fotos provocativas -inspiradas en las modalidades de

comunicacion utilizadas en I’ Esprit Nouveau que imponen una vision instantanea

'® Prebisch, Alberto, Exposicion Pettorutti. Catalogo de la exposicion inaugurada el 13 de octubre a
las 17 con una conversacion de Pablo Rojas Paz en el Salén Witcomb, Florida 364, Buenos Aires
1 “Mamflesto de ‘Martin Fierro, en Revista Martin Fierro, Afio IV, edicién facsimilar, p. XVI.

®> Mendéz, Ever, “Rol de Martin Fierro en la renovacion poética actual”’, Revista Martin Fierro, Afho
IV, Nro. 38, 26 feb. 1927.
® En este punto, Beatriz Sarlo sostiene la hipétesis de la falta de interés pedagdgico del grupo, vs.
otras argumentaciones tales como las de Maria Lucia Bastos Kern.



de “lo nuevo” y permiten diferenciar inmediatamente lo correcto de lo incorrecto.

Las ideas a transmitir son sumarias. Esencialmente se trata. de mostrar la
superioridad de las formas que emanan de la racionalidad ingenieril o industrial, “sin
concesiones sentimentales” y respondiendo a los genuinos requerimientos de los
tiempos mediante una oposicion conceptual ala ornamentaciéon forzada y sensiblera

propia de tradiciones perimidas.

En “Fantasia y Calculo”" las oposiciones se trazan entre dos pares. Por un lado, el
puente de St. Pierre de Vauvray (construido por Freyssinet) y la pasarela decorativa
del Rosedal. Por el otro, entre una bafera “de resultado estético positivo” y una
consola Luis XV de “resultado estético nulo”. La argumentacion es breve, las
“‘exigencias del célculo” y la produccién industrial en serie se acercan mas a la
creacion pura, racional y estética que las vanidosas pretensiones del artista de hacer
arte, con su fantasia individual de buen gesto caprichoso. “El ingeniero libre de la
obsesion estética gracias al calculo que le impide toda fantasia, ha alcanzado sin
embargo un resultado de belleza sorprendente, mostrando al artista el verdadero

camino.”

En “Hacia un nuevo estilo”'®, Prebisch y Vautier reiteran las oposiciones publicadas
en L’ Esprit Nouveau traduciéndolas a temas portefios que aprovechan para
denostar la arquitectura ecléctica que se construia en la época. Eh este caso el
Partendn es contrapuesto al pasaje Barolo (en Vers une architecture era el remate
de un rascacielos americano) y el teatro griego del balneario municipal se opone a
los silos de la Darsena Norte (construcciones exhaustivamente reproducidas en el
libro de Le Corbusier). Los autores afirman que “es absurdo todo intento de
rejuvenecer viejos estilos, que un nuevo método de construccion exige formas
nuevas y que no se puede forzar impunemente una estructura adaptandola a las
arbitrarias exigencias de un estilo cualquiera”.

»19

“Arte decorativo arte falso””, se refiere a la repercusion de la Exposicion de Arte

"Prebisch, Alberto, “Fantasia y Calculo”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio Il, Nimero 20,
Buenos Aires, Agosto 5, 1925, p. 141.

'® Prebisch Vautier, “Hacia un nuevo estilo”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio Il, Nimero
21 Buenos Aires Agosto 28 1925, p. 151.

% “Prebisch, Vautier, “Arte decorativo, arte falso”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio Il

10



Decorativo de Paris, cuyos principios cuestiona. Luego opone el taller de Decorados
de Perret, cuya “estructura se manifiesta en su pureza”, y el “resultado falso” del
Pasaje Guemes donde lo esencial es “el adorno”. De igual modo el Packard se
antepone valorativamente a l|a decoracion impropia del Grand Palais de
Exposiciones de Paris pues, “donde hay arte verdadero no hay necesidad de
decoracion”, lo que hace falta en arte es la desnudez, la bella desnudez antigua o
medioeval. Con el pretexto de hacer arte decorativo se pone adornos en todas
partes y hasta se llega a esculpir las columnas, cosa que no se ha visto hacer

jamas... “

Después de esta primera serie los articulos abandonan el recurso de ridiculizar la
produccion disciplinar asumiendo un formato mas propositivo que critico. Por un
lado, muestran la “serie” tipoldgica y “standard?° como “...resultantes de una larga
seleccién. Estilo funcional y organico obtenido gracias a un paulatino ajuste entre
forma y fin perseguidos”’?' Las murallas de Carcassone son producto de la
necesidad de seguridad y vigilancia, la habitacién arabe resuelve los rigores del
clima y los pifiones flamencos tuvieron su génesis en el clima. Esta secuencia
histérica remata con una imagen de la Villa Vaucresson de Le Corbusier que se
presenta como ilustracién ejemplar de los nuevos standards y las nuevas soluciones
a adoptar. Una argumentaciéon similar se utiliza para las exigencias de disefio que
afectan al mobiliario.?

723 v en “; Arte decorativo?”®* se incluyen imagenes sobre

En “Como deciamos ayer
objetos heterogéneos. En el primer articulo, el Hangar de un dirigible, un escritorio,
un teléfono, un bidet y el “techo jardin” de la casa La Roche (1923) tienen eh comun
responder a necesidades genuinas y no hacer concesiones sentimentales a una

tradicion. En el segundo, articulos industriales como la lamparita eléctrica y el

Numero 23, Buenos Aires, Septiembre 25, 1925, p. 167.

2 «prebisch, Vautier, “El 'standard’, base del estilo arquitectonico”, Revista Martin Fierro, Segunda
Epoca, Afio Il, Namero 25, Buenos Aires, Noviembre 14, 1925, p 183.

! Prebisch, Vautier, “; Arte decorativo?”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Ano IlI, Nimero 33,
Buenos Aires, Septiembre 3, 1926, p. 251.

2 Prebisch, Alberto (atribuible a), “La arquitectura y el mueble”, Revista Martin Fierro, Segunda
Epoca, Afio Ill, Nameros 30 y 31, Buenos Aires, Julio 8, 1926, p. 227.

% Qliverio Girondo, “Cuidado con la Arquitectura”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afo I,
Numero 24, Buenos Aires, Octubre 17, 1925, p. 173.

2 Prebisch, Vautier, “; Arte decorativo?”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio Ill, Nimero 33,
Buenos Aires, Septiembre 3, 1926, p. 251.
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radiador son utilizados para mostrar que “la perfeccion dentro de la utilidad y la
economia crean objetos carentes de pretensiones artisticas pero de discreta
presencia, corno cuadra a les buenos servidores. El estilo seria la resultante de una
larga seleccion obtenida gracias a un paulatino ajustamiento entre forma y fin

perseguidos.”

Al igual que las criticas de arte, estos articulos ponen el énfasis en tres problemas
principales: la autonomia del arte y la naturaleza; la relacién entre el arte y los
requerimientos, actuales que obligan a incorporar los métodos y las formas
derivados de la produccién industrial y, por ultimo, una nueva relacion con la
tradicion que rechaza las formas y los contenidos académicos rescatando lo

inmanente en los valores racionales de lo clasico.

El Catalogo de Pettorutti publicado en 1924 se inicia con un epigrafe de Paul Valéry
tomado de Eupalinos ou I’ Architecte donde alude a un arte con leyes propias y no
como “doble de seres conocidos”. A partir de alli AP propone establecer una nueva
relacion entre arte y naturaleza. Ya no se trata de imitarla, sino de construir el hecho
artistico a su manera. “La nueva pintura es un arte de concepcion. Al ejecutar su
obra el artista se diviniza, construye un mundo nuevo. No se limita a remedar la
naturaleza en sus creaciones. Hace como ella: crea formas nuevas”.?® En la critica
de arte este concepto es exhaustivamente utilizado para denostar los cuadros que
aun conservan el valor naturalista o de réplica de la realidad sin resolver la unidad
plastica, el color y las formas en los limites materiales de la obra, argumentos
centrales que esgrime en sus criticas a los salones de Bellas Artes. En el ambito de
la arquitectura cuestiona la repeticion de las formas tradicionales que no da lugar a
la innovacion el hecho, artistico autbnomo. La necesidad de una actualizacion
estética por medio de la investigacion formal conduciria a la emergencia de los
nuevos lenguajes. En sus escritos argumenta que esa insurreccion aparente contra
la naturaleza funda la nueva concepcion estética, que responde, a las necesidades
de una época espiritual y profunda, a la “nueva sensibilidad”, en términos de

Apollinaire.

% Prebisch, Alberto, Exposicion Pettorutti...op.cit.
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Asi, AP plantea la necesidad de adecuar la obra de arte a las nuevas condiciones de
vida y a una sensibilidad diferente a la de periodos anteriores. Esta voluntad
artistica, que se imponia a los artistas de vanguardia, “se opone a los ciegos
adoradores del pasado que no admiten en nuestra época industrializada la
posibilidad de una estética original”. Las nuevas condiciones de vida, la racionalidad
de las técnicas, impondrian nuevas respuestas. En términos de Valéry, transcriptos
de la entrevista efectuada por AP: “todo debe marchar de acuerdo con la época, asi
el automovil y el poema deben guardar, forzosamente, una sutil relacion oculta. Si no
sucede asi, yo lo deseo ardientemente, y creo légico esperar que la disciplina
cientifica inducira a los artistas a seguir un ejemplo en el qué el orden y el
acatamiento a ciertas exigencias técnicas y utilitarias (que tienen sus correlativos en
la literatura y el arte en general) sean respetados escrupulosamente. No existe arte
sin renunciamiento, sin subordinacion, sin acatamiento a ciertas exigencias técnicas

y utilitarias...”?°.

A partir de esta argumentacion se fundamenta el concepto de estilo. “Toda
manifestacion artistica es una consecuencia del espiritu de la época. (...) Cuando la
conciencia estética de una época esta formada aparece el estilo de esa época”. “El
estilo de una época nace del equilibrio entre la conciencia estética y la forma en que
esta se manifiesta”. “Volver a la tradicion es hacer que la obra de arte producida en

una época esté de acuerdo con la naturaleza intima de esa época”®’.

La relacion entre tradicion e innovacion presenta sin embargo multiples aristas.
Siguiendo a Valéry y al Le Corbusier de Vers une architecture, Vautier y AP tratan
de resolverlo mediante la busqueda de los valores inmanentes de lo clasico: “cada
eépoca busca su equilibrio. Los historiadores del arte llaman clasica a la obra dé arte
en la que este equilibrio arménico se encuentra realizado. Pero ellos limitan el
clasicismo a una época determinada, y la realidad se encuentra aprisionada dentro
de esta estrecha definicidon limitativa. Toda época busca realizar ese acuerdo, ese

equilibrio, busca un clasicismo, su clasicismo™®. La busqueda de ese equilibrio, de

% prebisch, Alberto, “Dos Horas con Paul Valéry”, Revista de América, 1924, p. 23.

Vautier, Ernesto, Prebisch, Alberto, “Ensayo de Estética Contemporanea”, Revista de
Arquitectura, Nro, Buenos Aires, 1924.
% prebisch, Alberto, “Sugestiones de una visita al Salén de acuarelistas, pastelistas y aguafortistas”,
Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio 1, Nimeros 5 y 6, Buenos Aires, Mayo-Junio 15, 1924,
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esa concordancia entre el tiempo y el arte se vincula a la voluntad, en el sentido que
le otorgara Worringuer: “para la nueva ciencia del arte (...) se ha podido siempre lo
que se ha querido”®, Esta busqueda intelectual de clasicismo, resolver la las
tensiones entre la expresion a la sensibilidad tradicional y superflua, que es preciso
abandonar- y los valores colectivos vinculados a las nuevas circunstancias
productivas- tal como lo desarrollaban las teorias de Elie Faure. Lo “colectivo” se
vincula a los conceptos de -serie” y “tipo”, resultado de una obra humana depurada,
seleccionada, simplificada.”®. Sin embargo, en el contexto de esta argumentacion
que prioriza lo colectivo por sobre lo individual, no esta presente en AP el énfasis en
la dimension social del arte caracteristico de los movimientos europeos que vinculan

el concepto de serie y tipo a una respuesta a requerimientos sociales.

En las criticas de arte de AP, la pintura de los Salones de Bellas Artes, decadente y
repetitiva, se opone a la nueva pintura (en particular rescata la obra de sus
companieros Butler, Basaldua, Spilimbergo) y de escultures como Curatella Manes,
al frente de la renovacién. En arquitectura, la presentacion de la Ciudad azucarera
fue su entrada en escena. Sin embargo polémica entablada con Christopheresen
(1927) con Guido, con posterioridad a la visita de Le Corbusier (1929), cuando
construye su imagen de pionero del arte nuevo. Al igual que en los textos

de Martin Fierro, el método consiste en plantear el debate publico y la polémica.

Segun AP los arquitectos bregan por un arte nuevo, tal como se plantea en las
revistas de arquitectura, pero se resisten a adoptar las formas que implica. La
polémica de AP con Christophersen®’ pone de manifiesto que el transfondo del
debate, personal y agresivo, apunta al corazén del campo de la disciplina.
Chistophersen, defiende las formas, los principios de armonia y belleza, situandolos
entre los temas mas dificiles de enfrentar. Christophersen apoya una gestion de
tiempos largos, para resolver las transformaciones de la disciplina, el “nuevo estilo”
seria el producto natural, de una evolucion, cerrando su “Charla a un futurista” con

alusiones a las costumbres. La respuesta de AP es de caracter personal, una

Egég. 35.

Prebisch, Alberto, Vautier, “Ensayo...., op. cit.
% Prebisch, Alberto, Vautier, “Ensayo...., op. cit.
¥ Gutman, Margarita, “Duelo de titanes: polémica Prebisch-Christopheresen”, Sociedad Central de
Arquitectos, 100 anos de compromiso con el pais, SCA, Buenos Aires, 1993, pag. 122-123.
(transcripcion de la polémica).
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ocasion para ridiculizar la ensefianza académica y para difundir nuevos temas entre

los arquitectos.

Se trata también, ciertamente, de una pelea por espacios dentro del campo
profesional. La actitud polémica de AP le impedira por ejemplo dictar catedra en la
Facultad o asumir un rol activo en la Sociedad de Arquitectos, y sélo logra hacerse
de un lugar en las Escuelas de Bellas Artes, mas permeables al nuevo lenguaje.

A la manera de Tony Garnier

El trabajo de la “Ciudad Azucarera” firmado Vautier-Prebisch en ese orden, resulta
premiado en el Salon de Bellas Artes de 1924. La revista de Arquitectura lo publica
junto con el ensayo de “Estética Contemporanea”, cuyo texto delata la autoria de
AP. La revista Martin Fierro publica una pequefa ilustracion de la planta en tanto
Prebisch, que comenta con dureza el resto de la muestra pictdrica, se excusa por no
ser el critico de su propia obra. La revista belga Arts 7 también da cuenta del

proyecto, elaborado parcialmente durante el viaje europeo.>?

La Ciudad Azucarera condensa muchas de las discusiones contemporaneas sobre
la ciudad. Sus autores viajan a Europa en un momento de intenso debate urbanistico
y regresan a Buenos Aires cuando aun resuenan los ecos del Congreso de la
Habitacion (1920) y del Congreso Panamericano de Arquitectos (1923) en tanto los
diarios publicaban numerosas notas sobre esos temas. Mientras se exhibia el
proyecto de Vautier y AP, se organizaba la Asociacion de Amigos de la Ciudad
(presidida por el Arq. Prins) y la Comision de Estética Edilicia convocada por el
Intendente Alvear en 1923 redactaba el Proyecto Organico. Asimismo, la
Municipalidad de Buenos Aires abria concursos de vivienda que afectaban vastos
fragmentos de ciudad. Es en ese contexto de fervor urbanistico, donde es preciso

ubicar la presentacion del proyecto de ciudad en Tucuman.

El Proyecto es otro de los “ejercicios de estilo” de este periodo y se inspira

%2 Estas informaciones fueron aportadas por Daniel Schavelzon a partir de las entrevistas que
realizara, durante la década del ochenta, con Ernesto Vautier.
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directamente en la Ciudad industrial de Tony Garnier que AP califica de obra clasica:
de unidad y estilo”®. APy Vautier el proyecto creando un producto conceptualmente

diferente mas alla de sus aparentes semejanzas.

Tony Garnier disefia la “Ciudad industrial” en la Villa Médici, en 1902, durante su
estadia como Premio de Roma de la Academia de Bellas Artes de Paris.
Conjuntamente con el ejercicio académico obligatorio (en su caso trabajara sobre la
casa de Cicerén en Tusculum) dibuja su proyecto de ciudad, que condensa sus
ideas sobre lo urbano. Los trazados urbanos y mas globalmente los temas de la
ciudad eran preocupaciones que Garnier compartia otros jévenes académicos como
Jaussély (que confecciona el Plan de Barcelona en 1904), Henri Prost o Eugéne
Hénard (que desde 1902 publica sus estudios sobre circulacidén), quienes
incursionaban en los problemas del trazado de las ciudades y la funcién econdmica

de éstas, excediendo las fronteras que delimitaba el Arte urbano.

Las planchas dibujadas por Tony Garnier en 1902 se publicaron, corregidas, en
1917. En 1920, L’ Esprit Nouveau reproducia la propuesta de Garnier y el, mismo
afno se editaba Les Grands Travaux de la Ville de Lyon (1920), que da cuenta de
la amplia accion de modernizaciéon de la ciudad de Lyon llevada a cabo por el
alcalde Herriot, en cuyo contexto se desplegd el aporte técnico de Garnier. Entre sus
obras lyonesas, los mataderos de La Mouche (1906-1932) y el barrio Etats-Unis
(iniciado en 1924) son visitados por AP, quién efectua un reportaje al célebre

arquitecto para publicarlo a su regreso.

Los fundamentos de la Ciudad Industrial de Garnier, retornados por AP y Vautier,
residen en la funcidn econdmica de la ciudad, en tanto factor esencial del desarrollo.
Tony Garnier afirma que “la mayoria de las ciudades nuevas fundadas a partir de
hoy tendran su origen en motivaciones de caracter industrial”.>* También la ciudad
azucarera apunta al futuro desarrollo econdmico: “responde a las necesidades que

» 35

acarrearia la explotacion de la riqueza tucumana en vista de su maxima eficiencia”.

Pensado como un ingenio modelo, esta explotacion rural racionalizada prevé “la

%% Prebisch, Alberto, “Un innovador de la Arquitectura Tony Garnier”, La Nacion, 1927.
% Garnier, Tony, line cité industrielle, Etude pour une construction des villes, 1917.
%% Vautier, Emesto y Prebisch, Alberto, “Ensayo *, op. cit., p.414.

16



instruccidn industrial indispensable” para los jovenes obreros.

Tanto el proyecto de Garnier, como el de AP y Vautier recuperan experiencias
anteriores. Garnier, localiza su ciudad imaginaria en el sudeste francés, donde se
implantan numerosos conjuntos habitacionales construidos por y para la industria.
En forma simétrica, la propuesta de AP, se localiza en su provincia natal, donde
desde el siglo pasado la extraccion de la cafa de azucar vino acompanada con la
creacion de Estas informaciones fueron aportadas por Daniel Schavelzon a partir de
las entrevistas que realizara, durante la década del ochenta, con Ernesto Vautier ex-
novo son de caracter productivo, no administrativo consideran la proximidad de las
materias primas y se insertan en redes fluviales, viales y ferroviarias que aseguran el
transporte de personas y mercaderias De los principios saintsimonianos, la
concepcion subyacente de ciudad es la de un nucleo de produccion, de difusién de

riqueza y de progreso en todas sus dimensiones.

Las propuestas de Garnier Prebisch-Vautier no son propuestas utdpicas. Ambas
responden a un programa arquitectonico preciso, destinado satisfacer Ilas
necesidades materiales y morales del individuo. Las experiencias habitacionales
filantropicas y del patronato industrial capitalizadas por estos proyectos reflejan la
intencion de plasmar un proyecto materialmente realizable. Los planos de conjunto,
cada uno de los barrios y las viviendas, son dibujados en detalle, configurando un
producto disponible para ser ofertado a un potencial publico de patrones o
municipalidades reformistas. En este sentido difieren de las formulaciones de la
ciudad ideal (como la futurista de Sant’ Elia (1914), donde el dibujo tiene aun valor

onirico) y de los esquemas de tabla rasa corbusieranos.

Las diferencias conceptuales entre el modelo de Garnier y su “traduccion” para el
medio local residen en su base ideoldgica Garnier Participa activamente de los
grupos socialistas que anima Emile Zola, quien en la inflexién del siglo publicaba
sus novelas sobre un nuevo orden social. Siguiendo esos principios, la ciudad del
francés carecia de ambitos institucionales (lglesia, Policia, Tribunales) y estaba
centralizada entorno de un espacio comunitario, lugar de encuentros de una
comunidad auto-organizada en torno al trabajo. Las inscripciones que ilustran sus

edificios publicos, tomadas del texto Travail (1901) de Zola, aluden al programa
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saintsimoniano que proponia la produccion y el progreso como medios para alcanzar
el bienestar colectivo. Esta vinculacion de socialistas y reformadores con arquitectos
no era privativa de Garnier sino que era habitual en el medio francés donde las ideas
del urbanismo se formalizaron hacia 1908 en una de las Secciones del Museo Social
de Paris. La version de Vautier y Prebisch no responde estrictamente a las ideas
comunitarias. Concretamente el proyecto tiene una plaza de caracter administrativo
que centralizada el conjunto y, conjuntamente con la casa del pueblo, el mercado,
los comercios y las oficinas se incluye una plaza religiosa qué abre lateralmente,
separada por una columnales. La torre del reloj, tomada en su expresion modernista
de la Ciudad Industrial, preside la ciudad a la manera de una torre de Iglesia,

jerarquizando y alterando el sentido del conjunto.

Una de las innovaciones de Garnier en 1902 reside en la diferenciacion de zonas
funcionales que plantea, separando industria de residencia, con equipamientos de
distinta categoria. En la ciudad de Vautier y Prebisch se reitera este esquema, pero
en la década del veinte la zonificacion ya no es una novedad. En efecto, la urgente
necesidad de distinguir areas funcionales fue una de las conclusiones del Congreso
de la Habitacion y una de las propuestas programaticas del Plan de la Comisién de
Estética Edilicia. El zonning que adoptan los planteos de Garnier y de Vautier y AP,
manifiesta su doble dimension, tanto en su rol “funcional” (separando actividades)
como en lo formal, asegurando el caracter, en términos académicos, de cada sector.

“El conocimiento perfecto de mecanismo que constituye la ciudad”. >

La ciudad azucarera se constituye en tres zonas. Un area de usinas, una zona
residencial y grandes extensiones sin edificacién (para explotacion agricola y
cementerios, campos de deportes, depuracion de aguas servidas) Globalmente, se
estructura con cuatro niveles de red vial, “teniendo en cuenta su funcion”: avenidas
de acceso, calles de circulacion de habitacion y cul de sac para jardines y recreo de
nifios. El area de usinas se aisla, separada por la estacion de cargas, un garage
colectivo de autobuses y camiones y una arboleda de 100 metros, previendo un

crecimiento modular hacia el Sur.

% Vautier, Ermesto y Prebisch, Alberto, “Ensayo “, cit. p. 414.
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La planta de conjunto se inscribe en un rectangulo con eje desplazado que descarta
la simetria. La resolucion de conjunto, con pilotis, techos planos y en hormigon, lo
aproximan al proyecto de Garnier, si bien la resolucidon de las unidades (plantas y
fachadas) tiene semejanzas importantes con el Frugges de Le Corbusier. Cuatro
“tipos” de vivienda implantados en lotes de treinta metros segun la orientacién de las
calles, se escalonan con retiros El emplazamiento es plano “al pie de una eminencia
natural del terreno”. Alli, sin obstaculos, intentan liberarse de las resoluciones
pintoresquistas: “hemos huido como de mala cosa de esa preocupacién del
pintoresco arbitrario y rebuscado que caracteriza al urbanismo germano de “Camilo
Sitte y Cia”. El pintoresco nada tiene que ver con el arte”, afirmaban. En este punto
los autores plantean un impasse en su razonamiento. Por un lado, sostienen la
necesidad de “una disposicion racional de las calles”, de un espiritu ordenado y
limpio propio de las lineas rectas pero, por otro, se oponen a las manzanas
cuadradas; como “forma burocratica que tiraniza el funcionamiento urbano”.
Cuestionar la cuadricula reitera el rechazo de las formas tradicionales de construir
la ciudad y suponen una renovacion profunda. Sin embargo, el proyecto conserva
los escalonamientos y articulaciones volumétricas que aseguran la multiplicidad de

visuales, la variedad de los espacios y conservan la unidad edilicia del lote.

Una vez mas, tradicion e innovacion presentan fronteras difusas. El conjunto, que
trata de resolver arquitectura y ciudad en un proyecto unitario, que considera nuevos
materiales y nuevas formas constructivas, es dominado por el cementerio, que
condensa simbolicamente los valores del pasado. “Situado en un terreno irregular y
aislado de la poblacion, con su capilla y su crematorio, domina la ciudad desde la
eminencia en que se encuentra, en cuyo punto mas alto, el monumento a los

muertos recuerda a los vivientes sus antepasados”.*’

La ciudad de Vautier y Prebisch es un producto con particularidades propias, que
propone una modernidad no laica, donde aun las tradiciones, implicita y
explicitamente, gobiernan el conjunto. En efecto, AP presentara un proyecto de
Iglesia (un cubo que incluye la nave y el claustro) como tema en el primer Congreso
de Arquitectura Moderna de 19333

%7 Vautier, Emesto y Prebisch, Alberto, “Ensayo...“, op. cit.
3B «g| primer Salén de Arquitectura Argentina Contemporanea”, Revista CACYA, oct.1933.
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Experimentacion

Entre 1924 y 1930, ademas de la Ciudad Azucarera, Vautier y AP llevan a cabo una
serie de propuestas experimentales sobre temas diversos. Entre los proyectos cabe
citar el Museo de Bellas Artes de La Plata, presentaciones en exposiciones y
concursos Yy la construccion de una serie de casas.

En 1927, elaboran un proyecto del Museo de Bellas Artes de La Plata. Se trata de
una composicion simétrica, con un acceso centralizado (doble altura) sobre un
cuerpo principal ligeramente avanzado que se encuadra por dos alas laterales. El
disefio del edificio tiene muchas coincidencias con dos de los proyectos presentados
en el concurso para la Galeria Nacional de Bellas Artes de Praga que comenta Van
de Velde en “L’ Architecture en Tchéco-slovaquie”. Del proyecto de Roskot toma la
resolucion del atico, en tanto el ordenamiento general de la fachada y la planta
reinterpretan el partido adoptado por Kubicek, Mezera y Pecanek. Ambas
propuestas son tributarias de la tradicion neoclasica que signa el proyecto de
Schinkel para el Museo Altes (1824) de Berlin.

Los autores ponen el énfasis en la respuesta 'funcional y en el sistema técnico y
estructural utilizado. La novedosa iluminacion cenital para las salas consiste en una
camara difusora de luz, abastecida por ventanas laterales que se inspira en diversos
edificios industriales y en el “Museo Wiriterthur’. Esta solucion se manifiesta
directamente en la tachada, con un atico de ventanas recedidas y un nivel alto ciego.
En las plantas inferiores, la estructura de hormigén permite ensanchar las aberturas,
apenas separadas con péquenos pilares sobre los que se ubica una hilera de
esculturas. Segun su autor: “La larga hilera horizontal de ventanas da a la fachada el
verdadero caracter de un Museo, caracter que se desprende de la sujecion logica de

las exigencias particulares del edificio”. *°

El resto de los proyectos experimentales de este periodo pone énfasis en el estudio

de células de habitacion y de conjuntos, ciclo que se inicia con La ciudad azucarera.

% Van de Velde, Henry, “L’ Architecture en Tchéco-Slovaqueie”, La Cité. Architecture. Urbanisme,
Nro 1, Vol. 5, oct-nov, 1924,

0 Prebisch, Vautier, “Un proyecto de Museo de Bellas Artes”, Revista Martin Fierro, Afio IV, Numero
37, Roerlos Aires, Enero 20, 1927, p. 293.
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El “Conjunto de casas de rentas en Belgrano”, proyectado para un emprendimiento
del padre de Vautier, es presentado en el Salon de Arquitectura y comentado por
Oliverio Girondo*'. Asimismo, exhiben sus planchas en la Exposicién organizada
durante la visita de Marinetti. En esa ocasién, la Asociacion de Amigos del Arte,
incluye las obras de Vautier y AP conjuntamente con pinturas de Pettorutti, Xul Solar
y Nora Borges. AP opinaba en las paginas del Martin Fierro que las obras de Butler,
del Prete, Tapia y de arquitectos como Bereterbide y Alejo Martinez, “hubieran
acrecentado eficazmente el valor demostrativo de esta exposicion” cuyo objetivo era
presentar una manifestacion del arte de vanguardia”.*’ La novedad del conjunto de
arquitectura blanca, de baja densidad era la articulacion propuesta entre espacios
publicos y semi-publicos y el disefio depurado de las plantas minimas. Este mismo
afno recibian el segundo premio en el concurso municipal de casas colectivas
econdmicas en Chacarita (“Conjunto Los Andes”) bajo el seudénimo “Ultra”. El
programa exigia tres tipos de departamentos (para familias de dos, cuatro o seis
hijos) y una serie de servicios comunes (lavaderos, talleres) y locales comerciales, a
desplegarse sobre una manzana completa. A diferencia de “Beta” (el proyecto
ganador de Bereterbide que conserva la morfologia de la manzana) Vautier y AP.
diluyen la trama tradicional y parten la manzana transversalmente con calles
peatonales entre las cuales se implantan los bloques sobre jardines. La unica
concesion a los limites de la manzana tiene por objetivo resolver sus irregularidades.
Para ello, los departamentos de cuatro habitaciones se ubican en un extremo de las
tiras. Los bloques constituyen una serie repetible con posibilidades de crecimiento
ilimitado. Los autores descartan “los redents” y las articulaciones adoptadas en la
baja densidad de la Ciudad Azucarera. El unico recurso para marcar el ritmo de las
barras son los accesos alternados y la disposicién de las entradas al conjunto,
dispuestas frente a las paredes ciegas de los extremos de bloques, en una solucién

“pintoresquista” que elude la axialidad. Del mismo modo, las unidades de doble

* Una excepcién que, por lo insdlita, merece subrayarse, es la de los arquitectos Vautier Prebisch.
Discipulos de Loss, de Perret de Le Corbusier (precursores del nuevo estilo arquitectonico a, fines del
siglo pasado ya el primero marcaba el camino) ambos saben que un estilo no nace por, generacion
espontanea, ni por un esfuerzo individual, sino debido a un proceso lento de compenetracién con la
vida, y de la utilizacién racional de los elementos que brinda el esfuerzo colectivo, lo cual no implica
en lo mas minimos, que el arquitecto no revele su personalidad (como la ha revelado siempre) en el
empleo o la comprension de uno o varios elementos arquitecturales”. Oliverio Girondo, “Cuidado con
la Arquitectura”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio Il, Nimero 24, Buenos Aires, Octubre
17, 1925, pag.173.

*2 Prebisch, Alberto, “Marinetti en los Amigos del Arte”, Revista Martin Fierro, Segunda Epoca, Afio
Ill, Numeros 30 y 31, Buenos Aires, Julio 8, 1926, pag. 219y 221.
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orientacién estan resueltas dentro de formas cubicas y rigurosamente moduladas.

A diferencia de la Ciudad Azucarera, que conservaba aun la division de lotes del
conjunto y la articulacion volumétrica, propia del modernismo, este conjunto se

propone una forma abierta de intervencion sobre la ciudad.

Experiencia

Paralelamente a estos proyectos en los que AP va definiendo su lenguaje y dando
materialidad a sus ideas, edifica una serie de encargos particulares para Tucuman y
Buenos Aires, estos ultimos en conjunto con Vautier. Si bien las volumetrias y las
fachadas las organizan con elementos compositivos del repertorio clasicos

neocolonial, en estas obras racionalizan partidos tradicionales.

Una de sus primeras obras de AP, construida hacia 1925 reinterpreta el patio de la
casa colonial. El tramo central de la planta remata con una galeria con arcadas
sobre un patio flanqueado por una tira de servicios y el muro ciego del garage, que
reconstituye un claustro. La implantacion en el terreno, los retiros laterales (el
acceso con un porche de arco) y el living-room recedido, dan lugar a una volumetria
que, enfatizada por los techos de pendiente, le otorga un caracter pintoresquista, El
juego plastico entra en contradiccidn con la modulacién de la planta. AP tratara de
equilibrar el conjunto con una chimenea alta, paredes de revoque liso y carencia de
ornamentacion. Pero no alcanza a resolver la tension entre la planta y la volumetria.

Otra composicion menos tensionada la disefid AP para (a Compania Fénix del

Norte.

Se trata de una esquina con planta baja de locales y pisos altos con departamentos
de un tipo que remite directamente a las soluciones estilo “casa chorizo de esquina”,
propias de las ciudades de cuadricula. Habitualmente la ristra de habitaciones ocupa
los frentes en tanto los servicios se resuelven hacia el interior, entre los pequenos
patios reglamentarios. En este caso AP dibuja una planta neta resolviendo una
organizacion longitudinal de los servicios en una tira de escaleras, circulaciones,

cocinas y banos. En las fachadas se alternan tramos simples, dobles y triples,
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articulados por pilastras de doble altura que acentuan la verticalidad de las vidrieras
de la planta baja, atenuada apenas por la del remate y el revestimiento de marmol

negro del basamento.

La obra de mayor magnitud, el Mercado de Abasto, encargada por la Intendencia de
Tucuman, fue resuelta en su totalidad en clave neocolonial. Se trata de un patio
central rodeado por arquerias de ladrillo blanqueado con pendientes de tejas
coloniales. El claustro se organiza por dos lineas perimetrales de columnas dobles
con arcadas, con un lado ocupado por locales y oficinas. La doble altura, opaca en
las oficinas y abierta en las playas de venta, permite organizar con dos portones

monumentales sobre el eje de circulaciones vehiculares.

En la casa de los marqueses de Jaucourt en la calle 11 de septiembre en Buenos
Aires AP impuso el modelo de las grandes residencias. También recurrié a fachadas
de “estilo” en la casa de renta de la calle Cramer que proyecta junto con Vautier y
cubre una planta rigurosa y modulada. El frente es un “dieciochesco” con basamento
en pierre de taille separado por balcones de balaustres, tres alzadas de desarrollo

delimitadas por una cornisa del piso alto que oficia de remate.

En todos los casos, los partidos adoptados con clara modulacion con referentes
estilistico vinculados al caracter y al destino de cada uno de los edificios: la casa
individual, pintoresca, la Compafia de seguros, neoclasica; el mercado de abasto
neocolonial y la casa de rentas, Luis XIV. Es probable que los comitentes tuvieran
roles determinantes en estas resoluciones, si se piensa que esta obras son
elaboradas mientras AP inicia sus criticas a los “estilos”, descalifica al neocolonial y

escribe los ya comentados alegatos.

Si, embargo, estas obras no son anacrénicas tal como lo plantea la bibliografia.
Manifiestan las dificultades para disenar arquitectura nueva en la década del veinte.
Es decir, para resolver los problemas que plantea la innovacién formal con el
instrumental, los métodos y las imagenes mentales tributarias de la formacion y sin
suficientes referentes construidos. A eso cabe sumarle la férrea oposicion del medio
y de los comitentes que encargaban las obras. Las obras descriptas forman parte de

este ciclo experimenta de trabajos conjuntos con Ernesto Vautier que se
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interrumpe hacia 1930 cuando Prebisch proyecta la casa para su hermano, el

economista Raul Prebisch.

A la manera de Le Corbusier

La casa para su hermano (1930) y la casa de Vicente Lopez (1937) pueden ser
interpretadas como la culminacion e estos ejercicios de estilo del periodo inicial
gracias a los cuales AP va encontrado su lenguaje. Estas obras son “traducciones”

de obras de Le Corbusier.

El pabellon presentado en 1922 y su version construida de la exposicion de la
Weissenhoff de 1927 son los principales, referentes de la casa en Belgrano. El
analisis de las diferencias entre el original corbusierano y la interpretacion de AP es
interpretada con fineza por Katzenstein, que marca distinciones en el tratamiento
espacial. El acceso disefado por Le Corbusier en Sttutgart con una sala de
maquinas (“un verdadero Léger corporeo”) se contrapone al clasico vestibulo de Luis
Maria Campos al que Kazentein alude caricaturalmente como “un casto radiador
rubricado por un estante de marmol y un espejo”. Del mismo modo, la eliminacién de
la doble altura que en el modelo original permitia la chimenea exenta, se contrapone
al prolijo estudio y la terraza, muy alejado de las resoluciones escultéricas del
maestro francés. La obra es una version clasica y depurada que suprime los

sobresaltos vanguardistas del modelo.

Idéntico razonamiento puede efectuarse sobre la casa de Vicente Lopez (1937). La
obra cumple en una primera lectura con los cinco puntos candnicos, si bien
estructura y cerramiento se aunan y se carece de la cualidad de fluidez espacial en
el interior. En efecto, los “pilotis” coinciden con los muros y la estructura es
sistematicamente disimulada por las carpinterias en tanto la distribucion de los
espacios no da lugar a una verdadera interconexion espacial.

En esta misma clave, pero sin alardes volumétricos, construira una serie de casas
que se confunden con la edificacion suburbana (¢ pampeana?). Modulacién de la
planta, adaptacion a la parcela, geometria regular en los trazados, con ese criterio

resolvera la ampliacion de la calle Thames (19:34), la casa en La Lucila (1941), la
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casa en Martinez (1942), etc. Las fachadas y los materiales son simples: cubierta
terraza o pendiente de tejas, ladrillo a la vista, carpinterias standard.,....casas

standard.

TERCER PERIODO (1934-1940)

La fachada tipo para el inmueble urbano

Desde las paginas de SUR, dirigida por Victoria Ocampo, AP continda su campana
propagandistica por la nueva arquitectura. A diferencia de la década anterior, en
este momento ya hay consenso entre los jovenes profesionales acerca de lo que
nueva arquitectura significa. La visita de Le Corbusier en 1929, la edicién de nuevas
publicaciones como Nuestra Arquitectura, el Salon de Arquitectura Contemporanea

de 1993, contribuyeron a la difusion de las nuevas ideas.

Con este marco, los nuevos textos de AP son mas reposados y didacticos. En 1933
viaja a EEUU financiado por Ja beca de la ICANA, cuyo objetivo es el releva miento
de museos y salas de conciertos. A su regreso disefia un auditorium y una sala de
conciertos de gran escala con muros ladrilleros. Simultaneamente participa con Juan

José Castro y Victoria Ocampo del Directorio del Teatro Colon.

Los primeros encargos para Victoria (los ateliers de la calle Tucuman 1936) y la casa
de rentas vecina Tucuman 675) le permiten concebir una fachada tipo “para el
inmueble urbano”™. un basamento blanco, una alzada de ladrillo con ventanas

geométricas que recubre una planta regular adaptada a las parcelas.

Los dos edificios mas destacados en la utilizacion de esta fachada son los ateliers
de Tucuman 689 (con una planta similar a la utilizada por el estudio de Sanchez,
Lagos y de la Torre en la calle Tres Sargentos, cuya doble altura les permite obtener
una proporciéon de ventanas que aligera la fachada) y el edificio de Libertador 846,
donde la recova obligatoria de doble altura permite una modulacién de la fachada en
la cual alternan ventanas cuadradas y rectangulares que ganan en efecto desde, el

espacio perspectivico que proporciona la Avenida. Fuera de estos casos

25



excepcionales, cabe citar también los edificios de oficinas para el Banco Hipotecario
(San Martin 685, 1949; Paseo Coldn 329, 1950; Paseo Coldn 533, 1951).

El Obelisco

Segun Fabio Grementieri, el viaje a los EEUU dejé su impronta en la resolucion del
obelisco, y es posible que esa importante travesia americana haya influido en ciertos
aspectos de la resoluciéon formal, en la que se perciben "resonancias" del Plan
urbanistico de Washington. Sin embargo, la idea original del Obelisco pertenece a
un funcionario amigo de AP: AtilioMaini, Secretario del Intendente Mariano de Vedia

y Mitre.

El 4 de febrero de 1936, AP recibe una nota confidencial invitdndolo a reunirse con
el Intendente para intercambiar ideas sobre la posibilidad de "erigir en el centro de la
plaza un obelisco". Segun informa la nota, Dell Oro Maini "se lo propuso al
Intendente (que lo) ha recogido con todo entusiasmo". La carta contiene otros datos:
"Indudablemente no sera posible construir un verdadero monolito al estilo oriental, es
decir de una sola pieza; pero como no deseo por ello abandonar el proyecto (....)
quisiera (...) pedirle su inteligente opinién para mejor realizarlo".** Es decir que en la
iniciativa original ya estaban planteadas las pautas programaticas del proyecto, pues
no solo estaba esbozada la imagen del Obelisco sino los alcances del impacto

urbano que se esperaba de él.

La Plaza de la Republica era una de las piezas del vasto plan de obras publicas
encarado por el gobierno de Justo para los festejos del aniversario de la fundacion
de Buenos Aires. En dicho contexto, la operacion obelisco aunaba varios objetivos.
Por un lado, desplazar el eje del centro de la ciudad: el ensanche de Corrientes y la
terminacién de la diagonal Norte, vinculando la Plaza de Mayo y los Tribunales,
crearia un foco en direccién al Norte que quitaria peso al eje histérico de la Avenida
de Mayo (si bien es cierto que la ley que autorizaba las expropiaciones para la
Avenida Norte-Sur ya habia previsto dos roed point, uno en la interseccién con la

Avenida de Mayo y otro en la interseccion con Corrientes). Por otra parte, ser el

3 Atilio Dell’ Oro Maini, Moreno 1944, Carta a Alberto Prebisch, Archivo AP.
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puntapié inicial para la apertura de la Avenida Norte-Sur, que se inicia un ano
después, en 1937, segun la variante park way. Mas globalmente, se buscaba un
nuevo centro para la refundacion de la ciudad aunque, en realidad, el Obelisco era
uno mas entre los multiples emprendimientos imaginados para festejar el aniversario
de la fundacion. Eso si, debia construirse en tiempo récord y clausurar un viejo
debate en torno al monumento adecuado pues, en efecto, las Sociedades
Sanmartiniana, Belgraniana, etc., disputaban desde 1928 el derecho a la
construccion de un monumento alegorico en dicho emplazamiento. El Intendente y
su Secretario (con el apoyo de la Oficina del Plan de Urbanizacion) tenian, sin
embargo, otros planes: no era ese el tipo de imagenes identificatorias de una ciudad

moderna

AP aceptd inmediatamente el encargo, resolviéndolo con prontitud. Disefd un
conjunto centrado en la Plaza de la Republica, rodeado con una linea uniforme de
fachadas. La propuesta era coherente con la construccion de centros civicos durante
este periodo, tributaria de las premisas del crac art (Hegemmann, Pets), version
renovada del arte urbano decimonénico (Camillo Sitte, Charles Buls) Los Centros
Monumentales de la Comisién de Estética Edilicia y los multiples proyectos de
Centros Civicos que se presentaron en el Primer Congreso de Urbanismo
compartian estas mismas filiaciones. A partir de ellas se proponian conjuntos
monumentales y ejes jerarquicos de viaria, es decir, instrumentos para la
reorganizacion del centro con el objetivo de cualificarlo y de preservar su valor civico
y alegorico para, de ese modo, suscitar sentimientos de pertenencia e entidad en la

comunidad frente a las pérdidas resultantes del ambiente metropolitano.

Sin embargo, el espacio imaginado por Prebisch (una muralla de edificacion que
continuaba las alturas reglamentarias de las diagonales) se acercaba mas al planteo
barroco de las Plazas Reales que a las propuestas lineales y abiertas realizadas en
1932 y 1933 por Bereterbide y Vautier. El trasfondo de conjunto del dibujo con el que
AP comunicé el proyecto a los medios periodisticos quedo eclipsado por la intensa

controversia suscitada por el obelisco propiamente dicho.

Hay tres puntos sobre los cuales el proyecto de obelisco suscita la discusién: su

“forma abstracta”, pues contraria la tradicion de valores simbdlicos explicitos del
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Monumento; su estructura de hormigon revestida, pues se contrapone a los
obeliscos tradicionales y monoliticos y a las premisas de “verdad” del Movimiento

Moderno; su dimension, pues se la percibe como excesiva.

AP justifica su obra con actitud desafiante: “debo decir que estoy completamente
seguro del efecto final de mi obra y que ella por si sola acabara con todas las
objeciones”, declarandose molesto por la enorme importancia que se le atribuye a la
obra. Contesta una por una todas las objeciones: “Es un tanto extrafio en una ciudad
como ésta, de gente pacifica y tolerante, que ha visto sin pestafiear la ereccion del
edificio Barolo y del monumento a Cristobal Colén, sin hablar de otros mas”. En
cuanto a “la falsedad” del revestimiento, afirma que “esto revela un celo extrafio en
Buenos Aires, que es la ciudad de la piedra falsificada”**, “la mentira seria simular un
monolito.”*® Sobre el tamafio, “he aprendido en un reciente viaje a Norte América a
odiar el sentimiento de record. Se ha llegado a esa altura (...) por las dimensiones
que tendra la Plaza en el futuro”.*°

El proyecto, cuya obra se inicia inmediatamente, es apoyado incondicionalmente por
los amigos de Prebisch y por los grupos de “vanguardia”. Butler (“sera hermoso y

nd7

tendra un significado (...) como la torre Eiffel”™’, Macedonio (“significativo, no

expresivo, agradable, no estético, sensorial, no emocional™?)

, ponen énfasis en la
pureza de la resolucion despojada y vanguardista, que necesitaba la ciudad. A
Victoria Ocampo “le gusta porque le gusta”, como escribe a AP en una carta en
francés Wiladimiro Acosta lo felicita pero aprovecha la oportunidad para plantear sus
disidencias con el comitente politico. Abstraccion, verdad, pureza, son los adjetivos
que emplean sus defensores. Hasta los conservadores de La Fronda acordaban con
la decision: “La plaza de la Republica tendra un grandioso obelisco (...) Mas

acertado, mas sencillo, mas imparcial, imposible”.*°

Varios problemas durante su construccion (la muerte de varios operarios, el

desprendimiento de las piedras de revestimiento) no impidieron su inauguracion en

4 eg| Ingeniero Alberto Prebisch Comenta las objeciones que se formulan a la Plaza de la Republica”,

Noticias Graficas, 9 de abril de 1936.

* Ibidem

*® Ibidem

7 “Tres opiniones sobre el obelisco”, Noticias graficas, 24 de abril de 1936.

*® Fernandez, Macedonio, “Carta al autor del obelisco”, Columna. Revista de las Grandes Firmas
de defensa de los grandes, Ao 1, dic. 1937.

49 “E| obelisco famoso”, La Fronda, 23 de abril de 1936.
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1936 en ocasion del Congreso Eucaristico. El periodismo mostraba la iluminacién
nocturna reflejada en la Corrientes ensanchada, imagen impactante para la opinion
publica. Los opositores, sin embargo, no se dejaban encandilar y apuntaban sus
dardos hacia el Intendente y su equipo técnico, a quienes acusaban de dilapidar el
erario publico. Las tensiones alcanzaron un punto culminante en 1939 cuando el

concejal Comolli propuso una ordenanza de demolicion.

Entretanto, la sociedad portefia lo iba incorporando a través del humor gréfico, los
modelos para armar de la Revista Billiken y los comentarios del la revista El Hogar.

La ultima cruzada polémica de AP tuvo enorme repercusion en los medios.

El verdadero interrogante que plantea esta obra se refiere al proceso por el cual el
discutido monumento se transformé en el simbolo de la ciudad moderna. Este
proceso excedid largamente la labor de AP, aunque no deba menospreciarse su
sensibilidad para interpretar y para defender con tozudez un proyecto de dimension
urbana que parecia condenado al fracaso desde sus inicios. Como dijo decia
Martinez Estrada, esta obra “representa la pujanza abstracta de todos y de nadie,

blason de ciudad cosmopolita sin alma ni caracter”.

El cine Gran Rex

Cuando la virulencia del debate publico en torno del obelisco se desplaza hacia la
apertura de la Avenida Norte-Sur, AP finaliza el cine Gran Rex (1937), localizado en
el nuevo corazon de la city. Acorde con la construccién del centro moderno de la
ciudad que inaugurara la Plaza de La Republica y en franco contraste con el
decorativismo alegoérico del resto de los cinematografos vecinos, AP disefia una de

sus piezas mas depuradas.

“Un cine es una sala, una pantalla y un hall”, definirda AP muchos afios después. Y
es, en efecto, en torno de estos tres elementos qu® AP despliega la resolucion. Por
un lado organiza un vestibulo de triple altura, que organiza las escaleras, la
circulacién perimetral asegurando fluidez espacial interna y externa. Una resolucion

tecnolégica “de tensores forrados por camisa de hierro y simil-oro rellenada por
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cemento para evitar los efectos de la temperatura” aseguraba la estructura de
grandes dimensiones. Los tensores del frente ayudaban también a soportar el peso
del dintel de la entrada y la marquesina logrando una total transparencia. La fachada
es un plano liso, con un ventanal suspendido y un espacio lateral previsto para
publicidad. Nada debia alterar el purismo del trazado. La participacion del Ingeniero

Moret fue clave en la resolucion.

Idéntica fluidez logra en el interior, donde el marco oval de la pantalla se continua en
la cubierta con arcos metalicos, en una solucién similar a la del Radio City de New
York.”® Grandes estructuras de hormigdn en voladizo sustentan las butacas en
pendiente. El Cine Rex, que recibe una distincion por su disefio, sera una de las
obras paradigmaticas de la década. Es ampliamente reproducido por las revistas
especializadas, el Boletin de Obras Publicas le dedica varios numeros
consecutivos a los aspectos técnicos de la Obra y también las revistas La Ingenieria

y CACYA, publican los detalles constructivos.

Ese emprendimiento le abre la puerta para varios encargos de cines en el Interior: el
Plaza de Tucuman (1944), el Victoria de Salta (1945), el Gran Rex de Rosario
(1947), el Atlas de Buenos Aires (1966). No obstante, ninguno de estos proyectos

alcanzo la calidad del Gran Rex de Buenos Aires.

En 1941, proyectara “El Emporio Econémico” destinado a una gran tienda. La planta
es libre, organizada sobre una trama de columnas y la fachada vidriada, resuelta con
carpinterias de madera, altamente sofisticadas. El tratamiento de la ochava, donde
las vidrieras se separan del cuerpo del edificio, es una interpretacion de la planta
baja libre. No obstante, la utilizacion de marcos y hojas de cedro, le otorgan una

opacidad a la fachada.

CUARTO PERIODO (1950-1970)

El dltimo periodo de Prebisch es dificii de revisar. Por un lado, asume

responsabilidades como funcionario. Sera Decano Interventor de la Facultad en

%0 Grementieri, Fabio, “Alberto Prebisch...”
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1955, después de la Revolucion Libertadora (nombrado por su amigo Atilio Dell’ Oro
Maini) y en 1970, durante la intervencion militar. En 1960, asume corno Intendente
de la Capital bajo la Presidencia de José Maria Guido y desde ese puesto favorece
la gestion del Plan Regulador e instala un servicio de comunicaciones con la

comunidad altamente novedoso.

No obstante, en las ultimas entrevistas que se le efectuan pone de manifiesto cierta
amargura respecto de la profesidn y sus colegas. No rechaza la produccién de la
generacion que le sucedié pero en sus opiniones de 1967 esta la clave para

comprender las ultimas actitudes de su vida.

El Banco de Londres de Clorindo Testa suscita varias reflexiones de su parte: “con el
Banco de Londres me ocurre lo que con la musica de Wagner: no es como Mozart,
Bach, Vivaldi o Bellini, el clima adecuado a mi confort espiritual pero, oyendo
muchas veces Wagner interpretado con apasionada autoridad me he sentido como
un corcho que se resiste a ser tragado por un remolino... Confieso que el inquietante

Banco de Londres terminé por englutirme”...

Del mismo modo, Amancio Williams le despierta, sentimientos contradictorios, que
van mas alla, hacia una suerte de balance de su vida y su profesién: “Arquitecto puro
y riguroso, su posicion de intransigencia le ha impedido hacer la obra a que podia
aspirar todos los de mi generacién (...) nos hemos visto muchas veces forzados a
embarramos las alas: primero porque habia que ganarse el pan cotidiano. Y la mejor
manera de ganarlo, al menos para mi, que no sabria sembrar papas, es haciendo lo
que uno sabe hacer. Creo, ademas, que la practica del oficid, aunque eventualmente
se ejercite en menesteres que contrarian nuestras mejores aspiraciones, es un
aporte positivo que acrecienta nuestra experiencia pract'ca y sirve, llegado el caso (y
el caso siempre llega) para movernos dentro de nuestro personal y auténtico

quehacer. Nadando se aprende a nadar, decia Hegel.51

*" Columnas de la juventud. Cuestionario a Alberto Prebisch”, La Nacién, 26 de julio de 1967.
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ALBERTO PREBISCH Y LA HISTORIOGRAFIA

Los estudios sobre AP se incluyen generalmente entre los estudios sobre el
Movimiento Moderno en la Argentina que consideran a AP uno de los “pioneros”
(junto a Vilar, Bereterbide, Vautier y Wladimiro Acosta) de la nueva arquitectura.
Quizas sea por eso que, muy a menudo, su trayectoria se examina bajo el prisma de
la critica ideologica, particularmente durante los afios en que el Movimiento Moderno
era percibido como una réplica reflexiva de “modelos importados”. La critica interna

de su obra es muy reciente.

En La Arquitectura en la Argentina 1930-1970°, Prebisch es considerado “el
principal difusor del ideario del racionalismo europeo”. Sus edificios merecen pocas
lineas (es mencionada la Ciudad Azucarera, la Casa de Luis Maria Campos vy el
Cine Gran Rex, este ultimo como “su mejor obra”) y el analisis se inspira
directamente en las criticas formuladas al movimiento moderno local, concebido
como un producto efimero (“de moda” y “audaz”) reflejo del snobismo burgués.
Asimismo se enfatiza la falta de trascendencia en la construccion de edificios del
Estado (derivada de una carencia de valores simbdlicos e historicos) y se aduce su
inadecuacion en un pais “‘que apasionadamente buscaba alejarse del

cosmopolitanismo”.

La controversia entre “lo propio y lo ajeno” persiste en un debate implicito que opone
a Larrafiaga y Katzenstein®® en las paginas de la Revista de Arquitectura. Los
analisis de la arquitectura “no ortodoxa” de Larrafiaga se centraron en la produccion
de arquitectos “transgresores”, que no se limitan a replicar modelos europeos. En
respuesta, Katzenstein, mostré que “nuestros arquitectos desvirtuaron los modelos
originales y, apoyandose en esa traduccion traidora pudieron establecer las bases
de una arquitectura propia”. ¢Es adecuado plantear ortodoxia/heterodoxia o
conviene indagar; en cambio, sobre las modalidades de seleccion y adaptacién? El
texto de Katzenstein responde implicitamente a la pregunta, con un fino analisis de
dos casas de AP ya mencionadas. Muestra que ambas obras, si bien se inspiran en

Le Corbusier, estan atravesadas por resoluciones propias que responden a

°2 Gutiérrez, Ramon, Federico Ortiz, La Arquitectura en la Argentina 1930-1970.
%% Katzenstein, Ernesto, “Algo mas...”, op. cit.54
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demandas especificas y a un contexto de realizacion diferente, que terminaron

transformando el sentido original de “los modelos”.

Desde otra perspectiva, tangente en muchos puntos con la argumentacion de
Katzenstein, Liernur’® cuestiona en 1985 la historia oficial del Movimiento Moderno
en Argentina, mostrando la necesidad de revisar sus supuestos. El titulo de su texto
es ilustrativo de su hipotesis sobre las caracteristicas del Movimiento Moderno, que
precisa en un articulo mas reciente: “sélida, de volumenes cubicos elementales
claramente articulados, de minimas indicaciones decorativas, discreta,
prioritariamente muraria, opaca, con voluntad de permanencia y tendiente a
descuidar la materialidad a favor de la abstraccion”. Estas generalidades de la ley se

aplican de toutes piéces a la arquitectura de AP.

A proposito del tema “creatividad”, Jorge Sarquis® adjudica al proyecto de Ciudad
Azucarera el valor de una inflexion, junto a otras manifestaciones que “contribuyeron
a formalizar un debate en un medio con serias resistencias para aceptar lo nuevo”.
Ya en 1985 Sarquis®® evaluaba la Ciudad Azucarera como una innovacién, punto de
vista sobre el cual cabria formular algunas disidencias de caracter histérico. La
Ciudad Azucarera no fue una total innovacion en el Buenos Aires de los veinte. Los
planteos exnovo de Ciudad Jardin, de Ciudad Industrial, de Barrios obreros ya eran

conocidos y experimentados en el medio local.

Tres textos monograficos disponibles sobre la obra de AP tienen por su parte un
caracter muy diferente. La publicacién de la Academia de Bellas Artes®” es una
semblanza elaborada por sus amigos, que incluye la reproduccién de escritos y
obras presentadas con fotos de Horacio Coppola. Es la primera publicaciéon

destinada exclusivamente a AP, que se convirti6 en la base de muchos trabajos

* Liernur, Jorge F., “El discreto encanto de nuestra arquitectura. 1930-1960, Summa, 1985. Liernur,
Jorge Francisco, “Moderna, Arquitectura, Liernur, Jugo y Aliata, Fernando, Directores: Diccionario
Histérico de Arquitectura, Habitat y Urbanismo en la Argentina. SCA, Buenos Aires. 1992.

*® Sarquis, Jorge, “Creatividad”, Liernur, Jorge y Aliata, Fernando, Directores, Diccionario Histérico
de Arquitectura, Habitat y Urbanismo en la Argentina. SCA, Buenos Aires. 1992.

% Sarquis, Jorge, “Las condiciones culturales en la produccion arquitectonica paradigmatica de la
modernidad en Buenos Aires. “El ciclo nacionalista 1920-1930”, (mimeo), Instituto de Arte Americano,
Buenos Aires, 1985.

°" Butler, Horacio, Ocampo, Victoria y Williams, Amancio, Monografias de Arquitectos Argentinos.
Alberto Prebisch, Academia Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1972.
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posteriores. Molina y Vedia®® emprende por su parte una revision de la obra de los
protagonistas del Movimiento Moderno, intentando paliar “el apresurado y pretendido
“‘entierro” de la arquitectura moderna” y preparar documentacion util para la tarea
proyectual, segun los procedimientos propuestos por Aldo Rossi y la Tendenza. Este
autor periodiza la arquitectura de AP en términos de periodos “efervescente,
polémico y productivo” de “construccion” y finalmente de “agobio, desencanto y
derrota”. Alejado de los debates operativo e ideoldgico, Fabio Grementieri®® intenta
un analisis interno de la obra de AP segun un formato, clasico de la Historia del Arte.
Un examen del modo de resolucion de sus proyectos y de la biografia profesional de
AP le permiten anudar sus interpretaciones. Paraddjicamente, son las
investigaciones realizadas por Grementieri las que le permiten abordar la critica
interna de la obra de AP vis-a-vis de su devenir artistico (modernidad “azul’,

” o« LE 11

“blanca”, “roja”, “gris”).

Todos estos estudios (incluido el nuestro) marcan la necesidad de revisar la
arquitectura de Prebisch de los afios cuarenta a los sesenta, desde otra perspectiva:
examinando las vinculaciones entre comitentes, empresas constructoras y mercado.
Esta vision, que excede los limites de la historia de la arquitectura, colaboraria a la
interpretacion de los procesos de “la modernidad gris”, “del desencanto”. Es decir de
una produccién del espacio urbano donde los arquitectos no siempre han sido

protagonistas.

%8 Molina y Vedia, Juan, “Prebisch y...”.op. cit.
% Grementieri, Fabi, “Alberto Prebisch...”, op. cit.
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CRONOLOGIA

1899

Nace en Tucuman el 1° de febrero.

1921

Egresa de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires

1924

Primer Premio en el Salén de Bellas Artes con el Proyecto “La ciudad azucarera”,
elaborado con Ernesto Vautier.

1925

Se incorpora al Cuerpo Directivo de la revista Martin Fierro.

Profesor de Matematicas en el Colegio Nacional “Mariano Moreno”.

1926

Segundo Premio en el Concurso de Casa en Chacarita, proyectado con Ernesto
Vautier.

1929

Profesor de Composicion Arquitectonica en la Escuela Superior de Bellas Artes
“Ernesto de la Carcova”.

Sé incorpora como Profesor de Arquitectura en la Academia de Bellas Artes
“Prilidiano Pueyrredén”.

1933

Miembro del Directorio del Teatro Coldn. (decreto del Int. Municipal del 25-2-1933)
Beca del Instituto Cultural Argentino Norteamericano para realizar estudios de arte
en dicho pais.

Tema: Investigaciones y estudios sobre organizacién, direccion y funcionamiento de
museos de arte, clasificacidon y reparacion de obras de arte.

1936

Proyecta el Obelisco de Buenos Aires.

1937

Miembro de la Comision de Arquitectos para el Monumento del Congreso
Eucaristico.

1938

Mencion de Honor del “American Institute of Architects”, para el Cine Gran Rex.
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1942

Miembro de los Jurados de la Sociedad Central de Arquitectos.

1948

Integra la Comision de Arquitectos enviada a EE.UU. para estudiar las
construcciones de infraestructura aerondutica. Presidente de la Asociacion de
Amigos del Libro.

1955

Miembro de la Comisidon Asesora Pro-reparaciones de Templos.

1955

Decano Interventor de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Buenos Aires.

1960

Representante de la Academia de Bellas Artes, en la organizacién del Plan
Regulador de la

Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires.

1962-63

Intendente de la Municipalidad de Buenos Aires (Junio de 1962- Octubre de 1963)
1965

Miembro de la Delegacion Argentina del X Congreso Panamericano de Arquitectos,
Buenos Aires.

Decano interventor de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Buenos Aires.

Muere en Buenos Aires el 13 de octubre de 1970.
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OBRAS Y PROYECTOS Viviendas individuales

Casa (1924), para Sofia Alisedo de Alvarado, Gelly y Obes 2675, Buenos Aires.
Casa (1930), para Raul Prebisch, Luis Maria Campos 1370, Buenos Aires.

Casa (1932), para E. Sabaté, Ayacucho 78, Tucuman, Prov. de Tucuman.

Casa (1933), para R. Mitrani, La Lucila, Prov. de Buenos Aires.

Casa (1934), para Pablo Mercere, Thames 2155, Buenos Aires.

Casa (1938), para Mariano de Vedia y Mitre, Moldes 1625, Buenos Aires.

Casa (1939), para Juana Atucha de Jauncourt, 11 de septiembre 1928, Buenos
Aires.

Casa (1940), para Raul Prebisch, Rivera Indarte 134, San Isidro, Prov. de Bs As.
Casa (1941), para Raul Prebisch, Chile 543, San Isidro, Prov. de Bs. As.

Casa (1941), para la Condesa Cuevas de Vera, 11 de septiembre 1990, Buenos
Aires.

Casa (1943), para Maria J. de Riglos, Mar del Plata, Prov. de Bs. As.

Casa (1951), para Julian Urgoiti, Del Viso, Prov. de Bs As.

Casa (1952), para .Antonio Lépez Llausas, Bella Vista, Prov. de Bs. As.

Casa (1953), para Alberto Prebisch, Nicolas Granada 1053, San Isidro, Prov. de Bs.
As.

Casa (1956), para Osvaldo Altgelt, Martin Coronado s-n, San Isidro, Prov. de Bs.As.
Casa (1966), para Mario Guyot, Béccar, Prov. de Bs. As.

Casa (1966), para Maria J. de Riglos, Castex 6134, Bs. As.

Casa (1966), para Sr. Modern, San José 63, San Isidro, Prov. de Bs As.

Casa (1966), para Esnaola y la Rabida, San Isidro, Prov. de Bs. As.

Edificios de Departamentos

Departamentos (1925), para Eugenio Vautier, Echeverria 2835, Bs As. (con Ernesto
Vautier).

Departamentos (1926), para Eugenio Vautier, Gauanacache y Avenida del Trabajo,
Bs As. (con Ernesto Vautier).

Departamentos (1928), para el Sr. Canevari, Cramer 2067, Bs As. (con Ernesto

Vautier).
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Departamentos (1935), para las Stas de Marengo, Larrea esq. Beruti, Bs As.
Departamentos (1935), para Victoria Ocampo, Chile 1368, Bs As.

Departamentos (1936), para Victoria Ocampo, Tucuman 689, Bs As.
Departamentos (1937), para Victoria Ocampo, Tucuman 675, Bs As.
Departamentos (1950), para Banco Hipétecario Franco-Argentino, Avenida Alvear
1831, Bs As.

Departamentos (1955), para CAYTESA, Avenida Libertador 846-48, Bs As.
Departamentos (1957), para Osvaldo Algelt, Lafuente 261, Bs As.

Departamentos (1957), para Gimenez, Bonet y Milone, Parera 159, Buenos Aires.
Departamentos (1960), A. Del Valle 310, Maitinez, Prov. de Bs. As

Cines

Cine “Gran Rex” (1937), de Cavallo, Cordero y Lautaret, Corrientes 857, Bs As.
Cine “Plaza” (1944), de SIDEM, Sociedad Inmobiliaria del Norte, Las Heras 485,
Tucuman, Prov. de Tucuman.

Cine “Victoria” (1945), de SIDEM, Sociedad Inmobiliaria del Norte, Zuviria 278,
Salta, Prov. de Salta.

Cine “Gran Rex” (1947), de Ser. A.A., San Martin 1129, Rosario, Prov. de Santa Fé
Cine “Monumental” (1956), para Sociedad Exhibidora, Rosario, Prov. de Santa Fé.
(Refaccion).

Cine “Ocean-Rex” (1956), para Sociedad Exhibidora, Rosario, Prov. de Santa Fé,
(Refaccion) Cine “Atlas” (1966), para SAC, Lavalle 869, Bs As.

Edificios de Oficinas

Edificio de Oficinas (1947), para Hilda de Diaz Valdés, Cangallo 580, Bs As.
Edificio de Oficinas (1948), para la Compainiia Introductora de Buenos Aires, S.A,
Chile 778, Bs As.

Edificio de Oficinas (1949), para el Banco Hipotecario Franco-Argentino, San
Martin 685, Bs As.

Edificio de Oficinas (1950), para el Banco Hipotecario Franco Argentino, Paseo
Coldn 329, Bs. As.
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Edificio de Oficinas (1951), para el Banco Hipotecario Franco-Argentino, Paseo
Colon 533, Bs. As.

Edificio de Oficinas (1957), para Quimica Rhodia Argentina, Rioja esg. Moreno, Bs
As.

Edificio de Oficinas (1958), para Sanjo S.A., San José 336, Bs As.

Edificio de Oficinas (1964), para el Banco Hipotecario Franco-Argentino,
Reconquista 448, Bs As.

Establecimientos Industriales

Fabrica Cotécnica (1945), para Compaiia Técnica de Importaciones S.A, Camino

Gral Belgrano 873, Avellanada.

Locales Comerciales

Mercado de Abasto (1927), para la Municipalidad de Tucuman, Prov. de Tucuman.
Locales comerciales (1928), para el Sr. Canevari, Paraguay esq. Suipacha, Bs As,
Locales comerciales (1938), para Victoria Ocampo, Florida esqg. Viamonte, Bs As.
Locales comerciales (1948), Cangallo esq, Florida, Bs As.

Bowling y Playa de Estacionamiento (1965), para Central S.R.L, Corrientes 835,
Bs As. Bowling del Cine “Broadway”, Corrientes 1155, Bs As.

Bancos

Banco do Brasil (1959), Cangallo 580, Bs As.

Banco Tornquist (1961), Bartolomé Mitre 531, Bs As. Banco Société Génerale
(1963), Reconquista 320, Bs As.

Otros

Proyecto de “Ciudad Azucarera” (1924), Primer Premio del Salon Nacional de
Bellas Artes. (Con

Ernesto Vautier).
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Proyecto de “Concurso Municipal de Anteproyectos para la construccion da
casas colectivas

econdmicas en Chacarita” (1926) , Segundo Premio del Concurso. (Con Ernesto
Vautier).

Proyecto de Museo de Bellas Artes (1927), para La Plata. (Con Ernesto Vautier).
Proyecto de iglesia (1933), presentado en el Primer Salén de Arquitectura Argentina
Contemporanea.

Proyecto de Teatro (1935), presentado a la Comisién directiva del Teatro Coldn.
Estancia El Pelado Viejo (1935) para S.A. El Pelado, Colén, Prov. de Santa Fé,
Obelisco de Buenos Aires (1936), para la Municipalidad de Buenos Aires, Bs. As.
Club Atlético Tamet (1946), para Tamet Comparia de Talleres Gral San Martin,
Humaita 1970,

Avellanada, Prov. de Bs. As.

Barrio Parque “El Trébol” (1954), para el Banco Hipotecario Franco-Argentino.
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1937 - TUCUMAN 673 - BUENOS AIRES

ARQ.ALBERTO PREBISCH - CASAN N"25 , MARZO 1922
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PN + : Argp. Alherte Prebisch
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EI_].\I FICIO DE DEPARTAMENTOS

ANO 1955
.-‘i-\'cniga_f.l_l:l_ Libertador 846-848 - Buenos Aires
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Arg. Alberto Prebiseh
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